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RESUMO

Ser surdo em uma sociedade em que ha uma predominancia de ouvintes é desafiador.
Os surdos tém a sua prépria lingua, a sua cultura, suas crencas e valores, assim como
0s ouvintes. Todavia, a sociedade, por muito tempo, manteve-os quase invisiveis, fora
do contato social. Isso mudou e, hoje, ha inUmeras leis que asseguram aos surdos o
direito a educacdo, ao trabalho, aos diversos bens culturais. Por esse contexto,
partimos do seguinte problema: Como as leis que existem garantem acessibilidade as
pessoas surdas a usufruirem, em igualdade de condi¢cGes, a uma sessdo de cinema
com filmes nacionais? Partimos da hipotese de que se as producdes
cinematograficas, especialmente as nacionais, dispusessem de caracteristicas
proprias da Lingua Brasileira de Sinais em seus filmes, os surdos poderiam participar
de forma mais ativa deste bem cultural disponivel na sociedade. Com esse principio,
temos como objetivo geral compreender o papel da acessibilidade nas producdes
cinematograficas nacionais que permitam as pessoas surdas a assistirem aos filmes
nacionais nas salas de cinema brasileiras. Quanto aos objetivos especificos,
buscamos, a) analisar como as leis de acessibilidade funcionam para o cinema; b)
identificar quais recursos auxiliam as pessoas surdas a assistirem aos filmes nacionais
nos cinemas e, ¢) apresentar a posicao do intérprete e consultor surdo na traducao de
filmes para surdos. No campo teérico, embasamo-nos em Santos (1994), Strobel
(2016), que tratam da cultura em sociedade e da cultura surda, sobre identidade em
Hall (1997), linguagem como prética social mediada pela interacédo entre os sujeitos
em Bakhtin (2003) e Terra (1997) e lingua de Sinais, em Quadros (2004) e Bastolla
(2017). Quanto a questéo dos filmes acessiveis e legendas entramos em consonancia
com Anjos (2017) e Farache (2018), somando-se a Naves et. al. (2016) que tratam da
janela de Libras e suas proporcdes. Esta pesquisa é de natureza aplicada, caracteriza-
se como exploratéria e utiliza como procedimento metodolégico a pesquisa
bibliografica. O corpus constitui-se de artigos publicados entre os anos de 2017 a
2022, tendo como fonte primaria o Periédico da Capes e como fonte secundéria o
Google Académico e Scielo. Devido ao extenso numero de artigos encontrados,
reduzimos para trés palavras-chave que se relacionavam ao nosso campo de estudos.
Apoés essa selecao, realizamos uma curadoria para efetuarmos a analise descritiva
nos textos, com base nas questdes que se relacionavam aos nossos objetivos e as
nossas perguntas de pesquisa. Realizada a andlise e interpretacdo, os resultados
apontam que a janela de Libras, a traducdo especifica e os meios tecnolégicos,
justificam-se como recursos e instrumentos disponiveis para promover 0 acesso da
comunidade surda ao cinema e, em igualdade de direitos, usufruirem aos filmes
nacionais.

Palavra-Chave: Surdo no Cinema; Acessibilidade; Cultura.



ABSTRACT

Being deaf in a predominantly hearing society can be/is challenging. Deaf people have
their own language, culture, beliefs and values, just like listeners. However, society
has for a long time kept them almost invisible, out of social contact. This has changed
and, today, there are numerous laws that ensure that the deaf have the right to
education, to work, to various cultural goods. In this context, we started from the
following problem: How do the existing laws ensure accessibility for deaf people to
enjoy, on equal terms, a national movie screening? We started from the hypothesis
that if the cinematographic productions, especially the national ones, had their own
characteristics of the Brazilian Sign Language in their films, the deaf could participate
more actively in this cultural asset available in society. With this principle, we have as
a main objective to understand the role of accessibility in national film productions that
allow deaf people to watch national films in Brazilian movie theaters. As for the specific
objectives, we seek to, a) analyze how the accessibility laws work in the cinema; b)
identify which resources help deaf people to watch the national movies in theaters and,
c) present the position of the interpreter and deaf consultant in the interpretation of
movies for the deaf. In the theoretical field, we are based on Santos (1994), Strobel
(2016), who deal with culture in society and deaf culture. on the issue of identity, we
referred to Hall (1997) and, lastely, on the issue of language as a social practice
mediated by the interaction between subjects, we refer to Bakhtin (2003), Terra (1997),
Quadros (2009) and Bastolla (2017). As for the issue of accessible films and subtitles
we concur with Anjos (2017) and Farache (2018), adding to Naves et. al. (2016) who
deal with the Libras screen and its proportions. This research is of applied nature, it is
characterized as exploratory and uses bibliographic research as methodological
procedure. The corpus consists of articles published between the years 2017 to 2022,
having as primary source the Capes Periodical and as secondary source Google
Academic and Scielo. Due to the extensive number of articles found, we narrowed it
down to three keywords that related to our field of study. After this selection, we carried
out a curatorial analysis to build a descriptive analysis in the texts, based on the issues
that are related to our objectives and our research questions. After the analysis and
interpretation, the results indicate that the Libras screen, the specific interpretation,
and the technological means are justified as resources and instruments available to
promote the access of the deaf community to the cinema and, in equal rights, to enjoy
national films.

Keyword: Deaf in Cinema; Accessibility; Culture.
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1 INTRODUCAO

A igualdade de direitos as pessoas com deficiéncia e aos surdos é um tema
discutido ao longo da histéria, de modo que diferentes vozes sociais levantam
bandeiras em prol da justica, da acessibilidade, dos surdos se comunicarem em sua
propria lingua e/ou de terem o0s instrumentos necessarios que possibilitem a
comunicacdo da nao-discriminacdo e do respeito as diferencas (CABRAL,;
FERREIRA, 2013).

N&o foi facil a escolha do nosso objeto de pesquisa para a escrita do TCC. A
priori, tinhamos como pensamento de que a escolha do orientador teria que ter alguma
relacdo com a temética do trabalho de conclusao de curso, todavia, apds reunidao com
o Coordenador do Curso e com a Professora da disciplina TCC |, descobrimos nao ter
essa obrigatoriedade. Assim, a dupla entrou em comum acordo quanto a escolha da
orientadora, mas ainda faltava o tema de pesquisa.

Assim, depois de pensarmos em Varios temas e, sem encontrar o problema
de pesquisa, optamos por escolher o cinema relacionado a pessoa surda. Sentimos
uma curiosidade de saber como era a acessibilidade para os surdos ao assistirem aos
filmes nacionais em salas de cinema brasileiro. Vimos, ao longo dos nossos estudos,
gue muito se falou de acessibilidade, da cultura surda, dos direitos adquiridos, da
literatura, da lingua surda, no entanto, quando pensamos nos espacos publicos, a
exemplo dos cinemas, vimos ser um espaco aberto para discussoes e, devido a isso,
tornou-se o tema de nossa pesquisa.

Com o tema definido e como atitude responsiva aos nossos enunciados
concretos aqui proferidos e, em sintonia com a concepg¢do bakhtiniana, queremos
destacar que entendemos pessoas com deficiéncia e surdos de modo diferente,
todavia, vista a partir da Otica cultural, apoiadas em Gesser (2009), que concebe a
surdez ndo sendo uma deficiencia olhada pelo viés cultural, ndo queremos
desmerecer a concepcéo clinica patologica e as diretrizes legislativas que regem as
leis de inclusdo da pessoa com deficiéncia, por fazermos uso delas para garantir o
acesso aos bens culturais.

Assim, ser surdo é reconhecer-se por meio de uma identidade compartilhada
por pessoas que utilizam a lingua de sinais e se veem como “membros de uma minoria
linguistica e cultural com normas, atitudes e valores distintos e uma constitui¢ao fisica
distinta” (LANE, 2008. p. 284 apud BISOL; SPERB, 2010, p. 7)) e, para nos, surdos
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nao podem ser considerados como deficientes, ja que participam ativamente da
sociedade em que se encontram, com suas lutas em prol de serem reconhecidos pela
sua lingua, pela sua cultura, pelos seus costumes.

Some-se, ao considerarmos a Declaragcdo Universal do Direitos Humanos
que, em seu Art. 1°, declara que “Todos os seres humanos nascem livres e iguais em
dignidade e direitos (Assembleia Geral da ONU, art. 1), sdo dotados de razdo e
consciéncia e devem agir em relacdo uns aos outros com espirito de fraternidade”,
percebemos, assim, que esse direito universal ndo separa, mas coloca todos os seres
humanos em igualdade de direitos, independentemente de sua condicdo social,
género, etnia, lingua, surdez, religido e deficiéncias.

Ainda sob o foco da Declaracdo da Unicef, adotada e proclamada em 1948, o
Art. 27 apresenta que “todo ser humano tem o direito de participar livremente da vida
cultural da comunidade, de usufruir das artes e de participar do progresso cientifico e
de seus beneficios” (Assembleia Geral da ONU, art. 27). Sobre esse aspecto e
considerando o foco deste trabalho estar voltado para a pessoa surda, ficamos
instigadas em procurar entender o que significa cultura surda.

Apoiadas em Strobel (2016), verificamos existir mais de 250 definicbes sobre
cultura e, a nosso ver, entendemos ser todas as producdes sociais derivadas do
desenvolvimento humano que sdo mediadas pelas geracfes passadas e ganham
Nnovos contornos a cada ano que passa. De acordo com Santos (1994), cultura é um
produto da construcdo histérica da vida em sociedade, que pode estar ligada ao
conhecimento, as ideias e as crencas de uma sociedade ou pode, também, ser
identificada por todas as caracteristicas de uma realidade social de uma nacéo ou
povo e, nesse caso, entendemos a cultura surda como uma delas.

Cultura Surda, segundo Strobel (2016), € a forma como o povo surdo percebe
o mundo utilizando do espaco visual para conviver e torna-lo acessivel. Do mesmo
modo que os ouvintes, 0s surdos apresentam crencas, ideias, costumes e habitos, o
gue torna fundamental compreendermos e valorizarmos a cultura surda por estarem
inseridos na mesma sociedade, com os mesmos direitos e deveres.

Para este trabalho, tendo a consciéncia de que tratar de cultura € por demais
abrangente e complexo, destacamos 0 nosso intuito de compreendé-la a partir do
cinema, por ser um meio de comunicagdo social relativamente acessivel e
popularmente conhecido em todo mundo. Martins (2005) destaca o cinema ser a

Sétima Arte e, apoiado em Canudo (1911), explica ser um sistema em que se dividia
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as artes com relacdo ao espaco (pintura, arquitetura) e ao tempo (musica, danca,
poesia) integrando-as e projetando-as em uma tela, envolvendo movimentos, ritmos,
dialogos, imagens e sons.

Por esse contexto, o cinema apresenta uma gama de producgdes as quais as
pessoas se identificam com personagens, com a trama, com o tema, com a paisagem,
enfim, com os mais variados enredos. Por ter uma apresentacédo visual, questionamos
0 porqué de ainda apresentar-se de modo pouco atraente para a comunidade surda,
ja que como arte que envolve os espectadores deveria, em tese, ser oferecido a todo
tipo de publico.

Sabe-se, a principio, que as producdes de filmes estrangeiros vém com a
possibilidade de legendas, o que permite a acessibilidade ndo apenas ao surdo, como
também ao ouvinte que desconhece a lingua estrangeira. Todavia, h4 muito mais do
gue apenas oferecer legendas quando se dirige ao publico surdo. Ha de se considerar
nos intérpretes como elenco, no LSE (Legenda para surdos ensurdecidos) e na janela
de Libras como modalidades de acessibilidade do surdo no cinema (ANJOS, 2017).

Ao ampliar esse aspecto, quando apresentamos a questao de acessibilidade
no cinema brasileiro para o surdo, consideramos relevante destacar o discutido por
Anjos (2017), ao afirmar que a janela de Libras, associada a uma traducdo que
privilegie as especificidades linguisticas inerentes a lingua de modalidade visual-
espacial, precisa acompanhar as obras cinematograficas desde suas premissas, ou
seja, precisa haver o consultor surdo e o tradutor intérprete como pecas-chave para
tornar o cinema atraente ao surdo.

Dito isso, voltemos a Lei 13.146/ 2015, (BRASIL, 2015) em seu Art.42, ao
estabelecer que é direito da pessoa com deficiéncial o acesso a cultura em igualdade
de oportunidade como os demais cidadados. Isso significa que as producdes
audiovisuais devem apresentar-se de forma acessivel ao publico vigente, no caso, 0
surdo. Voltando um pouco mais, na Lei 10.436/02 (BRASIL, 2002), verifica-se que ela
estabelece ser a Lingua Brasileira de Sinais a comunicacdo e expressao da
comunidade surda, portanto, as producdes brasileiras devem (ou deveriam) estar em
comum acordo com a modalidade espaco visual dessa lingua o que, infelizmente,

ainda nao acontece.

! Ressaltamos mais uma vez e explicado na p. 10, ndo vemos surdos como deficientes,
entretanto, as Leis assim os definem, de modo que precisamos desta nomenclatura para nossas
argumentacoes.
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Com base no apresentado acima, este trabalho parte do seguinte problema
de pesquisa: Como as leis que existem garantem acessibilidade as pessoas surdas a
usufruirem, em igualdade de condi¢cdes, a uma sessdo de cinema com filmes
nacionais? Como hip6tese parte-se do pressuposto de que se as producbes
cinematograficas, especialmente as nacionais, dispusessem de caracteristicas
préprias da Lingua Brasileira de Sinais em seus filmes, os surdos poderiam participar
de forma mais ativa deste bem cultural disponivel na sociedade.

Com essas questdes em mente, temos como objetivo geral compreender o
papel da acessibilidade nas producfes cinematograficas nacionais que permitam as
pessoas surdas a assistirem aos filmes nas salas de cinema brasileiras. No tocante
aos objetivos especificos, pretendemos, a) analisar como as leis de acessibilidade
funcionam para o cinema; b) identificar quais recursos auxiliam as pessoas surdas a
assistirem aos filmes nacionais nos cinemas e, c) apresentar a posicao do intérprete
e consultor surdo na traducao de filmes para surdos.

Embasamo-nos, teoricamente, em Santos (1994), Strobel (2016), que tratam
da cultura em sociedade e da cultura surda, sobre identidade em Hall (1997),
linguagem como prética social mediada pela interacdo entre os sujeitos, em Bakhtin
(2003) e Terra (1997), além de Quadros (2004) e Bastolla (2017), quanto aos estudos
em lingua de sinais. Quanto a questao dos filmes acessiveis e legendas entramos em
consonancia com Anjos (2017) e Farache (2018), somando-se a Naves et. al. (2016)
gue tratam da janela de Libras e suas propor¢des. Metodologicamente, utilizamos da
pesquisa biliografica, por ser, de acordo com Gil (2002), uma pesquisa ja tornada
publica em relacdo ao tema estudado por diferentes meios de publicacdo, cuja
finalidade é colocar o pesquisador em contato direto com o tema escrito e fornecer
material analitico para desenvolver qualquer outro tipo de pesquisa.

Com o intuito de justificar este trabalho, analisados os argumentos de Santos
(1994) e de Strobel (2016), tratar de cultura e, especificamente para surdos no cinema,
€ necessario considerar a lingua de sinais em suas peculiaridades para se organizar
recursos/instrumentos que permitam a comunicacao da comunidade surda de usufruir,
em equidade de condi¢Ges a uma sessdo de cinema com filmes nacionais.

Justifica-se, também, por concordarmos com Anjos (2017, p. 27) ao enfatizar
gque o0 cinema, especialmente o nacional, ndo ter se adaptado as novas
regulamentacdes e, dificilmente, oferecer legenda em suas produc¢des, de modo que

0 surdo somente tem acesso as producdes do cinema nacional quando ficam
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disponiveis em DVD e, em streamings pagos, se estes vierem com a opc¢ao de
legenda em portugués, o que para 0 autor ndo € o recurso ideal, ja que serve como
“adaptacfes linguisticas e estéticas objetivando evidenciar os personagens e sons
para ampliar a experiéncia dos espectadores Surdos’(ANJOS, 2017, p. 27).De acordo
com Costa (2020), streaming € o nhome dado a tecnologia que € capaz de transmitir
dados pela internet sem a necessidade de baixar o conteido em um dispositivo. Os
arquivos transmitidos com mais frequéncia envolvem imagem e audio, sendo videos
curtos, longos e musicas, porém, as opg¢des sdo vastas, podendo incluir até mesmo
textos e apresentacdes de slides.

Desse modo, para o desenvolvimento deste estudo, dividimos este Trabalho
de Conclusao de Curso, em seis capitulos. Inicialmente, no primeiro capitulo trazemos
0 aporte tedrico que apresenta a relacdo entre a linguagem surda, a cultura, a
linguagem do cinema e suas particularidades para com o publico surdo. No segundo
capitulo tracamos o percurso metodoldgico, tratando da nossa escolha pela pesquisa
bibliografica, assim como os objetivos, a abordagem e o contexto em que nos
encontramos. O terceiro capitulo, mostramos os procedimentos da producgdo, da
organizacao, das escolhas e da selecao dos dados. O quarto capitulo, apresentamos
a analise e interpretacdo dos dados selecionados por meio da Analise Dial6gica do

Discurso. Por fim, encerramos com as nossas consideracgdes finais.
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2 REFERENCIAL TEORICO

Nesta secdo tratamos dos pressupostos teodricos que nos auxiliaram na
organizacdo dos dados, construgcdo da andlise e interpretacdo dos resultados
encontrados. Para isso, o trabalho divide-se em secfes e subsecfes. Ressaltamos
sermos sabedoras de que as Leis tratam de uma afirmacao sobre determinado fato e,
por isso, sdo prescricdes a serem seguidas. No entanto, consideramos importante
realizar um um breve percurso sobre as Leis de Acessibilidade por considerarmos
serem, por meio delas, que se asseguram os direitos aos cidadaos surdos.

Em seguida, abordamos sobre a cultura como direito de todos e uma
subsecao dedicada a cultura surda, como desafio da contemporaneidade. Depois,
inferimos sobre a linguagem como pratica social, a qual divide-se em outras duas
subsecdes, uma versa sobre a Libras como questao identitaria e, a outra, a linguagem
no cinema como inclusdo para a pessoa surda. A posteriori, apresentamos a se¢ao
dedicada ao tradutor intérprete e sua posicdo profissional; uma segunda sobre a
Janela de Libras como uma nova legenda e uma subse¢do que norteia 0s
apontamentos técnicos da Janela de Libras. Por fim, discutimos a diferenca entre
Legenda para Surdos e Ensurdecidos e Closed Caption, assim como da possibilidade

dos intérpretes como parte do elenco.

2.1 Leis de Acessibilidade aos Surdos: sempre em atualizagdes

Estabelecemos, de modo sucinto, o percurso histérico das Leis que buscam
consolidar a igualdade de direito as pessoas com deficiéncias, passando pela
Declaragéo dos Direitos Humanos (1948), da Constituicdo Federal (1988) e de Leis
especificas que garantem todos 0s mecanismos necessarios para proporcionar aos
cidadaos acesso e igualdade de condi¢gOes a todos os bens culturais, sem distingéo
de raca, cor, género, deficiéncia, surdez ou nivel social.

Um dos documentos fundamentais para nos, brasileiros, € a Constituicdo
Federal de 1988, a qual estabelece, em seu art. 24, ser dever da Unido, do Distrito
Federal e dos Estados formularem Leis que garantam a protecéo e a inclusdo das
pessoas com deficiéncia ao meio social, delegando a esses poderes organizarem
meios que possibilitem o0 acesso de pessoas com deficiéncias e surdos a participacao

social. A Constituicdo Federal (1988) traz o texto o termo integracdo, o qual
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substituimos por entendermos que a integracdo se baseia na normalizacao da vida
dos alunos com necessidades educativas especiais

Note-se que um dos modos criados pelo poder Legislativo foi a Lei de n°
13.146/15, responsavel por regulamentar o acesso aos bens oferecidos pela
sociedade, tais como: saude, seguranca, trabalho lazer e cultura. Ela estabelece em
seu Capitulo II, Art. 4°: "Toda pessoa com deficiéncia tem direito a igualdade de
oportunidades com as demais pessoas e nao sofrera nenhuma espécie de
discriminagao”. Nesse sentido, o estado tem obrigagdo de oferecer meios legais de
amparo a pessoas com deficiéncias e aos surdos.

Para o surdo, a Libras é a forma de comunicacdo e expressao estabelecida
pela Lei 10.436/02 e o Decreto 5626/05, reconhece a lingua de sinais oriundo de
comunidades de pessoas surdas do Brasil. Observamos em relacdo as Leis e aos
Decretos, os direitos conquistados para os surdos. Esse é um passo importante, mas,
também, é imprescindivel oferecer os recursos de acessibilidade adequados para que
tenham o0 acesso as culturas existentes, assim como 0 respeito as caracteristicas
proprias da comunidade surda.

Mais uma vez, concordamos que as Leis, Declaracbes e Decretos séo
regulamentos que estabelecerem os direitos do surdo aos bens culturais oferecidos
pela sociedade. Eles atestam e garantem que a pessoa surda usufrua dos bens
produzidos pelo homem, como forma de permitir sua significacdo por meio dos
construtos culturais e identificacdo de seus pares com as inUmeras experiéncias
visuais presentes na sociedade. Todavia, esses documentos por mais importantes e
necessarios que sejam, ainda ndo oferecem aos surdos o pleno acesso aos bens

culturais disponiveis socialmente, como veremos na préxima secao.

2.2 Cultura e Vida Social: um direito de todos

O direito a cultura estipulado pela Constituicdo Federal de 1988 garante o
pleno exercicio e representa o respeito a diversidade existente no Brasil. Santos
(1994) argumenta que cultura é um artefato do processo social, resultante do
desenvolvimento humano, que ganha contornos e caracteristicas conforme a
civilizagdo em que se encontra. A cultura pode ser considerada um artefato cultural
de uma sociedade ou cultura dos conhecimentos, que esta ligado as ideias, as artes

e as crencas de um povo. O autor defende que a cultura se refere a toda a humanidade
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e, a0 mesmo tempo a cada povo, a nagao, a sociedade e aos grupos humanos, ou
seja, ela faz parte de um todo, mas, se diferencia conforme 0s grupos sociais em que
se desenvolve.

Quando pensamos na cultura brasileira temos que entendé-la em sua
pluralidade, tendo em vista 0 nosso pais ser multicultural, constituido por pessoas de
varias partes do mundo, refletindo realidades culturais internas diferentes, tais como,
portugueses, africanos, alemaes, e, além destes, temos outros grupos que fortalecem
esse mosaico multicultural, a exemplo das pessoas do campo, dos grupos indigenas,
dos surdos, entre tantos outros. Isso nos leva a compreender, amparadas em Hall
(1997) que, conforme as culturas se multiplicam, ganham novos contornos e
significacdes, sendo preciso compreender, respeitar e oferecer mecanismos para que
todos tenham acesso aos mais diversos espacos sociais e culturais.

Em virtude dessa situacéo, a nosso ver, a cultura surda pode ser considerada
como uma dessas realidades culturais do nosso pais. Segundo Quadros (2017), os
surdos utilizam a percepcao visual-motora e, em sua grande maioria, sdo filhos de
pais ouvintes, ou seja, sao estrangeiros em seu préprio pais. A cultura surda faz parte
desta sociedade e, mais do que nunca, € um dever ndo apenas do Estado, como de
cada um de nés té-los como participes na sociedade contemporanea, como veremos

a sequir.

2.2.1 Cultura surda: desafio contemporaneo

Seguindo os pressupostos acima mencionados, a cultura surda segue quase
as mesmas caracteristicas das demais culturas, como o fato de ser um conjunto de
praticas aprendidas pelo grupo social, constituida de uma lingua propria, valores e
regras de convivéncia e de tradi¢cdes; o que a torna singular € que as experiéncias

comunicativas se estabelecem pelo espaco visual. Strobel (2016) discorre,

[...] Cultura surda € o jeito de o sujeito surdo entender o mundo e de modifica-
lo a fim de torna-lo acessivel e habitavel, ajustando-o com as suas
percepc¢des visuais, que contribuem para a definicdo das identidades surdas
e das “almas’ da comunidade surdas. Isto significa que abrange a lingua, as
ideias, as crengas, os costumes e os habitos do povo surdo. (STROBEL,
2016, p. 29).
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A cultura surda é marcada por experiéncias comunicativas visual-espacial
pela lingua sinalizada. Percebemos ainda, que a autora menciona povo surdo e
comunidade surda. Essas palavras ndo séo sindnimas e, sim titulagdes; primeiro, para
mostrar as caracteristicas de um povo que compartiiha de uma mesma lingua,
historias e tradicdes; segundo, de uma comunidade com objetivos comuns,
partilhadas entre pessoas de diferentes culturas, sejam elas surdas ou ouvintes. Ainda
nas palavras da autora, povo surdo é constituido unicamente por pessoas surdas que
partiiham da mesma lingua, historia e tradigbes em comum, ja comunidade surda é
um sistema social geral, no qual um grupo de pessoas vivem juntas, compartilham
metas comuns e partilham certas responsabilidades umas com as outras.

Desse modo, a comunidade surda € composta por familiares, professores,
intérpretes e amigos que compartilham interesses, apoiam causas e trabalham em
prol das pessoas surdas, de modo que utilizam da lingua(gem) disponivel como
pratica social para alcancar os objetivos pretendidos.

Somados a isso, a cultura surda esta envolta de artefatos culturais produzidos
por e para a comunidade surda, no entanto, quando nos referimos aos “artefatos “nao
gueremos nos ater apenas as produ¢des materiais, mas também, as formas abstratas
constituidas do sujeito, ou seja, somos frutos dos artefatos culturais humanos
resultado das producdes de uma sociedade (STROBEL, 2016, p. 42).

Isso nos mostra que a cultura surda ndo se constitui apenas de um Unico
parametro cutural, mas de outros bens culturais, comecando pela principal que sao as
experiéncias visuais que permitem a interacdo das pessoas surdas com a sociedade
em que vivem, somados a outros arcabolcos como o desenvolvimento linguistico, o
familiar, a literatura, a vida social, a esportiva e as artes visuais, todos frutos da cultura
surda (STROBEL, 2016, p. 44).

Outro fator relevante é, por sermos em maioria ouvintes, desconhecemos a
cultura surda e, assim, concebemo-os como iguais e 0s mantemos (ainda)
invisibilizados na sociedade, desconsiderando as caracteristicas, os modos, 0s
valores e 0s costumes que atravessam esse grupo cultural. Para Fleuri (2003, p. 24),
ser integrante de dado grupo social significa reconhecer que este possui
caracteristicas préprias, ou seja, ser branco, negro, indio, urbano, camponés, homem,
mulher, pobre e/ou rico marcam as multiplas identidades e diversidades existentes,
de modo que faz-se necessario ter o cuidado para perceber como esses sujeitos se

relacionam nos contextos/grupos em que estéo inseridos. Por isso, ao concerbermos
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uma pessoa surda com catacteristicas iguais a todos os outros surdos, significa
desconsiderarmos sua propria identidade, sua cultura, sua luta, sua histéria e crenca.

Santana (2007) afirma que:

Nao existe uma identidade exclusiva e Unica como a do surdo. Ela é
constituida por papéis sociais deferentes (Pode-se ser surdo, rico,
heterossexual, branco, professor, pai) € também pela lingua que se constroi

nossa subjetividade (SANTANA, 2007, p. 42).

N&o somos iguais uns aos outros e uma vez que desconsideramos a
diversidade existente na comunidade surda, estamos negando seus direitos
alcancados por meio de suas lutas em prol da sua cultura e da constituicao identitaria

por meio da lingua, a ser discutido na préxima secao.

2.3 Lingua(gens): uma pratica social

Segundo Terra (1997), uma pratica social € marcada por contatos mediados
pela lingua(gem), fruto da necessidade humana de se comunicar, de estabelecer
sentido ao que é enunciado. Nas palavras do autor, a lingua € um sistema de natureza
gramatical, pertencente a um grupo de individuos, formado por um conjunto de
palavras e por um conjunto de regras para combinacdo destes. Por essa definicao,
podemos considerar a lingua brasileira de sinais como uma delas, pois é 0 meio
utilizado para a comunicagcdo da comunidade surda, a qual utiliza de gestos
combinados (configuracdo de maos), ponto de articulagdo, movimento, orientacéo e
expressao facial e/ou corporal para manifestar sentidos ao que pretende transmitir.

Se, para 0s ouvintes, a fala oralizada é considerada um ato individual de cada
falante, possui carater privado e pertence apenas a ele, como aspecto individual da
linguagem humana; a lingua, por sua vez, “[...] € exterior ao individuo e, por isso, estes
nao podem em cria-la ou modifica-la individualmente. Ela s6 existe em decorréncia de
uma espécie de contrato coletivo que se estabeleceu entre as pessoas ao qual todos
aderiram (TERRA, 1997, p.15)". Do mesmo modo, a lingua de sinais € compreendida
como um contrato coletivo que utiliza da modalidade gestual-visual-espacial para se
comunicarem socialmente.

Desse modo, ao considerarmos o0s pressupostos de Bakhtin (2003), a

lingua(gem) é concebida como uma pratica social em que se realiza por meio de
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enunciados concretos na e pela interagdo entre os sujeitos, mediando a “vida que se

vive” (MARX; ENGELS, 2007, p. 26) em suas diferentes esferas da comunicacéo

humana. Assim, dado aos inUmeros discursos existentes entre 0s sujeitos, as
significacdes possibilitam mudancas significativas na vida de seus interlocutores.
Bastolla (2017) defende

A linguagem como pratica social denota um processo de interacdo que
operacionaliza a vida social, porque a multiplicidade de praticas discursivas
leva as mudancas sociais quando se utiliza recursos linguisticos empregados
pelos atores e/ou grupos sociais no ato da interacdo dial6gica, a partir de
reflexdes sobre determinada tematica ou agbes. (BASTOLLA, 2017, p. 1).

Isso nos leva a considerar que existem varios tipos de linguagens presentes
na sociedade e a lingua de sinais também se organiza por diferentes linguagens para
interagir com os discursos de outrem. Por essa perspectiva, a linguagem humana faz
parte da identidade de um povo e, também, quando enunciamos, manifestamos
nossos direitos, nossos pedidos, nossos deveres, enfim, empreendemos discursos.
Do mesmo modo, ocorre na lingua de sinais, pois é a partir dos discursos proferidos
pelos sujeitos surdos que se desenvolve a legitimacdo da lingua brasileira de sinais e
um lugar de fala (RIBEIRO, 2017), para que continuem a reivindicar seus direitos, a
registrarem suas histérias, a manterem e legitimarem sua propria cultura, sua prépria
identidade, até entdo contadas por outras linguas que nédo as suas. Este aspecto sera

discutido na subsecéao seguinte.

2.3.1 Libras: uma questao identitaria

As conquistas da comunidade surda aconteceram e acontecem com base em
pautas e reivindicacdes que representem as suas necessidades. O reconhecimento
da Lingua de Sinais foi uma das pautas necessarias para dar voz as suas identidades.
Segundo Lima (2010), é por meio da lingua de sinais que os surdos tém acesso ao
desenvolvimento da cidadania, a alfabetizacdo, a aquisicdo de conhecimento, por
exemplo, o que facilita e garante o acesso a interagdo social e cultural como seres

humanos. Santana (2007) aponta que:

Usar a lingua de sinais em contato com outro € o que define, basicamente,
tal identidade. O que ocorre € que, na interagdo entre surdos que usam a
lingua de sinais, surgem novas possibilidades de compreensao, de dialogo
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oral e de aprendizagem, que nao sdo possiveis apenas por meio da
linguagem oral. Isso porque a aquisicdo de uma lingua, e de todos os
mecanismos afeitos a ela, faz que se credita a lingua de sinais a
possibilidade de ser a Unica capaz de oferecer uma identidade ao surdo
(SANTANA, 2007, p. 41).

Ainda segundo Santana (2007), a lingua de sinais é a principal
representacdo identitaria que possibilita novas representacdes culturais da
comunidade surda. Cabe pontuar, que a partir do status de lingua como identidade,
os artefatos culturais da comunidade surda adquiriram outros contornos, um deles
foi a escrita de sinais (sing writing) uma forma de registro da lingua de sinais usada
para marcar sua histéria.

Desse modo, outros artefatos culturais se constituem, pois, a partir da escrita
eles desenvolveram a literatura surda, que permitiria traduzir suas vivéncias,
proporcionar a identificacdo por obras da literatura conhecidas para, assim, criar-
se obras por surdos e para surdos. (STROBEL, 2016, p. 68).

Em decorréncia dessas conquistas, a comunidade surda consegue
representatividade pela lingua de sinais. Quadros e Karnopp (2004) definem que as
linguas de sinais sdo denominadas por modalidade gestual-visual (ou espaco-visual),
pois as informacdes linguisticas sdo recebidas pelos olhos e produzida pelas maos,
estabelecendo, assim, identidade prépria, diferente das orais/auditivas. Em
consonancia, Gesser (2009) defende que a lingua de sinais ndo é a datilologia ou
mimica (como muitos podem pensar), também ndo € universal (igual em todos os
paises), muito menos artificial (uma lingua inventada). A lingua de sinais tem estrutura
prépria e € autbnoma, ou seja, independentemente de qualquer lingua oral em sua
concepcao linguistica (GESSER 2009, p. 33). Desse modo, boa parte da comunidade
surda para se comunicar faz uso da lingua de sinais, utilizando a modalidade gestual-
visual ou espaco-visual.

Ressaltamos que no mundo existem varias linguas de sinais, ou seja, as
comunidades surdas desenvolvem a sua propria lingua de sinais dentro de cada pais,
onde passam a se comunicar entre si e com pessoas que aprenderam a lingua,
demonstrando identidades plurais mesmo que dentro de um mesmo pais.

No Brasil, a comunidade surda faz uso das Libras. A Libras € uma lingua que
expressa todos os niveis linguisticos, assim como as demais linguas, sendo que, nos

grandes centros urbanos, por envolver um maior nimero de falantes surdos, ocorre
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um maior desenvolvimento, jA& que ha uma maior diversidade cultural presente.

Quadros (2017) argumenta que

[...] a Libras, lingua brasileira de sinais, € visual-espacial, representando por
si s6 as possibilidades que traduzem as experiéncias surdas, ou seja, as
experiéncias visuais. Os surdos veem a lingua que o outro produz por meio
do olhar, das méaos, expressdes faciais e do corpo. E uma lingua vista no
outro”. (QUADROS, 2017, p. 34).

Desse modo, as Libras vai marcar a posi¢cdo identitaria do surdo, o que
confirma o discutido por Hall (1997) ao salientar que as identidades se encontram em
constante transformacdo, ndo sdo imoOveis e permanentes, sendo que novas
identidades surgem a depender de como o mundo contemporaneo se organiza nas
relacdes sociais e, podemos incluir, as tecnoldgicas, ja que as fronteiras espaco-
temporais foram rompidas com os usos das tecnologias digitais de informacéao e
comunicacao.

Partindo da identidade linguistica, a partir da lingua, os artefatos culturais da
comunidade surda se desenvolvem a partir das suas experiéncias, moldando novos
contornos e novas identidades permanentes e multiplas. Perlin (2016) menciona
essas fragmentacBes como identidades surdas, que vao ser concebidas conforme
cada posicdo gue ocupa nos meios sociais em que vive. Assim, como qualquer
comunidade que se apresenta, a lingua é apresentada como legitimacdo de uma
sociedade e, é a partir dela, que construimos nossas identidades, formadas pelas
inUmeras interagcdes com o outro, seja em casa, na escola, nas instituicdes publicas,

nas tecnologias digitais, seja no cinema, como veremos em seguida.

2.3.2 A linguagem no cinema como incluséo do surdo

A histéria do cinema comega em 1887, com o francés Marey, que criou uma
maquina cientifica, hoje conhecida de fuzil fotografico. Esse equipamento era capaz
de tirar 12 fotos por segundo, e Marey, usava com o Unico propoésito de fazer estudos
cientificos dos movimentos dos voos de passaros. As imagens conseguiam retratar
movimentos rapidos e reproduzi-las em uma espécie de video para estudos de
movimentos (CAVALCANTE, 1977, p. 37).

De acordo com Bernardet (2012), George Méliés, famoso por trabalhar com

ilusionismo, cogitou a ideia de usar a mesma pistola para reproduzir filmes com
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movimentos realisticos, com propdsito de entretenimento e ndo cientifico, retratando
a vida real. Ao propor a ideia a Marey, foi desencorajado, pois achava que o cinema
ndo teria futuro. Méliés, no entanto, seguiu com sua ideia. Comprou uma pistola
austeros cientifica na Inglaterra e, em 28 de dezembro de 1895, em Paris, expds um
curta que seria considerado o primeiro filme exposto em uma tela para uma plateia do
mundo. Posterior a Mélies, apareceram pioneiros em outros paises, como 0s irmaos
Lumeere, em Paris, e Friese-Greene, em Londres, que faziam exposi¢cdes em feiras e
em salas de espetaculos publicos (CAVALCANTE, 1977, p. 37).

Como apresentado acima, 0 cinema nao era como O conhecemos
atualmente e, como outros produtos sociais, modificam-se com o tempo, devido as
necessidades dos usuarios. Em seus primordios o cinema era concebido em preto
e branco, em curta metragens e com auséncia de &udios. Mesmo assim, as
pessoas conseguiam acompanhar os enredos dos primeiros curtas da historia
cinematogréfica, o que solidifica a ideia de que o cinema pode ser atraente para o
surdo, pois uns dos seus principais recursos sado as imagens, peca fundamental
para o publico surdo que recebe as informacdes através da visao.

No Brasil, a industria do cinema brasileiro deu um salto significativo nas
tltimas décadas, mas ainda apresentam alguns fatores negativos que colaboram
para a sua pouca producdo. Segundo Cavalcante (1977, p. 48), ha certo
menosprezo pelas criacbes ou cultura (étnico), falta de confianca em nossos
produtos (ético), preocupacdo com a moral e bons costumes (Censura), falta de
espaco e de producdo (industria), pouco investimento (economia), falta de
capacitacao (profissional) e investimentos em propagandas, para promoc¢ao do
conhecimento das nossas obras (distribuicdo), foram e, ao que parece, ainda séo
alguns empecilhos para o maior desenvolvimento do cinema no Brasil.

Notem que a obra referenciada € datada em 1977, entretanto, notamos ainda
hoje a presenca de alguns dos fatores mencionados pelo autor. Um deles é a pouca
valorizacdo das nossas producdes, devido ao desconhecimento das nossas
producdes. Ndo podemos esquecer que no Brasil, devido as desigualdades sociais,
as salas de cinema ndo sdo acessiveis para uma parcela significativa da sociedade.
Segundo dados do Ipea (2019) e, nas palavras de Silva (2019), as pesquisas e
praticas culturais no Brasil repousam no postulado da universalizacdo e da
democratizacdo da cultura, ou seja, todos deveriam ter acesso aos bens produzidos,

ou aos bens do patriménio cultural da humanidade. Todavia, conforme apresentado
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pelos autores, a ida ao cinema tem caracteristicas inusitadas quando pensadas a
partir da ideia de democratizacao cultural, ou seja, pressupde-se a ideia do acesso
igualitario a obras da cultura erudita ou legitima, o que exclui, a principio, o cinema.

Para os autores,

Nao importa. O que os dados mostram é que 0 acesso ao cinema esta longe
de se constituir em igualitario e universal, o que pode ser apontado como
resultante das distor¢des no funcionamento das cadeias do audiovisual no
Brasil e no relacionamento do cinema com aquelas. Esse acesso igualitario
por parte do publico (ou da populagdo) nao esta garantido por politicas
amplas do audiovisual, embora seja verdadeiro que os mercados de cinema
no pais sejam cada vez mais dindmicos e que a estruturagdo do
financiamento se dirija a consolidagdo nao apenas da industria do cinema no
Brasil, mas das cadeias do audiovisual (SILVA, 2019, p. 149).

O que vemos €, pela pesquisa dos autores disponibilizado pelo Ipea (2019),
os dados mostram que o cinema esta longe de ser uma pratica democratica e
igualitaria no Brasil, pior se verifica no caso do acesso ao cinema pela comunidade
surda, tendo em vista que esse quesito sequer foi cogitado na pesquisa. Vejamos o

grafico abaixo:

Gréfico 1 - Dos critérios estabelecidos

Caracteristicas socioecondmicas dos frequentadores de cinema
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Fonte: Silva (2019, p. 148).

Nao queremos desmerecer a pesquisa realizada pelos autores e
disponibilizado pelo Ipea (2019), por serem fontes importantes para entendermos qual
€ o perfil do publico que tem e ndo tem o acesso a esse bem cultural especifico. O

gue nos importa revelar é se 0 acesso ao cinema quase inexiste, ao considerarmos a



25

faixa de frequentadores por corte salarial?, para 93% da populacéo que recebe até V4
do salario minimo, qual seria o percentual dos surdos que frequentam o0 cinema se
sequer aparecem nas pesquisas?

Some-se, segundo o IBGE (2017), o Brasil apresenta um dado alarmante, pois
de acordo com a Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilio Continua (PNAD
Continua), cerca de 7,0 % das pessoas de 15 anos ou mais de idade sao analfabetas,
correspondendo a 11,5 milhdes de pessoas no pais. Mais uma vez, ndo ha dados
especificos em relacdo & comunidade surda, mas, a nosso ver, esses dados
corroboram com a afirmacéo de que € imperioso reforcar ndo apenas a criacao de
politicas publicas direcionadas para este (e outros) publicos, mas que estas se facam
cumprir. Isto porque, quando sequer eles aparecem nos dados demogréficos,
imaginem como fazer para que tenham o0 acesso aos bens culturais como o cinema,
com 0s recursos como a Janela de Libras, a legendagem apropriada e o intérprete e
o consultor surdo necessarios nas producdes de filmes nacionais.

Evidentemente, ndo podemos negar que os filmes nacionais melhoraram a
producdo e diversificaram as tematicas, todavia, ndo vemos o cuidado necesséario com
a acessibilidade nas traducdes especificas para uma parcela da populacdo que
merece apoio linguistico, neste caso 0s surdos, por necessitarem de outros recursos
para compreenderem o enredo, sendo um deles, o tradutor/intérprete, como veremos

na préxima secao.

2.4 Tradutor/Intérprete: posicao profissional

A histéria do surdo é marcada pela presenca de uma figura muito importante,
a do tradutor/intérprete. Sua atuagcdo acontece em momentos em que o surdo precisa
interagir com individuos que desconhecem a lingua de sinais. Geralmente, 0s
tradutores/intérpretes sdo pessoas que tém contato com a lingua de sinais entre
familiares, amigos e vizinhos surdos.

No entanto, a partir do reconhecimento da Libras, as instituicdes publicas,
prioritariamente, precisaram garantir acessibilidade por meio dos profissionais

intérpretes. Quadros (2005) apresenta que a primeira medida adotada

2 Indicamos a leitura do material no site do Ipea com o titulo Patriménios de Praticas na Cultura
Brasileira. Disponivel em: https://repositorio.ipea.gov.br/handle/11058/9408. Acesso em: 4 fev. 2023.
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provisoriamente foi a certificacdo de instrutores e tradutores intérpretes por meio do
exame Prolibras. Nesse meio tempo, estava em elaboracédo cursos voltados para a
formacao de professores de Libras e tradutores e intérpretes de Lingua de Sinais em
instituicées de ensino superior (GIRKE, 2018), a fim de garantir a formagao adequada
para atuarem nos mais diferentes espacos comunicativos.

Neste momento vale uma explicacdo sobre a palavra tradutor e intérprete.
Para Bertaglia (2020), € comum as pessoas crerem que traduzir e interpretar sdo
sindnimas, entretanto, ha diferencas significativas nessas ac¢fes. O tradutor € o
responsavel pela traducdo de uma lingua escrita, por exemplo, ao converterem 0s
conteudos de livros e documentos do portugués para a Libras, essas acdes envolvem

tempo de preparo, cuidado e responsabilidade para com a traducdo. Quanto ao

intérprete, configura-se como o sujeito envolvido nas linguas sinalizadas ou faladas,
ou seja, nas modalidades visual-espacial ou oral-auditiva. I1sso significa, também, que
o intérprete de Libras pode interpretar para a lingua portuguesa o que um surdo esta
sinalizando de modo a possibilitar ao ouvinte que ndo conhece Libras, 0 que esta
sendo dito pelo surdo.

Por esse papel desempenhado pelo intérprete, Gesser (2009) afirma que o
sujeito surdo precisa de intérprete em espacos institucionais em que as pessoas nao
falam a sua lingua, ja que € um direito reconhecido pela Lei n° 10.436, aprovada em
24 de abril de 2002. Porém, ndo é comum encontrarmos esses profissionais em
reparticbes publicas, ainda que determinados por Lei. Caso o surdo necessite do
intérprete para uma consulta ou audiéncia, precisa solicitar antecipadamente em um
centro de apoio especializado. Pelo que vemos, o surdo enfrenta em seu dia a dia
dificuldades que, para o ouvinte, sdo considerados simples, como no exemplo acima.

Feita essa distincdo, para a acessibilidade no cinema, em especial, nos filmes
nacionais, foco deste trabalho, utilizamos a expressao tradutor/intérprete por
considerar que ele acaba por desenvolver as duas funcdes quando se encontra nesta
esfera especifica de comunicagdo humana. Quanto a traducdo no cinema, fica claro
defendermos uma parceria profissional entre surdo e Tradutor Intérprete Lingua de
Sinais (TILS) ressaltando que o surdo, por ser conhecedor apto na lingua, ajudaria
nos sinais e nas variagoes linguisticas possiveis, de modo a torna-los mais acessiveis
para o publico surdo, jA que serguird as caracteristicas proprias da Libras. Nesse
sentido, a nosso ver, o trabalho de ambos é importante para que a traducdo

cinematografica alcance o verdadeiro sentido que a palavra acessibilidade significa.
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Vale a pena citar que nessa parceria o surdo toma a posicédo de consultor
nas traducdes em que ha a necessidade do apoio linguistico, ou seja, ele colabora
com o tradutor/intérprete no roteiro com o0s sinais mais adequados para as
legendas e a janela de Libras, enquanto o tradutor/intérprete é a ‘ferramenta’ que
transmite, nas telas do cinema, as traducdes relacionadas ao filme. Nesse sentido,
ambos os profissionais devem estar juntos para se familiarizarem com o assunto e
explorarem as melhores formas de tradugao dos sinais.

Destaque-se, e concordamos com Anjos (2017, p. 35 ) ao afirmar que “a
interpretacdo por si s6 ndo é suficiente, mas uma traducdo especializada e com
foco na estética da obra do produto” sdo fundamentais para promover uma melhor
compreensdo do enredo do filme para o surdo, o que refor¢ga a importancia da
presenca desses profissionais para uma interpretacdo mais qualificada,
respeitando a estética da producdo de filmes e legendas, da janela de Libras,

conforme apresentado abaixo.

2.5 Janela de Libras: nova verséo de legenda

Quando nos propomos a assistir a uma produc¢ao cinematogréfica estrangeira
gue ainda ndo tenha dublagem, conseguimos, de certo modo, acompanhar o enredo
do filme por termos a opcao de legenda traduzida para o portugués, a qual nos permite
acompanhar as falas dos personagens e entender a trama do enredo. Levantamos
uma questédo: E os surdos? Podemos afirmar que eles acompanham e entendem com
precisdo as legendas ofertadas? E o que dizer dos filmes nacionais? Se oferecerem
legendas em suas producdes, podemos afirmar que sdo compreensiveis pelos surdos,
ja que as caracteristicas linguisticas ndo costumam ser observadas?

Anjos (2017) afirma que a traducao de filmes para lingua de sinais, a Libras,
€ ainda mais escassa. Algumas midias como a TV e o0 cinema nao se preocupam em
oferecer, em todas as suas producdes, conteudos em Libras ou respeitar as
particularidades linguisticas dos surdos. Vemos que as leis sdo precisas quando
estabelecem que o surdo tem a modalidade escrita do portugués como segunda
lingua, no entanto, € preciso observar que ha um certo descompasso entre a
modalidade/gramatica escrita da lingua portuguesa e a que o surdo aprende. ISso
ocorre devido a Libras ter sua propria graméatica e recepcéao visual do mundo ao seu

redor. Assim, como 0 meio de percepc¢ao linguistico € diferente, as traducdes teriam
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de seguir os mesmos critérios, utilizando de legendas personalizadas para surdos,
seguindo as particularidades da Libras junto a janela de Libras, com a identificacéo de
género para, entdo, fazer a legenda compreensivel ao publico surdo.

Seguindo esses preceitos, a TAV (Tradugbes Audiovisuais) vem se
mostrando como ferramenta mais eficiente para traducdes de legenda para lingua
de Sinais, pois prioriza mais de uma maneira para se obter entendimento de
producdes visuais ou textuais. Com isso, ndo nos referimos as traducdes
simultaneas, entrevistas, palestras ou seminérios em que a presenca de intérpretes
no ambiente se faz necesséria e, sim, uma producdo em que se tenha a leitura
antecipada, considerando a lingua, as imagens, as personagens e a estética da

producdo em questdo. Anjos (2017) afirma que:

[...] o tratamento dado a traducdo de produtos audiovisuais para uma
determinada lingua de sinais que sera determinante para considera-la
uma modalidade de TAV, a interpretacdo por si s6 ndo seria suficiente
para isso, mas uma traducdo especializada e com foco na estética da obra
gualifica este produto como TAV (ANJOS, 2017, p. 35).

Portanto, podemos considerar as TAV como traduc¢des bimodais, pois dispde
de mais de um recurso para promover conhecimento ou informacdes, isto €, no caso
da traducédo cinematografica se tem a legenda, a janela de Libras, os efeitos visuais e
as traducbes personalizadas como estratégias para se fazer entender determinados
tipos de producdes, sejam eles textuais ou visuais, como no caso de lingua de sinais.
Para que isso aconteca de modo a se tornar acessivel ao surdo, faz-se necessario
compreender as hormas técnicas da Janela de Libras, como sera discutido na préxima

subsecao.

2.5.1 Apontamentos técnicos da janela de Libras

A janela de Libras ainda é pouco utilizada em filmes, sejam eles estrangeiros
ou nacionais. A acessibilidade ao surdo para assistir a produc¢des cinematograficas
vem, aos poucos, sendo observada e colocada em pratica mediante exigéncia de Leis.
Recursos como legenda com caracteristicas linguisticas especificas para a
comunidade surda, vestuarios adequados e efeitos de producdo colaboram para dar
acessibilidade ao publico surdo (ANJOS 2017; FARACHE, 2018). Estas, quando
utilizadas, devem seguir a certas regras estipuladas pela Agéncia Nacional do Cinema
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(ANCINE), na Instrucdo Normativa n.° 145, de 8 de outubro de 2016 que diz em seu

paragrafo 4°:

Legendagem corresponde & conversdo do texto oral para o texto escrito de
uma lingua para outra, dentro de uma mesma lingua ou de uma lingua de
sinais para uma lingua escrita, levando-se em conta, na composi¢éo das
legendas, a reducédo textual decorrente das restricdes de tempo, espago na
tela, nimero de caracteres, conveniéncia de supressao ou acréscimo de
informacgdes, segmentacao, alinhamento, fonte e local de cada legenda na
tela e velocidade de leitura. (ANCINE, 2016).

Além das regras de legendagem definidas pela ANCINE, sdo apontados
alguns requisitos basicos para utilizagéo do recurso da janela de Libras, definidas por
Naves et. al. (2016):

A figura maior é de um retdngulo com o lado menor "X' e o

maior "y". Dentro desta, a figura de um retangulo 70 por cento menor esta
posicionada no canto superior a esquerda, deixando um espaco abaixo e a
direita. A medida do lado menor é de 0,7 x e do lado maior, 0,7 y. Dentro
desse retangulo, o letreiro: "Produto Audiovisual'. No espaco a direita, ha um
guadrado posicionado no canto inferior com a medida relativa ao lado de 0,5
x e da base de 0,25 y. Dentro do quadro, o letreiro (NAVES, 2016, p. 23).

O modelo descrito por Naves et. al. (2016), trabalha uma proporcédo de 70%
da tela para exposicao visual do filme, e 25 % da tela é reservado para traducdo em
Libras, criando-se uma faixa escura ao fundo. Assim, a propor¢ao maior permanece
localizado no canto superior a esquerdo, enquanto a janela de Libras fica reservado
no canto inferior direito, permitindo uma melhor leitura dos componentes expostos na
tela, respeitando a regra de leitura e escrita da esquerda para direita, como mostra a

figura 1:

Figura 1 - Exemplo de aplicacéo da janela de Libras

Fonte: Anjos (2017, p. 56).
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No entanto, apesar da concordancia entre os autores mencionados quando
abordam a regra geral baseada na ABNT relacionada a janela de Libras, percebe-se
uma discrepancia nas apresentacoes visuais, que regem as producdes conforme seus
organizadores e produtores, assim como todas as colocagfes estéticas e aspectos
linguisticos .

Isso porque, a Associacdo Brasileira de Normas Técnicas (ABNT) define a
janela de Libras com relagdo ao espaco, iluminacdo, posicdo da camera, recorte da
tela e posicionamento do Intéprete, portanto, sdo normas a serem seguidas. Ressalte-
se que, quando se criou ABNT NBR 15.290/15, ndo se normatizou a posi¢ao e espaco
corretos relacionados a janela de Libras em seus regimentos, ndo havendo a
obrigatoriedade quanto a localizacéo correta, a qualidade estética e aos aspectos
linguisticos, assim, todos sdo adotados de acordo os idealizadores dos produtos a
serem produzidos (ANJOS, 2017, p. 37).

Passaremos para outras questdes relacionadas as traducdes da LSE e
Closed Caption, assim como suas diferencas e contribui¢cées para comunidade surda
que serdo tratados na proxima secao.

2.6 LSE e Closed Caption: diferencas para acessibilidade

Toda sociedade é constituida por sujeitos distintos. Elas podem se apresentar
pelas diversidades linguisticas, culturais, econémicas e educativas, para citar as mais
comuns. Com a comunidade surda ndo é diferente. Ela também dispde de uma
diversidade de individuos que diferem em seus graus de necessidades. Perlin (2016)
define algumas existentes nessa comunidade, tais como: as identidades hibridas, as
flutuantes, as tardia e em transicao, o que pode indicar que, assim como existe uma
variedade de sujeitos na comunidade surda, € natural a existéncia de outras formas
de legendagem que tentem priorizar a outros sujeitos surdos dessa mesma
comunidade.

A Legenda para Surdo e Ensurdecidos, doravante LSE, € uma poderosa
ferramenta de inclusdo, ao possibilitar que pessoas com deficiéncias auditivas tenham
acesso as produgdes audiovisuais por meio da traducao por escrito das falas e efeitos
sonoros (SOUZA; VIERA, 2019). No entanto, comumente confunde-se a LSE com o
Closed Caption, e as consideram como sindnimas. Porém, tratam-se de tipos de

legendagem distintas, voltadas para acessibilidade das programac¢des audiovisuais.
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Vale a pena uma explicacdo com intuito de diferenciar ambas as formas de
legendagem. Segundo Rodrigo e Assis (2019, p. 117), legendas sao textos
sobrepostos sobre imagens durante uma apresentagdo audiovisual, expondo
significados e sentidos ao que esta sendo dialogado. A linguagem para LSE, diverge
da legenda tradicional, o Closed Caption, por conter informacdes adicionais como as
identificacbes dos locutores, as descricbes dos sons e ruidos (RODRIGO; ASSIS,
2019, p. 117), além da quantidade de caracteres resumidos, posi¢cdo da legenda e
sinbnimo das palavras (FARACHE, 2018, p. 21).

A legenda LSE possibilita ao publico surdo compreenderem a narrativa, pois
permite a identificacdo dos falantes no enredo da programacédo, somados a descricao
dos ruidos para que os SE (Surdos e Ensurdecidos) possam compreender 0s
acontecimentos das tramas.(LIMA; STEFANINI, 2018, p. 224)

O software usado em TVs no Brasil conhecido como Closed Caption,
descreve-se em duas modalidades, roll-ap utilizadas em programacfes ao vivo em
tempo real e pop-on usados em programas pré-gravados. Seja em qual situagéo €
utilizado percebe-se, em inUmeras ocasides, a traducao e o sentido ficam estranhos
por conta do tempo das imagens, das falas dos narradores e do que esta sendo
apresentado no programa. Isto acontece por conta do delay, uma diferenca de tempo
entre 0 envio e o recebimento de um sinal ou informacdo entre os sistemas de
comunicacado. Se tal aspecto pode prejudicar o entendimento de uma pessoa ouvinte,
imaginemos para o surdo que precisa estar bem atento para compreender o que esta
sendo apresentado.

Adicione-se que, com o surgimento do cinema no fim do século XIX, aliado a
chegada da internet e outras tecnologias moéveis, as produc¢des Audivisoais — AD,
passaram a ser compartilhadas com mais rapidez, embora ainda néo estivessem
acessiveis a uma parcela significativa da sociedade em funcdo do seu alto valor
aquisitivo. Isso levou a inimeros movimentos em favor da inclusdo de pessoas com
deficiéncias e surdos, 0 que gerou inumeros estudos para que as producdes
cinematograficas se adequassem aos perfil dos novos consumidores (LIMA;
STEFANINI, 2018, p. 220).

Segundo os autores acima mencionados, em decorréncia da velocidade de
compartilhamentos e da necessidade de incluir uma parcela significativa da sociedade
ainda marginalizada para os usos das tecnologias, criou-se recursos nas areas de

traducdes audiovisuais, as quais mais tarde passarariam a ser contempladas como
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Audiodescricao e Janela de Lingua de Sinais e Legenda para Surdo e Ensurdecidos,
todas, de inicio, voltadas apenas para traducfes especificas para o cinema.

A principio, ndo consideraram a Libras como traducdo em legenda porque
entendiam que as traducdes audiovisuais aconteciam apenas entre Linguas
estrangeiras, como por exemplo, do inglés para portugués, desconsiderando a LSE e
AD como traducdes audiovisuais, por entenderem que nao se tratavam de traducoes
entre linguas. Com passar do tempo houve a necessidade de rever esses conceitos,
justamente pelo fato da Libras constituir-se com caracteristicas préprias, diferentes da
lingua portuguesa.

Assim, com o reconhecimento da Libras como traducdo entre linguas,
questdes antes menosprezadas como os codigos linguisticos, a identificacao de trilhas
sonoras, a dublagem especifica e o planejamento prévio comecaram a ser
contemplados durante o ato de traduzir da lingua portuguesa para Libras em filmes,
bem como outros direcionamentos sobre elenco e os critérios no fazer produzir para
promover a acessibilidade do surdo no cinema, que vem a ser das acdes dos

intérpretes como parte do elenco, discutido na proxima secéo.

2.7 Intérpretes como parte do elenco: critérios e acdes

Tavares (2018) argumenta que em uma cadeia de producao da acessibilidade
comunicacional, setores sdo divididos para organizar e desenvolver as tecnologias
assistivas, de modo que todo o percurso convirja para a criacao, edicao e finalizacao
do filme. Esses fluxos estdo em sintonia com 0s sujeitos que se organizaram para
garantir a acessibilidade no filme e por fazer a conversdo do material em formato
compativel para ser visto seja no cinema, seja pela televisao.

De acordo com Tavares (2018, p. 17), no que diz respeito a narracao, “a
voz era escolhida, geralmente em contraponto a voz do personagem principal do filme,
se feminina ou masculina, se grave ou aguda, se uma ou mais vozes”. Isso indica que
um fator importante a ser considerado para tornar a tradugcdo mais atraente, €
considerar a possibilidade de haver selecéo especifica para o elenco de intérpretes
de Libras, direcionada para cada personagem existente em uma producao
cinematografica, de modo a respeitar as caracteristicas fisicas de cada autor
integrante da producéo e lavando em consideracéo, a etnia, o género, a fisionomia e
a idade. Para Farrache (2018),
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[...] no filme em que a personagem principal € uma mulher negra, sendo a
histéria contada também por uma mulher negra, seria contraditério colocar
um intérprete masculino ou uma mulher loira. Mais que um critério estético,
essas escolhas devem apresentar coeréncia com a ideologia do filme.
(FARACHE, 2018, p. 19).

Para esse critério, presume-se que os atores masculinos ou femininos séo
mediados por intérpretes com fisionomia semelhantes levando em consideracao a
idade, o género e a raca. Assim, para selecdo serdo adotados critérios semelhantes
na escolha de autores para compor um filme, ou seja, para as acdes de interpretacao,
serdo somados perfis teatrais ao tradutor-intérprete (FARACHE, 2018, p. 19).

Junto a selecéo de Intérpretes com habilidades teatrais interpretativas podem
ser somados outro recurso, o fundo azul ou verde, conhecido como técnica de Chroma
Key, cuja fungéo é aplicar efeitos ou transparéncia no campo delimitado pelas cores
(ANJOS, 2017, p. 55). Essas acOes possibilitam as gravacdes em separado,
permitindo sobrepor as imagens da legenda sobre os filmes com efeitos que melhorem
a apresentacédo visual da producgéo e, assim como na janela de Libras, as cores e
sobreposicoes sao definidas pelas produgdes visuais.

Pelo que tem-se discutido até o momento, verificamos que a acessibilidade
do cinema para surdos envolve ndo somente questdes linguisticas, como também
expressdes corporais e gestuais que colaboram para com a atividade do se fazer
traduzir em filmes nacionais. Por esse contexto, € imprescindivel proporcionar a
acessibilidade por meio dos instrumentos adequados para que o0s surdos tenham
acesso a esse bem cultural que, para além de entretenimento, retratam questfes
complexas de cunho social de modo critico e reflexivo. Passamos agora para o

capitulo da metodologia.
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3 METODOLOGIA

Neste capitulo, apresentamos a metodologia utilizada para realizagdo desta
pesquisa. Ao buscar dar respaldo ao trabalho, consultamos referenciais bibliograficos
para o desenvolvimento da analise. Portanto, comecaremos explicando a natureza da
pesquisa por meio de Paiva (2019), a qual classificamos como aplicada. Sendo
abordagem qualitativa justificados através dos estudos mencionados por Yin (2016).
Em relacdo aos objetivos, definimos como exploratéria, em acordo ao discutido por

Gil (2002) e, por ultimo, destacamos os procedimentos que norteiam esta pesquisa.

3.1 Natureza

Conforme Paiva (2019. p.11), a pesquisa aplicada permite promover novos
conhecimentos com foco na resolucéo de problemas, inovar ou desenvolver outros
processos cientificos. Assim, por esse principio, busca-se analisar o papel do
cinema quanto a acessibilidade da pessoa surda em filmes focando em promover
novos conhecimentos quanto a legenda especifica para pessoa surda com relacao
aos recursos/ferramentas como a janela de Libras e legendagem.

Busca-se verificar se o formato de legendagem, ao considerar as
especificidades linguisticas e a triade comunicacional (visual, espacial, motor) da
pessoa surda com relacdo as legendas nos filmes nacionais, somados ao papel do
tradutor/intérprete na traducao cinematogréfica, garantem a verdadeira acessibilidade
da pessoa surda ao cinema.

Devido seu carater ser aplicado, detectado o problema ou a situacéo social,
busca-se promover situacbes de reflexdo e de conhecimento que auxiliem no
desenvolvimento de possiveis solu¢cdes em prol dos interesses locais, regionais e/ou
nacionais, no caso, no cinema nacional e, em especial, nos filmes nacionais como

forma de incluséo e acessibilidade da comunidade surda a este bem cultural.
3.2 Objetivos
De acordo com Gil (2002), a pesquisa exploratoria tem como objetivo

proporcionar maior familiaridade como o problema de pesquisa com vista a torna-lo

mais explicito ou a construir hipéteses. Assim a pesquisa exploratéria tem como
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objetivo permitir um conhecimento mas completo e adequado da realidade do tema
escolhido. O método utilizado na pesquisa exploratoria para esta pesquisa foi o
levantamento bibliografico, com intuito de buscar maior conhecimento e compreensao

sobre o tema, o que corrobora com a afirmagéo de Severino (2007):

A pesquisa exploratdria busca apenas levantar informacdes sobre um
determinado objeto, delimitando assim um campo de trabalho, mapeando as
condicdes de manifestacdo desse objeto [...] ela € uma preparacdo para
pesquisa explicativa ( SEVERINO, 2007, p. 123).

Portanto, por meio da formulacao do problema de pesquisa que se consolida
em saber como as leis que existem garantem acessibilidade as pessoas surdas a
usufruirem em igualdade e condi¢cdes a uma sessdo de cinema com filmes nacionais,
buscamos estabelecer o conhecimento prévio sobre o assunto através de uma revisao
na literatura disponibilizada, para, assim, chegarmos ao tema surdos e o cinema:
acessicibilidade ainda ser conquistada.

Pelo fato do tema acessibilidade ser por demais abrangente, sintetizamos as
palavras-chave em surdo no cinema, acessibilidade e cultura. Apés essa dlimitacéo,
verificamos a necessidade de associar aos titulos voltados para a nossa tematica.
Apoés esses filtros, os resultados encontrados permitiram uma investigacdo mais
direcionada para tematica do trabalho, passivel de procedimentos, andlises e

resultados mais sintetizados.

3.3 Abordagem

O procedimento utilizado para consolidacdo deste trabalho é o qualitativo,
embasados nos construtos de Yin (2016), pois implica em pesquisar uma situacao
social, no caso comegcamos com foco na comunidade surda com intuito de analisar
um evento ou acontecimento desse grupo de pessoas, levando em consideracao as
caracteristicas linguisticas ou perspectivas dos participantes envolvidos no estudo,
cujas situacdes sociais sao retratadas a partir das interpretagdes dos pesquisadores.

Portanto, esta abordagem se estabelece em publicagcbes relacionadas ao
assunto apresentados, embasando-nos em sites cientificos de confianca que
permitem interagir com a realidade do grupo social em questdo, junto ao carater

interpretativo somados a conhecimentos tedrico-empiricos com o Unico propésito de
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contribuir para o grupo social com reflexées e apontamentos construtivos, de modo a
promover conhecimento quanto a tematica trabalhada. E conveniente reproduzimos o

argumento de Denzin e Lincoln (2006):

A pesquisa qualitativa envolve o estudo do uso e a coleta de uma variedade
de materiais empiricos. Que descrevem momentos e significados rotineiros e
problematicos na vida dos individuos. Portanto, os pesquisadores dessa area
ultilizam uma ampla variedade de praticas interpretativas interligadas, na
esperanca de sempre conseguirem compreender melhor 0 assunto que esta
ao seu alcance (DENZIN; LINCOLN, 2006, p. 17).

Ao classificarmos como qualitativa, os objetivos desta pesquisa tratam de
analisar o papel do cinema na acessibilidade de pessoas surdas nas salas de cinema
brasileiro e, em especial, nos filmes nacionais, pois permite analisar o fenébmeno social
gue envolve agdes que garantiriam 0 acesso aos bens culturais, em especifico nos
filmes brasileiros, levando em consideragdo as caracteristicas linguisticas e os meios

de percepcao da comunidade surda.

3.4 Procedimentos

Quanto aos procedimentos, Gil (2002) estabelece serem processos referentes
ao delineamento da pesquisa abrangendo analises e interpretacdo das coletas,
segundo a classificacdo das fontes, que podem ser impressas e/ou publicadas por
pessoas. No caso desta pesquisa, inserimo-nos na bibliografica, pois é elaborada a
partir de materiais jA publicados em livros, artigos, periddicos, dentre outros,
disponiveis tanto impresso quanto pela internet.

Com essa concepgdo, a pesquisa vai passar por um levantamento
bibliografico com base nos objetivos desta pesquisa, a fim de analisar as diferentes
posicdes encontradas acerca do problema. Em seguida, procuraremos compreender
guais desses recursos/instrumentos podem contribuir de modo significativo na
insercdo do publico surdo no cinema brasileiro. Para melhor compreensdo do que
pretendemos, quadro abaixo destaca as perguntas de pesquisa, 0s objetivos — geral
e especificos — que norteiam este trabalho.
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OBJETIVOS DA OBJETIVOS PERGUNTAS DADOS ANALISE E B
PESQUISA ESPECIFICOS NORTEADORAS INTERPRETACAO
a) analisar como | Como as leis de
as leis de | acessibilidade
acessibilidade funcionam para o
GERAL: funcionam para o | cinema?
cinema.
Compreender o b) identificar | Quais recursos Livros
papel da qguais  recursos | auxiliam as impressos ADD
acessibilidade nas ili ; ' . o
producdes ggzgfarg surdasaz ggzisé%?;msurdazoz : Ar} 1905 Anal|se_D|alog|ca
X g o . L Cientificos do do Discurso
C|ngmatpgraf|cas assistirem aos | flmes  nacionais Periddico
nacionais que i i i i ?
permitam gs Ege;ner?gé?nals o5 EnEmeS Capes, (BRAIT, 2006;
Google 2007)
pessoas surdas a . — demi
assistirem aos c) apresentar a Qual é a posicdo | Academicoe
filmes nas salas posicéo do do intérprete e Scielo
de cinema intérprete e consultor surdo na
brasileiras. consultor surdo traducéo de filmes
na traducéo de para surdos?
filmes para
surdos.

Fonte: Elaborado pelas pesquisadoras.

A fim de procedermos o percurso ultilisados para chegarmos as fontes
necessarias para os procedimentos de coletas da pesquisa, passaremos para o

préxima subsecao que trataram de como se deu o contexto da pesquisa.

3.5 Contexto da Pesquisa

Com vistas a analisar o papel do cinema na acessibilidade de pessoas surdas
nas salas de cinema brasileiro e em especial nos filmes nacionais, delineamos nossa
pesquisa, conforme apresentado por Gil (2002), por meio de pesquisas bibliogréficas
desenvolvidas com base em pesquisas previamente elaborados e publicados,
constituidos principalmente de livros impressos, digitais e artigos cientificos.

Ainda segundo Gil (2002), a pesquisa segue uma série de etapas, que
envolveram a escolha do tema, em seguida do levantamento bibliografico que se deu
primeiramente pelo movimento do delineamento da pesquisa com bases em livros
disposniveis na Biblioteca Central da UFAC e na Biblioteca Publica do Estado do Acre,
porém, nada relacionado ao tema foi encontrado. Em sequéncia, a pesquisa
considerou o portal de periodicos CAPES como fonte primaria e como fonte
secundaria os sites de pesquisa Scielo e Google Académico, todos dispostos pela

internet.
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Consideramos esses sites por serem fontes de textos com alto rigor técnico e
representativos nas producdes cientificas no Brasil. Cientes de haver inidmeros
trabalhos publicados, centramos o espaco temporal de 5 anos - 2017 a 2022 -, como
forma de reduzir o quantitativo de artigos, disserta¢cdes e/ou teses. Em outro momento,
ultilizamos das palavras-chave (surdo, cinema e acessibilidade) para reduzir ao tema
de nossa pesquisa correspondente. E, em outro movimento, aos titulos que
contivessem o tema da nossa pesquisa.

Depois dessa curadoria, partimos da visdo de Gil (2002), ao ressaltar que
apos definido e realizado os levantamentos preliminares bibliogréficos, a organizacéo
l6gica do assunto, o fichamento, parte-se para andlise e interpretacdo que, no caso
desta pesquisa, adotamos a Andlise Dialdgica do Discurso (ADD), definida por Brait
(2006) como ato que ocorre pela linguagem em relacdo ética e estética que nao
podem ser reduzidas a categorias fechadas, prontas para serem aplicadas. Isso
porque, segundo a autora, pensar o homem, a cultura, a produ¢do do conhecimento
e as particularidades das atividades humanas precisam estar articuladas com os
papéis que as linguagens constroem e reconstroem por meio das interacfes sociais

nas construcdes dos sentidos, das alteridades como condi¢édo de identidades.
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4 DOS PROCEDIMENTOS DE PRODUCAO, COLETA E SELECAO DOS DADOS

Nesta sesséo iremos realizar a andlise dos dados coletados. Os dados foram
retirados de livros, artigos e teses amplamente conhecidos e divulgados em periédicos
confiaveis e disponibilizados online, a exemplo do Periddico Capes, Google
Académico e Scielo. A fim de nortear as discussfes, os dados escolhidos
consideraram as seguintes perguntas de pesquisa: a) Como as leis de acessibilidade
funcionam para o cinema? b) Quais recursos auxiliam as pessoas surdas a assistirem
aos filmes nacionais nos cinemas? e, ¢) Qual é a posi¢cao do intérprete e consultor
surdo na traducdo de filmes para surdos? De modo sucinto, demostraremos pelo
fluxograma abaixo, os procedimentos utilizados para chegarmos aos referenciais
tedricos que serviram para obtermos as respostas para perguntas de pesquisa do

presente trabalho.

Figura 2 — Procedimentos da pesquisa
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_
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- RESULTADOS
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Fonte: Elaborado pelas pesquisadoras
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Como apresentado no contexto da pesquisa, ndo conseguimos encontrar
livros impressos com a tematica desta pesquisa. Quanto aos periodicos disponiveis
por meio eletrénico, inimeros trabalhos foram encontrados. Para reduzir o numero
excessivo dos textos ligados ao tema da nossa pesquisa, utilizamos trés palavras-
chaves: acessibilidade, surdos e cinema. Como fonte primaria elegemos o Periédico
Capes e, como fontes secundarias o Google Académico e o Scielo. Com essas
palavras-chaves no Peridédico Capes destacamos 7 resultados.

No Google Académico o resultado foi bastante diferente. Ao aplicarmos as
trés palavras-chave, acessibilidade, surdos e cinema foram encontrados mais de
5.000 resultados. Delimitado para os anos de 2017 e 2022, os resultados diminuiram
para, aproximadamente, 2.670. Assim, mediante os resultados obtidos ainda serem
numerosos, decidimos selecionar os textos cujos titulos tinham as nossas palavras-
chave, reduzindo a apenas 2 artigos. Enquanto para a plataforma Scielo, seguimos o
mesmo procedimento e, assim como no Google Académico, apareceram 2 resultados.

Definido e realizado esse levantamento bibliogréafico, através das palavras-
chave, foi realizado fichamento dos textos, seguida da andlise e interpretacdo dos
dados obtidos pela Analise Dialogica do Discurso (ADD). O préximo capitulo sera
apresentado a discussao dos dados coletados, a fim de responder as nossas

perguntas de pesquisa.
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Nesta secdo buscamos responder as perguntas norteadoras dos objetivos de

pesquisa. Para isso, apresentamos a andlise dos dados encontrados considerando as

perguntas que nortearam esta pesquisa. Destacamos, conforme apresentado nos

procedimentos de coleta de dados, 7 artigos foram selecionados, todavia, no momento

da andlise, verificou-se que um dos artigos se encontrava repetido, Onde os Surdos?

Protagonismo e Acessibilidade — Vivéncias durante o VIII ETBCES e, o segundo,

Cinema para Autor para Pessoas com Deficiéncia: Audiodescricio de o Gréo, néo

tratava de pessoa surda e, sim, de pessoas com deficiéncia visual. Desse modo,

consideramos para analise apenas 5 textos. Vejamos o quadro abaixo:

Quadro 2 — Artigos selecionados

TiTULO AUTOR | ANO | METODO RESUMO
A entrevista discorre sobre a militdncia de
Carillissa Dall em prol da comunidade
Entrevista com surda de Caxias do Sul para
Carilissa Dall’ acessibilidade no cinema, comegado em
Alalba: “O que Esteves, festivais de cinema em sua comunidade
nos salva é P.M. S, . com interprete de Libras e legendas em
L 2020 Entrevista . L .
minoria(...) O Perse, E. filmes nacionais premiados,.mas apesar
Assistencialismo L. empoderamento critco e atos de
esta voltando com resisténcias dos surdos por acesso a
toda forga” direitos culturais, ainda sdo poucos as
conquistas relacionadas as ser fazer
traduzir de legenda em filmes nacionais.
O artigo, trata das pessoas surdas como
sécio-cultural-linguistico, revestido por
Onde os Surdos? direito que precisdo sair dp projeto e
! . promulgagéo e se fazer realizar, através
Protagonismo e , Pesquisa 0 ; ~
A Paiva, V. oo da difusdo da Lingua em espac¢des de
acessibilidade — o bibliografica | I .
Vivéncias durante S; Brito, 2018 e esporte, cultura e lazer. Sem muitos
o VIl ETBCES E.S. participativa detal_hes de pesquisa agdo ou algo que
relacione ao cinema como cultura, o artigo
demostra a necessidade de ampliar o
assunto pois denota pouco conteldo
relacionado ao tema.
O artigo permite contemplar os recursos
I de legenda para pessoas surdas e
Exibicédo . . -
. e Erivelto, ensurdecidas voltados para acessibilidade
cinematogréfica i . )
= A da Tv Ines, talvez seja um dos meios que
acessivel: Estudo de . o
. Azevedo, | 2020 respeitem os objetivos, por ser elaborados
alternativas e na . caso ; ;
A em Libras por interpretes e surdos com
oferta de . e
; Miguel, J. recursos de legendagem direcionados
conteudos.

para cada grupo, produzidos pela e para
comunidade surda.

Continua.
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Quadro 2 — Artigos selecionados
Continuacao.

TITULO AUTOR ANO METODO RESUMO

Em suma, nota se a presenca marcante
dos principais construtos legais, com
aplicacao da janela de Libras como meio
Barbosa, de traducéo do canal video web Oxé como
Estudo de g oo
G.L.T. 2018 legenda acessivel, como objetivo de
Caso P . .
Muller, K. promover a difusdo da lingua de sinais,
embora o recurso janela de libras seja
utilizado, os discursos séo produzido por
ouvintes para plataforma digital na web.
A leitora nos mostra uma viséo da pessoa
surda no contexto soécio- historico-
cultural, na &rea de Audiodescrigéo e LSE,
“5x Favela, agora levando em consideragéo as

Producéo de
contetdo
acessivel para
surdos na web:
analise do canal
de videos Oxe

por n6s mesmos”: | Lima, E; Estudo de caracteristicas necessérias de cada grupo

Um estudo sobre | Stefanini, 2018 se deseja-se alcancar, porem voltado para
Caso - P

legendagem e M. W analise de um unico filme com legenda em

audiodescricdo portugués, tal estudos mostram as

necessidades de adequagdo das
legendas para especificidades da lingua
nas legendas para o publico alvo.

Fonte: Elaborado pelas pesquisadoras a partir dos dados da pesquisa

5.1 Como as leis de acessibilidade funcionam para cinema?

Ao se tratar de acessibilidade podemos perceber o levantar de movimentos
feitos em prol das diversidades, sejam elas identitarias, étnicas, raciais, géneros,
deficiéncias ou linguisticas, voltada para o acesso a educacao, a saude, ao lazer e a
cultura (SCOTT,; LEWIS; QUADROS, 2019, p. 11). Somadas as Leis e aos
conhecimentos criticos e intelectuais de teoricos e ativistas tém sobre a causa surda,
fazemos usos delas como alicerce para alcangarmos objetivos comuns aos grupos
minoritarios que fazem parte da sociedade.

Esses movimentos serviram para o despertar da sociedade com relacdo aos
direitos das pessoas com deficiéncias e surdos e inimeras leis foram criadas para
reconhecermos o0s direitos da comunidade surda. Do grande marco do
reconhecimento da Libras através da Lei 10.436/02 como lingua prépria da
comunidade surda, com a regulamentacdo do Decreto 5.626/05, que dispbe da
inclusédo da Libras como disciplina curricular, do acesso da formacao do professor de
Libras e do instrutor de Libras, da difusdo da Libras e da lingua portuguesa para o
acesso das pessoas surdas a educacao e outras Leis que procuram garantir 0 acesso

das pessoas com deficiéncias e surdas aos mais diferentes contextos sociais.
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Fizemos esse trajeto pelas Leis porque os cinco textos analisados fazem uso
das leis e aparatos legais para evidenciarem as garantias, os direitos das pessoas
com deficiéncia e surdos aos bens sociais, culturais, legais no Brasil. Vemos uma
discusséo relevante ao evidenciarem que as leis, para se fazerem cumprir, precisam
do movimento de grupos dispostos a reivindicar suas causas, fazendo uso dos meios
legais especificos para conseguirem chegar aos seus objetivos, a exemplo do exposto
por Esteves e Perse (2020), ao evidenciarem ter sido necessério, em Caxias do Sul,
uma postura séria sobre a reivindicacdo de tornar obrigatéria a Lei Municipal que
obriga a cidade a oferecer legendas nos cinemas e intérprete de Libras nos teatros.

Sobre essa questao, Strobel (2016) salienta que, ao se dispor de pessoas ou
grupos que lutam em prol de causas para os surdos, a exemplo da sua comunidade
que é constituida ndo sé unicamente de pessoas surdas, mas de sujeitos que
trabalham e lutam pelas causas da cultura surda é possivel alcancarem objetivos em
comum. De modo semelhante, Erivelto, Azevedo e Miguel (2020) destacam em seu
texto que, quando grupos compostos por professores, intérpretes, familias e tantos
quantos estiverem engajados para conseguirem as metas tracadas, torna-se possivel
por meio das Leis existentes, fazer valer o direito das pessoas surdas.

No contexto dos autores, essa demanda tem sido reivindicada por jovens
surdos e PcDs auditivos na cidade do Recife (PE) desde setembro de 2016, ao
exigirem o cumprimento de Leis que garantem o direito a acessibilidade. Segundo os
autores, cartazes com dizeres “Sem legendas para os surdos é igual sem audio para
0s ouvintes”; “Legendas para filmes infantis sim, pais surdos também acompanham”
e “Eu sou surdo, mereco estar excluido pelos filmes sem legenda?" (ERIVELTO;
AZEVEDO; MIGUEL, 2020, p. 3) mostra que é pelo engajamento de surdos com o
apoio dos ouvintes e usando os aparatos das Leis foi possivel fazer valer seus direitos
com relacdo as legendas nos cinemas de Recife.

Do mesmo modo, os textos Onde os Surdos? Protagonismo e acessibilidade —
vivéncias durante o VIl ETBCES; Producédo de conteudo acessivel para surdos na
web: analise do canal de videos Oxe e “5x Favela, agora por nds mesmos”; Um Estudo
Sobre Legendagem E Audiodescricdo partiram das Leis como forma legal para
garantir o acesso de pessoas com deficiéncia e surdos no cinema com o minimo de
aparato para que assistissem aos filmes nacionais.

Aliado as leis e aos movimentos dos mais diferentes grupos sociais, nao

podemos esquecer que 0 acesso aos meios tecnoldgicos possibilita uma série de
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ferramentas como tradutores, videos, aplicativos que facilitam o acesso das pessoas
como deficiéncia e surdos ao cinema, assim como corroboram para que 0s ouvintes,
ao desejarem ter contato com a Lingua de Sinais, possam conhecer como € assistir a
um filme com acessibilidade para surdos (LIMA; STEFANINI, 2018, P.162).

Como podemos notar, pela analise dos textos selecionados, ha a recorréncia
ao uso das Leis para justificar o objeto de pesquisa em favor da acessibilidade de
pessoas com deficiéncia e surdas ao cinema. Os autores afirmam que as leis que
garantem acessibilidade a pessoas com deficiéncias e surdos existem, no entanto,
precisa de incentivos para que possam ser cumpridas de modo mais efetivo, assim
como vemos acontecer na TV, principalmente nos jornais como da TV Cultura, em
sites e festivais que se encontram atentos a este publico. No cinema também ha a
necessidade de se fazer cumprir as Leis e, a nosso ver, € uma questao de tempo para
gue isso ocorra em todo contexto nacional.

Portanto, a pergunta como as leis de acessibilidade funcionam para o cinema
refletem que ndo basta as Leis existirem, faz-se necessario ocorrer movimentos
sociais que se organizem em favor das minorias as quais se encontram ligadas, na
busca por reconhecimento da sua cidadania (FILHO; FERREIRA, 2013, p.105).

Vejamos agora, a segunda pergunta de pesquisa.

5.2 Quais recursos auxiliam as pessoas surdas a assistirem aos filmes

nacionais nos cinemas?

Muito antes de levantarmos a questdo de acessibilidade no cinema nacional,
ja tinhamos a ciéncia de que o servico de legendagem existe e que, teoricamente,
proporciona certa acessibilidade a pessoas com deficiéncias e aos surdos. A grande
questdo era entendermos como esses recursos auxiliavam as pessoas surdas a
participarem, de modo mais efetivo, a esse bem cultural, considerando suas
especificidades linguisticas.

O artigo, “bx Favela, agora por n6s mesmos”: Um estudo sobre legendagem
e audiodescricao desenvolvido por Lima e Stefanini (2018), destaca que o uso da
legendagem nao esta de acordo com as necessidades que dado publico especifico
demanda, ou seja, surdos, ensurdecidos e pessoas com deficiéncia visual, pois,
prioriza unicamente a lingua portuguesa escrita sem qualquer recurso a mais, que

ajude ou estabeleca compreenséo significativa dos filmes nacionais. Para as autoras,
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0s poucos filmes que oferecem legendagem seguem o padrao do portugués escrito,
0 que € significativo para quem € ouvinte, mas, no caso de pessoas com deficiéncias
e surdos, a compreensao das producdes nacionais acontecem de modo deficitario e

prejudicado. Segundo as autoras,

Com relacdo a acessibilidade da comunidade surda, é possivel observar a
existéncia da legenda em portugués, contudo, nem todas sao do tipo LSE,
gue contém, entre outras caracteristicas, sons que porventura aparecam no
video e referéncia a pessoa que esta falando. (LIMA; STEFANINI, 2018, p.
221).

Importante destacar, assim como no caso de ouvintes, a comunidade surda
nao esta isenta de ser constituida por pessoas com diferentes niveis de letramento
e/ou que nao sabem ler e, como vimos na discusséo e dados apresentados pelo IBGE
(2020) e por Silva e Walczak (2019), o acesso ao cinema € quase inexistente para
93% da populacdo que ganha até Y4 do salario minimo, ou seja, mesmo que
consideremos os que eventualmente frequentam as salas de cinema, ndo ha a certeza
de que eles estejam compreendendo a legenda apresentada na tela. Segundo Gesser
(2009, p. 64), ao se proporcionar legenda especifica para o publico surdo, ou seja, a
janela de Libras, é possivel assistirem a uma sessédo de cinema sem prejudicar o
entendimento do publico ouvinte (GESSER, 2009, p. 64).

Dos artigos analisados, vimos a pouca discusséo sobre o assunto, a excecao
do artigo “6x Favela, agora por nés mesmos” Um estudo sobre legendagem e
audiodescricdo, o qual apresentou em seus construtos um pouco do que seria a
dindmica sobre acessibilidade no cinema voltado para um unico filme. Os autores
defendem a janela de Libras como meio essencial para legendas voltadas para LSE,
mesmo que leve um tempo demasiadamente longo para que fique pronto. O artigo
destaca a falta nas producdes nacionais das carateristicas linguisticas voltadas para
a pessoa surda. Defendem, também, a LSE como legenda para surdo e ensurdecidos
e AD para pessoas com deficiéncia visual. Quanto aos demais artigos, o elo em
comum seria a questao da janela de Libras e de legendas especificas que englobem
as especificidades da lingua, ou seja Libras.

E nitido os poucos estudos voltados para traducdes cinematogréaficas para as
salas de cinemas com filmes nacionais e, 0s poucos existentes, sao iniciativas

pontuais e predominantemente teoricas, voltadas para o abrir de portas do que seria
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a real acessibilidade de pessoas com deficiéncias e surdos com relacdo as legendas
e a janela de Libras em filmes nacionais.

Em virtude disso, a resposta a pergunta norteadora estd em consonancia com
a afirmacgéo de Anjos (2017) ao defender que a Janela de Libras e os recursos ligados
a ela se classificam como ferramentas/recursos voltados para Legenda especifica
(LSE) em filmes nacionais, levando em consideracédo que a Libras é a lingua natural
da comunidade surda do Brasil, sendo eles proficientes em lingua portuguesa ou nao.
Na préxima sessao iremos discutir qual € a posi¢cao do intérprete e do consultor surdo

na traducéo de filmes para surdos.

5.3 Qual a posicao do intérprete e consultor surdo na traducao de filmes para

surdos?

Antes de falarmos do Tradutor/Intérprete em Lingua de Sinais - TILS vale uma
pequena apresentacao sobre esse profissional. Segundo Quadros (2005), a historia
do TILS se desenvolveu a partir de atividades voluntérias e religiosas, que foram
ganhando valorizacdo mediante a regulamentacao da lei 10.436/2002, que reconhece
a Libras como meio de comunicac¢do proveniente da comunidade surda no Brasil,
regulamentados pelo decreto 5626/2005, que asseguram aos surdos direitos,
precisando desses profissionais para suprir as demandas que a nova regulamentacao
exige (OLIVEIRA, 2018).

Nesse cenério, o Tradutor/Intérprete passa a realizar a interpretacdo da lingua
falada para sinalizada e vice-versa, seguindo cédigos éticos regidos pelo Regimento
Interno do Departamento Nacional de Intérpretes, sempre respeitando a veracidade e
fidelidades das informac¢des (QUADROS, 2005, p. 33).

Com passar do tempo a profissdo de TILS comeca a ganhar destaque,
havendo a necessidade de formacdo do tradutor/intérprete em Libras — Lingua
portuguesa por meio de curso graduacéao de traducéo e interpretacdo, com habilitacao
em Libras — Lingua portuguesa (OLIVEIRA, 2018, p. 16). Para além do exposto, TILS
transpbe as esferas profissionais sendo coparticipantes do desenvolver da cultura
surda lutando suas lutas, suas ideias em favor da comunidade surda. Perlin (2006) é

bem enfatica ao referir-se a esse profissional,
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Quanto mais se reflete sobre a presenca do ILS, mais se compreende a
complexidade de seu papel, as dimensdes e a profundidade de sua atuacao.
Mais se percebe que os ILS sdo também intérpretes da cultura, da lingua, da
historia, dos movimentos, das politicas da identidade e da subjetividade
surda, e apresentam suas particularidades, sua identidade, sua orbital idade.
(PERLIN, 2006, p. 138).

Segundo Farache (2018), a atuacdo do consultor surdo e do TILS s&o
indispensaveis no se fazer traduzir em filmes. O consultor por ser usuario da lingua
de sinais conhece as caracteristicas do povo surdo, suas identidades e suas culturas,
estando apto na escolha das variagbes de sinais junto ao TILS que, em parceria,
exploram a melhor forma para desenvolver a tradugdo cinematogréafica em Libras
considerando os personagens, 0s sons e o0 enredo da producao do filme em questao.

Para os autores,

O Tradutor/Intérprete de Libras é o responséavel pela traducdo da lingua
brasileira de sinais para a lingua portuguesa e da lingua portuguesa para a
lingua de sinais. Dentro do processo de producédo da JL, ele é encarregado
de traduzir os dialogos entre os personagens € 0s sons que sao importantes
para compreenséao do enredo da histéria e também. (FARACHE, p. 35).

Vale ressaltar que ambos deveriam estar em contato com o texto desde o inicio
da gravacdo, em harmonia com a equipe criativa do filme, para que ambos explorem
os melhores sinais relacionados ao tema proposto pela producao, isto €, nas palavras
de Farache (2018),

A primeira tarefa é a leitura do filme que engloba tanto a leitura do roteiro,
guando possivel, quanto o ato de assistir ao filme e estudar as cenas para a
traducdo, no caso do Tradutor/Intérprete. No caso do consultor surdo, ja
nessa etapa, ao abordar o texto, o consultor comeca o levantamento de
vocabulario para a pesquisa dos sinais desconhecidos por ambos os
profissionais, ou até mesmo a criacdo de neologismos. Essas buscas sao
feitas através de redes socialis, sites de busca, dicionarios impressos e online
e no contato com grupos de profissionais que se interessam pela lexicografia
de Libras. (FARACHE, p. 36).

Com base nos pressupostos mencionados, e possivel afirmar a importancia
dos dois profissionais como pecas fundamentais para Audiodescricdo voltada para
LSE, que abrangem todas as caracteristicas proprias da Lingua Brasileira de Sinas
junto a Janela de Libras e os recursos ligados a ela. Consideramos ser de suma
importancia fazer esses apontamentos tedricos antes de apresentar a terceira
pergunta norteadora, pelo fato de ndo termos encontrado nada a respeito nos textos

sob analise que respondesse a nossa terceira pergunta de pesquisa.
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Esse dado nos mostra que a posicdo do intérprete e consultor surdo na
traducdo de filmes para surdos € um assunto ainda a ser explorado no espaco
cientifico, o que nos leva a considerar ser necessario realizar pesquisas futuras sobre
0 assunto, pois ndo temos como tratar de acessibilidade sem antes tratarmos de duas
figuras tdo importantes para o se fazer traduzir em AD e, mais importante ainda para
atividade de legendas em LSE e janela de Libras, que é a forma mais apropriada para
0 publico surdo e pessoas ensurdecidas. Desse modo, partiremos para proxima
sessao que vai tratar das conclusdes acerca do que foi apresentado.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

E notavel que a concepcdo sobre a acessibilidade no cinema para pessoas
surdas pode ser considerada recente, ainda mais quando se trata da legenda voltada
para lingua de sinais e janela de Libras. O que é apresentado em pesquisas cientificas
carecem de maiores aprofundamentos sobre o tema, além de ser necessario
intensificar projetos de pesquisas que articulem teoria-pratica.

Em concordancia com Anjos (2017) e Farache (2018), os trabalhos que
discutem o cinema articulado com acessibilidade para surdos ainda se encontram em
interpretacdes de construtos teoricos, o que reflete serem espacos vazios que podem
e devem ser preenchidos em outras pesquisas, a fim de levantarmos questdes
relevantes para pensarmos e agirmos em prol da incluséo de surdos nos mais
diferentes espacos comunicativos (ANJOS, 2017, p. 87).

Destacamos a nossa defesa quanto a acessibilidade da janela de Libras, da
traducdo especificas e dos meios tecnoldgicos como modalidades de Traducédo
Audiovisual para o cinema, pois, assim como o audio e os efeitos especiais em um
filme é parte fundamental para o ouvinte, para o surdo é de extrema relevancia em
termos de acessibilidade e cultural. Ndo podemos deixar de argumentar, também, em
favor de trabalhos que dialoguem com a posi¢do do tradutor/intérprete e consultor
surdo na traducao de filmes para surdos por ser um tema que nao encontramos
respostas nos artigos analisados neste trabalho.

Com relacdo ao consultor surdo e o tradutor/intérprete percebemos ambos
como pecas importantes no fazer traduzir em producfes nacionais, ja que os dois se
caracterizam como pessoas qualificadas, responsaveis e cientes do seu papel de
levar entendimento as pessoas que precisam de acessibilidade, isso porque nao
podemos conceber a janela de Libras sem que haja presenca eminente desses
profissionais. Ressaltamos estarmos cientes de que este trabalho n&o foi suficiente
para destacar a importancia dos papéis desempenhados por esses sujeitos
profissionalmente e ser necessario estudos especificos com a tematica.

Por fim, compreendemos que a janela de Libras e todos o0s recursos
relacionados a ela podem ser definidas como uns dos principais recursos para o se
fazer traduzir em filmes nacionais, porém, € preciso considerar que ainda € um
assunto bem latente em nossa sociedade, precisando de mais pesquisas, alicercados

nas Leis Brasileira de Inclusdo, que em seus designios afirma que todas salas de
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cinema deveriam oferecer recursos de acessibilidade até o ano de 2020. Reforcamos
gue ndo podemos deixar que as conquistas alcancadas até o presente momento
através das Leis sejam meras formalidades, apresentadas apenas como resposta da
sociedade, mas que atendam ao seu proposito maior, que é levar cultura e, acima de

tudo, acessibilidade de qualidade para as pessoas surdas.
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