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Prélogo

Em marco de 2020, iniciava-se, na Universidade Federal do
Acre, o primeiro semestre — 2020.1, no Curso de Licenciatura em
Artes Cénicas — Teatro. Jd haviamos realizado o planejamento,
submetido projetos de extensdo, apresentado o plano de ensino
para os discentes, tudo encaminhado para comegar o ano letivo.
Entretanto, fomos surpreendidos pela suspensao das atividades
de ensino, devido ao virus da Covid-19, que se proliferava de
forma rapida entre a populacio. De imediato, a iniciativa foi
interromper qualquer meio de encontro presencial entre a
comunidade académica. No e-mail enviado aos meus discentes,
explicava que nos, educadores da universidade, estarfamos com
as atividades paralisadas por tempo determinado, pois, de acordo
com as normativas divulgadas, nos davam um prazo de alguns
dias, para, em seguida, retomar os encontros presenciais. Dessa
forma, imaginavamos que voltarfamos em questio de meses, mas
essa Op¢ao nao ocorreu como previam as autoridades. A situacdo
no Brasil se agravou (ainda se agrava) de forma crescente em todo
o pafs. Por esse motivo, a melhor op¢ao para preservar a seguranca

de todos e todas foi a criacio do Ensino Remoto Emergencial.



A pandemia da Covid-19, certamente, fez com que nos,
educadores, repensiassemos a nossa forma de educar, trocar,
mediar e propiciar a reflexdo no meio universitario, entre docentes
e discentes. A partir do momento que se chegou a conclusio
que nio terfamos como nos encontrar de forma presencial, uma
nova abordagem foi proposta, no intuito de que as vivéncias
universitarias pudessem ocorrer em um formato totalmente
online. Tal decisao, a0 mesmo tempo em que solucionava uma
questdo, a de proporcionar o encontro, mesmo que de forma
virtual, abria margem para um outro contexto, pois inimeros
estudantes nio teriam as mesmas condi¢coes. A falta de recursos
entre os estudantes seria um ponto consideravel, pois muitos nao
possuem computador e ndo tém acesso de qualidade a internet,
além das diversas condi¢bes inadequadas para realizar os seus
estudos em casa. A experiéncia do Ensino Remoto Emergencial
ecoa uma série de questoes das quais se buscou friccionar durante
as vivéncias em aula, seja no formato assincrono ou sincrono.

Dessa forma, estas palavras em Prélogo sio grafias de um
contexto vivido por um educador que, em meio a pandemia,
buscou meios para aproximar os conteudos junto aos discentes.
Digo isso, pois o contexto de fala deste educador e organizador
do livro é de alguém que compde o quadro docente de um curso
cuja pritica e o contato sdo substanciais para o desenvolvimento
artistico e educacional entre discente, docente e os proprios
conteudos abordados ao longo da graduacio. Ser docente do curso
de Teatro, da Universidade Federal do Acre, cuja proposta esta
diretamente ligada a formagdao de docentes, possibilita atender
as necessidades contextuais, a partir das diversas manifestacdes
culturais e expressoes artisticas que dialogam com a realidade do
Acre e da regido em que se insere. Nosso intuito, como docente,

¢ valorizar o processo de ensino/aprendizagem dos discentes,



estimulando a autonomia e a experiéncia de suas proprias vozes
durante a formacgdo. No entanto, frente a esses atravessamentos
contemporaneos em func¢io da pandemia, docentes e discentes
passam a vivenciar uma pratica de ensino através da forma
remota. Eis as questdes: como estimular esse desejo pelo ensino
através dos encontros virtuais? Como realizar praticas teatrais
através da tela? Como discutir diferentes temas da disciplina de
uma forma que o discente e a discente se sintam interessados em
participar? Seria possivel?

Dessa maneira, a disciplina Teatro e Educac¢ao 11, ministrada
por mim e ofertada durante o Ensino Remoto Emergencial, tinha
como objetivo introduzir conceitos e questdes acerca do ensino
de Teatro e Educacdo nos espacos nio formais, apresentando
exemplos de grupos, artistas e pesquisadores que realizam acOes
artistico-pedagoégicas em comunidades, bairros e organizagoes.
Ou seja, uma disciplina que tinha como propésito o contato
direto com a comunidade e o contexto de diferentes pessoas que
desenvolvem e realizam trabalhos artisticos em ONGs, grupos,
associacoes, dentre outras instituicoes.

Mas, dada a realidade, enquanto docente, compreendendo
a necessidade de discutir temas que atravessam O Processo
de formacao dos discentes, resolvi convidar pesquisadores e
pesquisadoras de diferentes lugares do Brasil, a fim de estimular
a discussdo sobre assuntos caros e que correlacionavam com a
proposta da disciplina. Sendo assim, este livro, Teatro & Edncagdo no
contexcto contemporineo: grafias coletivas e atravessamentos no Ensino Remoto
Emergencial, é composto por 12 textos, cujos temas perpassam pelo
contexto dos povos originarios; da relagao da terra como processo
de criagido; das propostas performativas no meio educacional;
do dialogo relacionado a0 movimento zapatista; dos projetos de

extensao e da for¢a do trabalho com a comunidade; do teatro de



boneco e o processo pedagogico do Grupo Formosura de Teatro;
do universo queer e a ecoperformance; do teatro e a educagio
inclusiva; das interveng¢oes urbanas e seus dialogos com a rua.

Apés didlogos tao significativos para o processo de ensino/
aprendizagem de todos e todas, ocorridos nas plataformas virtuais,
convidei as palestrantes e os palestrantes para comporem essas grafias
coletivas, neste livro, no intuito de estimular que os atravessamentos
suscitados nas discussoes pudessem trazer suas exclamagdes,
interrogacoes e provocagdes para a escrita de textos. Dessa forma,
as grafias das autoras e dos autores transitam por uma escrita
performativa, processual, académica e politica. Os textos tiveram,
como ponto de partida, as discussdes realizadas na disciplina, mas,
em cada trabalho, torna-se possivel encontrar a histéria de uma/
um educador(a), um/uma artista, um/uma performer. Sio textos
criticos e politicos, cujas grafias expressam suas inquietagdes com
o Brasil atual, apresentando suas dores e desafios, mas, também,
a esperanga que se estabelece através da educacdo. Além da grafia
textual, realizada pelas autoras e autores convidados, vale ressaltar
a patticipacdo dos/das discentes do curso de Artes Cénicas, que
escreveram um dos textos que compdem este livro, junto com o
trabalho da discente e artista acreana Rylary Karen Targino da Silva,
que, com sua arte visual, criada ao longo da disciplina, possibilita
reflexdes, por meio do jogo com as cores, que se conectam as varias
discussoes do livro. Este livro, sem duvida, é a reunido de vozes que
se preocupam com o Brasil atual, ¢ um trabalho com uma proposta
decolonial, social, politica, inclusiva e artistica.

Entao, aproveito para apresentar, a leitora e ao leitor, um breve
resumo dos textos que compoem este livro, rico em experiéncias,
referéncias e argumentacdes. Além de uma escrita plural, poética,
performativa, histérica e argumentativa, as autoras e autores

nos levam a conhecer seus complexos e profundos contextos de



trabalho e pesquisa. O livro é composto pela descricio de todas
as imagens, pensando na acessibilidade comunicacional, a fim de
que este material seja acessivel as pessoas. Chegar até as pessoas
indigenas, pessoas com deficiéncia, de comunidades tradicionais,
da comunidade LGBTQI+, de guetos, das ruas. Até as educadoras
e educadores de ensino basico, da rede publica; até as artistas-
educandas e educandos em formacdo, até as pesquisadoras e
pesquisadores e todo publico interessado em Teatro & Educacio.

O primeiro texto é o Enusino critico da lingnagem teatral em contextos
de educagio nao formal, de Anita Cione Tavares Ferreira da Silva.
Hste trabalho analisa a pratica do ensino de teatro sob a ética da
educac¢io nio formal, realizada em 2015, com jovens adolescentes
do municipio de Seabra, Bahia. A autora se baseia na teoria
educacional de Paulo Freire e Augusto Boal, por meio do Teatro
do Oprimido, concluindo que a metodologia utilizada é de grande
proveito em processos de ensino de teatro com objetivos dialogicos
e criticos, assim como a educacio nao formal defende.

Recordar ¢ preciso: processo performativo com criancas, de
Barbara de Souza Carbogim, ¢ um texto que reflete uma experiéncia
vivida em 2018, junto a discentes da Escola Municipal Bom Pastor,
na cidade de Juiz de Fora (MG). A tentativa ¢ tornar presente e
atualizada as possibilidades performativas dos corpos que habitam
0 espago escolar, assim como o corpo-escola, para entender como
desenferrujar esse ambiente e inventar “desvios de passaros” —
inspirados no “O homem de lata”, de Manoel de Barros (2010). A
escrita traz a tona processos que sio silenciados na escola, como o
compartilhado por Bell Hooks (2017), chamado pela autora de uma
comunidade de aprendizagem. Aliada a poesia “Recordar é preciso”,
de Conceicio Evaristo (2017), ¢ possivel tragar trajetorias criticas
de um passado, para, entdo, potencializar o presente: sempre em

rnovirnento, potente € pOroso, como 0S COrpos das criangas.



O terceiro texto, Sude: percursos poéticos e a artista viajants, de Flaviana
Benjamin dos Santos, descreve a performance Sude (2019) e alguns
aspectos do conceito de artista viajante MATTOS, 2007), como os de
receptor de experiéncias em territorios diversos e os de perspectivas dos
habitantes na composi¢do de roteiros pré-elaborados em performance.
O texto parte de dois momentos, sendo que o primeiro aponta
aspectos sobre o conceito de artista viajante e o segundo momento
sobre a relacio da performance em territérios desconhecidos.

O texto Grupo Teatral Nozg Cego: a experiéncia performativa do processo
criativo com pessoas com deficiéncia visual no espago nrbano, de Carlos Alberto
Ferreira da Silva, apresenta o histérico desse Grupo Teatral, atrelando
uma reflexdo sobre a acessibilidade cultural e a importancia de
pensar o processo criativo acessivel para as pessoas com deficiéncia
visual. Temas como politicas publicas, audiodescri¢ao, acessibilidade
cultural e encenacao performativa sio algumas das palavras-chave
deste trabalho.

Biomecinica do beijii: por mais cultivos corporais de inspirACAO (in)digfe)
na contra (os treinamentos do artista cénico) coloniais de Ligia Marina de
Almeida (Juma Jandaira), é um texto que contrapde um estilo classico
e normativo, trazendo aleitora e ao leitor, uma proposta performativa
de escrita, pois, desde as frases iniciais, o fator politico se expressa,
apresentando suas inquietacoes e exclamagbes sobre o contexto
dos povos originarios, cujo lugar de fala perpassa por caminhos e
experiéncias praticadas de maneira anticolonial, cultivando a relacio
com aterra € com o seu pProprio contexto.

O texto Arte zapatista e edncagio para outro mundo possivel: de Chiapas
para 0 México ¢ para o munds, de Evertonlampe de Araujo,visacolaborar
com um conjunto de estudos e perspectivas da relacio entre Arte e
Educacio, a partir de experiéncias interessadas em fazeres coletivos
e no contexto de movimentos sociais. O referido trabalho amplia as

perspectivas sobre modos de educagio zapatista e como a Arte se



torna elemento fundante de “outro mundo possivel”, neste contexto
de transformagdes politicas e sociais, na busca pela autonomia em
processos de sociabilidade dos povos originarios de origem maia.

Sou dgna de rio que corre pro mar’: estudos e praticas de uma poética
de si, de Leonardo Augusto Paulino, compartilha a experiéncia
e vivéncia performativa e ecopolitica de uma drag gueen, em seu
processo de criacdo e montacao. Os percursos das aguas levam a
leitora e o leitor a desaguar na trajetoria e realidade desse corpo
politico. A escrita-imagem apresenta o processo artistico e criativo
das praticas performaticas e performativas desse corpo, como
movimento de ampliacio das sensibilidades em um contexto ético,
politico, afetivo e estético.

O texto Um debate critico sobre a violéncia contra a mulber por meio dos
estudos da recepeao da performance, de Mirela Ferreira Ferraz, reflete a
importancia da performance para a discussao do problema da violéncia
contra a mulher. A escrita descreve as experiéncias performativas da
autora, bem como a intervencao urbana “Espago de Siléncio”, da artista,
professora e ativista mineira Nina Caetano, a qual desenvolve sua
obra no espago publico da cidade. Dessa forma, a escrita perpassa e
tenciona através de seu viés ético e estético nas performances.

Inteligéncias relacionais em sitnacies dialdgicas com o espago priblicg de
Lenine Guevara Oliveira e Salvador, relata processos de formacio e
implicacdo do puiblico durante a¢des artisticas, politicas e pedagogicas,
na interface educa¢do e espaco publico da cidade. O texto aborda
o didlogo com o espectador e as interven¢des urbanas, as a¢des
pedagdgicas e os atos politicos, a partir dos trabalhos pingose>pigmentos
e daocupacio dapolitica institucional pela ManifestA ColetivA, durante
a campanha da vereadora Maria Marighella e o Gabinete ¢ a Rua.

O texto Transcricoes e relatos: a importincia das anlas na perspectiva
des/das/dos discentes na disciplina de Teatro ¢ Educacio é uma grafia
oriunda da percepcio des/das/dos discentes: Bia Berkman, Isadora



Camelo Aiache, Rafael Wéss Correa e Rylary Karen Targino da
Silva, que frequentaram a disciplina durante o Ensino Remoto
Emergencial. Dessa forma, o texto apresenta as reflexdes de quatro
estudantes participantes. Nas palavras dos/das/des autores torna-
se possivel compreender a importancia das falas das educadoras e
dos educadores convidados durante a disciplina.

Relatos de nma educadora de chao: do teatro a terra — de onde tudo se
cria e se transforma, de Georgianna Gabriella Dantas, ¢ um ensaio
que narra palavras plantadas na terra, cultivadas e adubadas,
apresentando suas experiéncias de vida e traz para a escrita,
através da perspectiva decolonial, as transcri¢oes das suas falas,
proferidas durante o encontro da disciplina de Teatro e Educagao
11, sendo, a oralidade, o chao da sua escrita e, a educacio, o fio
de conexio entre elas.

Por fim, a ultima grafia, Grupo Formosura de ‘Leatro: 35 anos de
arte e resisténcia, apresenta o histérico do Grupo Formosura, de
Fortaleza — Ceara. O texto detalha os procedimentos pedagdgicos
desenvolvidos pelos integrantes/bonequeiros, no contexto do
ensino nao formal, através do universo do boneco e do mamulengo.

Portanto, as grafias, feitas por muitas maos, assumem um
posicionamento politico frente as complexas questes e desafios
presentes no atual Brasil. Na minha compreensio, enquanto
educador, revela-se importante essa experiéncia académica, durante
o momento tao dificil e sofrido que a pandemia nos trouxe. Por isso,
essas grafias emergem do atravessamento conceitual e de pesquisa
do grupo de pessoas artistas/educadoras, que se disponibilizaram
em compor este trabalho.

Carlos Alberto Ferreira da Silva
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Anita Cione Tavares Ferreira da Silva
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1. Ensino critico da linguagem teatral
em contextos de educacido nao formal

Anita Cione Tavares Ferreira da Silva

De maneira geral, a pesquisa a respeito do ensino das artes
cénicas estd muitas vezes relacionada a abordagens formais de
educacido, analisando contextos escolares, curriculo, diretrizes
educacionais, etc. Apesar disso, nos ultimos anos a procura pot
artistas-educadores em projetos culturais, promovidos pela
iniciativa privada ou pelo poder publico, tem aumentado, a partir
do surgimento dos editais, fortalecimento de ONGs e de outros
tipos de iniciativas desenvolvidas em comunidades.

Ao considerar esta questdo, é necessario que se desenvolvam
mais pesquisas a respeito da atuacdo desses artistas-educadores,
refletindo acerca da abordagem e metodologia de ensino de teatro
que estes realizam. Desta forma, reflito sobre o desenvolvimento
de uma metodologia de ensino teatral voltada para o campo em
crescimento da educac¢do nio formal, analisando quais aportes
tedricos e metodolégicos estes artistas-educadores podem se
apoiar, de maneira que se mostrem afinados ao contexto politico
e social que encontram nesses locais de atuacio. Em geral,
encontram realidades diversas das suas, sendo preciso cautela e
sensibilidade ao adentrar esses locais para desenvolver processos

criativos pedagogicos.
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Inicialmente trato da teoria que fundamenta a abordagem nao
formal de educaciao, baseada no pensamento do educador brasileiro
Paulo Freire. Em seguida, analiso as ideias de Augusto Boal, criador
do Teatro do Oprimido, do ponto de vista educacional. Por tltimo,
observo a pratica de ensino realizada com jovens do municipio
de Seabra-Bahia, na ocasido de minha pesquisa de doutorado,
refletindo sobre o uso da teoria destes autores em contextos de

educacio nao formal.

1.1 Paulo Freire e a educagio nio formal

Para que possamos compreender de maneira mais consistente
os principios que sustentam a ideia de educacio nio formal,
¢ preciso um olhar mais aprofundado nas ideias do educador
Paulo Freire, que sdo direcionadas para uma maior consciéncia
social e enfrentamento as opressdes. Freire é reconhecido
internacionalmente no campo da educagdo popular, combatendo a
desigualdade de classes e fomentando a justica social.

Um dos principais elementos de sua teoria é a abordagem
problematizadora com que provoca a reflexdo de seus educandos,
levando-os a examinar seus contextos do dia a dia, estudando a teia
de relagbes sociais que os envolve e afeta no cotidiano. A partir dai
o aprendizado se da nio apenas pelo conteudo que estiver sendo
tratado, mas pela construcio de um juizo critico perante a realidade
social que os educandos estdo imersos, onde estes confrontam os
pontos de vista dos demais educandos com seus repertorios pessoais
de experiéncias, resultando na edificacido de um conhecimento
critico exclusivo, pessoal e intransferfvel em cada um.

O autor afirma que uma das principais func¢oes do educador
consiste em: “[...] propor ao povo, através de certas contradi¢oes
basicas, sua situacio existencial, concreta, presente, como problema

que, por sua vez, o desafia e, assim, lhe exige resposta, nao s6 no
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nivel intelectual, mas no nivel da acio” (FREIRE, 2011, p. 120).
Desta maneira, o educador deve partir da problematizacio de
situagdes de opressao que o educando enfrenta, propondo estas
questdes para dialogo.

A abordagem problematizadora se configura a partir do
questionamento a respeito de como seria possivel a solugdo dos
problemas coletivos que afligem os educandos e consequente
transformacdo da realidade, gerando debates que estimulam
essa leitura critica do cotidiano, o que auxilia a mobilizacdo
politica e social e reivindicacdo de direitos no caso do ensino em
comunidades e coletivos, incluindo movimentos sociais. Além
disso, o pensamento freireano considera as linguagens artisticas
como ferramentas potentes de aprendizado.

A pedagogia de Freire defende a dialogicidade nas relagGes
entre professor e estudantes: “Educador e educandos (lideranca
e massas), cointencionados a realidade, se encontram numa tarefa
em que ambos sdo sujeitos no ato, nao sé de desvela-la e, assim,
criticamente conhecé-la, mas também no ato de recriar esse
conhecimento”. (FREIRE, 2011, p. 78). Estas caracteristicas sao
relevantes ao defender que o educador deve atuar facilitando uma
edificacdo de saberes de forma coletiva e democratica, promovendo
uma abordagem a partir da problematizagao de questoes sociais que
fazem parte do contexto cotidiano do grupo, realizando debates
reflexivos com seus integrantes. A partir deste panorama, nao ha
mais uma divisio tao evidente entre quem oferece o conhecimento
e quem o recebe. O autor completa:

Deste modo, o educador problematizador refaz, constantemente,
seu ato cognoscente, na cognoscitividade dos educandos. Estes,
em lugar de serem recipientes déceis de depdsitos, sao agora

investigadores criticos,em dialogo com o educador, investigador
critico, também (FREIRE, 2011, p. 97).
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Nos escritos de Freire (2011) encontra-se o termo Educador
Social, que consiste no professor que evita “depositar”
conteudos nos alunos, que ndo os pressupée como receptores
passivos e destituidos de conhecimento, que propoe questdes e
problematicas, provocando o estudante a consciéncia social, a
ocupar espacos e fazer ouvir sua voz, expressando sua opiniao
e atitude. Ao discutir questées do contexto do dia a dia dos
educandos, o Educador Social deve conduzir o debate para a
reflexdo sobre como solucionar essas problematicas e idealizar a
realidade que consideram mais justa a ser alcancada.

Freire adiciona: “E provavel que, com a problematizacio da
sugestao a0 grupo, novos temas surjam. Assim, na medida em que
todos vao se manifestando, o educador vai problematizando, uma a
uma, as sugestdes que nascem no grupo” (FREIRE, 2011, p. 160).
O autor direciona a abordagem critica e dialdgica que os educadores
devem apresentar, garantindo que o processo educacional se
mantenha contemplando os interesses dos proprios participantes e
trate dos assuntos que os mesmos se interessam em aprofundar.

Para compreendermos entio o conceito de educagio nao formal,
¢ importante diferencia-lo de outras abordagens educacionais. O
professor Moacir Gadotti' esclarece:

A educagio formal tem objetivos claros e especificos e é
representada principalmente pelas escolas e universidades.
Ela depende de uma diretriz educacional centralizada como
o curriculo, com estruturas hierdrquicas e burocraticas,
determinadas em nivel nacional, com 6rgaos fiscalizadores
dos ministérios da educagao. A educagiao nio-formal é mais
difusa, menos hierarquica e menos burocratica. Os programas

de educagio nido-formal nio precisam necessariamente
seguir um sistema sequencial e hierdrquico de “progressio”.

1 Moacir Gadotti é professor titular da Faculdade de Educagio da Universidade de
Sao Paulo e atual diretor do Instituto Paulo Freire, em Sao Paulo.
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Podem ter duracio variavel, e podem, ou nio, conceder

certificados de aprendizagem (GADOTTTI, 2005, p. 02).

O autor expde o enrijecimento das estruturas e institui¢oes
formais de educagao, que buscam homogeneizar as etapas e resultados
do aprendizado, limitando-os a um formato linear e ndo possuindo
a capacidade de enxergar os educandos como individuos diferentes,
portadores de experiéncias de vida e conhecimentos diversos.

No caso da educac¢io nao formal ha uma maneira diferente de
desenvolver o processo, mais ciclica do que linear, considerando
as opinides e posicionamentos dos educandos, em uma via de
mao dupla de troca de conhecimentos, onde o educador também
aprende, configurando uma maneira dialégica de construcio de
saberes. Além disso, os objetivos do aprendizado sdo definidos ao
longo do processo, a partir da intera¢ao com os educandos.

A autora Maria Gohn? (2010) apresenta trés principais
abordagens educacionais: formal, ndo formal e informal. A
primeira esta relacionada a educacdo que ocorre dentro de
institui¢Oes escolares e universitarias, em geral conteudistas e
submetidas as normas curriculares e hierarquias. A Educacio
Informal é a que acontece de forma natural durante toda a
existéncia do individuo, ao longo das vivéncias de situagdes e
experiéncias de vida familiar e social.

A educagio nio formal emerge a partir de formas de ensino
direcionadas para uma aprendizagem dialégica e horizontal,
que ocorre em processos coletivos onde se dd intensa troca de
conhecimento entre seus participantes. Em geral, consistem
em iniciativas oriundas de ONGs, associa¢des e¢ movimentos

sociais. A partir do objetivo principal dos educandos edificarem

2 Maria da Gléria Gohn é Professora Doutora na Universidade Estadual de
Campinas-Unicamp.

22



Teatro & Educagio no contexto contemporaneo

um posicionamento critico perante a realidade, se intenciona o

despertar dos mesmos como individuos autbnomos e como sujeitos

pertencentes a uma coletividade.

A autora afirma:

A construciao de relagoes sociais baseadas em principios de
igualdade e justica social, quando presentes num dado grupo
social, fortalece o exercicio da cidadania. A transmissao
de informagdo e formacio politica e sociocultural ¢ uma
meta na educacdo nio formal. Ela prepara formando e
produzindo saberes nos cidadios, educa o ser humano
para a civilidade, em oposicao a barbarie, ao egoismo, ao
individualismo etc. (GOHN, 2010, p. 19).

A partir desse trecho, percebe-se que a educacdo nio formal
fomenta um sentido emancipatério na educagio, em congruéncia
com as ideias de Freire, contendo o potencial de desencadear
processos de transformacio social.

A medida que se compreende a respeito das bases da educacio
nao formal, é importante refletir: como ¢ possivel trabalhar com
as linguagens artisticas nessa perspectiva educacional? E, de forma
mais especifica, o ensino de teatro em ambientes Ndo Formais?
A partir deste questionamento é possivel chegar no arcabougo
tedrico e pratico do Teatro do Oprimido, cujo nome, técnicas e
pressupostos sdo inspirados pela Pedagogia do Oprimido, de Freire.

A partir das ideias e concepgdes freireanas, que questionam
a posicdo passiva do estudante na pratica da educagdo bancaria
e oferecem um método educativo em que o mesmo se torna
sujeito dentro desse processo pedagdgico, o Teatro do Oprimido,
de Augusto Boal, utiliza os conceitos de Freire em experiéncias
teatrais, promovendo a¢oes em que o espectador se transforma em
sujeito da acdo dramdtica e é capaz de interferir na cena, com o

objetivo de transformar a realidade.
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1.2 O papel do artista-educador e o Teatro do Oprimido

O encenador brasileiro Augusto Boal é o criador do Teatro do
Oprimido, que consiste em um grande arsenal de técnicas teatrais
e conceitos voltados para tratar de questoes politicas e sociais. Boal
desenvolveu suas praticas em comunidades e grupos de ndo-atores,
sustentando que qualquer individuo é capaz de fazer teatro. Em
sua conhecida obra Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas (1975),
0 autor situa o teatro como ato necessariamente politico e oferta
uma variedade de recursos teatrais que visam a libertacdo social
do syjeito oprimido. Sua metodologia é de carater democratizante
e promove agdes de criacdo coletiva, colocando o teatro em um
lugar de comunicacdo entre individuos, tratando de situagdes
determinadas de cada contexto de forma historicizada e reagindo a
problemas sociais especificos.

Para Boal (1975), a emancipagiao do sujeito acontece quando
este amplia sua consciéncia social e se arma de ferramentas para
transformar sua realidade, expandindo seu conhecimento sobre
a mesma a partir do estudo das relacGes e contradi¢es sociais
perceptiveis no seu dia a dia.

Boal explana sua pratica:

[..] esta tem dois objetivos principais: ajudar-nos a
conhecer melhor uma situagao dada e ensaiar as a¢des que
podem nos ser uteis para quebrar a opressio que ela nos
revela. Conhecer e transformar - esse ¢ 0 nosso objetivo.
Para transformar, ¢ preciso conhecet, ¢ o ato de conhecer,
em si mesmo, ja é uma transformagio. Uma transformagio
preliminar que nos da os meios de realizar a outra. Primeiro
ensaiamos um ato de libertacio, para, em seguida extrapola-
lo na vida real: o TO, em todas as suas formas, é o lugar

onde se ensaiam transformacoes - esse ensaio ja ¢ uma
transformacao (BOAL, 1999, p. 268).
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HEssa transformacio defendida pelo autor esta relacionada
ao processo de aprendizado que promove o impulso a agdo na
realidade do participante que pratica suas técnicas. As praticas
do Teatro do Oprimido baseiam-se na compreensdo das relagoes
optessot/oprimido, conceituadas inicialmente por Freire, em sua
obra Pedagogia do Oprimido (2011), desencadeando situacdes-modelo
aserem exploradas e debatidas pela via do teatro. Seuarsenal contém
um sem-numero de proposi¢oes de jogos teatrais, exercicios para
o que o autor nomeia de “desmecaniza¢ao” do corpo, modalidades
diversas de improvisagoes e de debate com o publico.

Uma de suas mais conhecidas técnicas é o Teatro Férum,
onde se apresenta a um determinado grupo ou comunidade uma
peca teatral abordando uma problematica social latente daquele
contexto, contendo um final desfavoravel para o personagem
representando o individuo oprimido. A partir desta apresenta¢io, a
peca é reapresentada, com o diferencial de que pessoas do publico
podem interromper a peca a qualquer momento, assumindo o
papel do protagonista oprimido, com o intuito de testar solucdes
em cena para romper a opressao que o subjuga. A inten¢io é que
ensaiem, com o préprio corpo em cena, a revolucio capaz de
transformar sua realidade.

As ag¢oes do Teatro Forum sao mediadas pela acdo do Curinga,
figura designada para provocar o publico a agir, conduzindo a
atividade de maneira aestimular as proposicbes dos espectadores, que
passam a ser chamados de “espect-atores” (BOAL, 1999). O Curinga
apresenta caracteristicas similares as do Educador Social freireano, no
sentido de promover a dialogicidade, tratando de situagoes cotidianas
de forma problematizadora, provocando o debate coletivo.

A indagacio acerca de que tipo de abordagem o educador deve
possuir diante do grupo em que trabalha ¢ tratada tanto na obra

de Freire quanto na de Boal. Ambos oferecem propostas em que a
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educacio e o teatro funcionam como pratica dialégica, horizontal
e critica. Os autores sugerem que em um primeiro momento o
educador (ou o artista-educador) deve definir, junto com os
participantes, quais sdo as principais questoes sociais presentes
naquele contexto, escolhendo coletivamente a problematica que
esteja mais latente naquele perfodo.

A questao escolhida servird como disparadora de debates e
improvisacOes, e solugdes serdo testadas por meio da cena com
o intuito de resolver o problema apresentado. Para que estejam
prontos para improvisar, é relevante que os participantes
experimentem jogos teatrais, que tém a capacidade de os preparar
para a agdo cénica, potencializando qualidades como prontidio,
dinamismo, visdo periférica, tonus e aquecimento emocional.

As improvisagoes promovem o estudo das situacSes escolhidas
coletivamente, fomentando a discussio por meio da cena e a
relativizacdo de opinides e posturas. Debates criticos devem
ocorrer em seguida as improvisagdes, dinamizando a troca de
conhecimento 4 medida que os participantes entram em contato
com os pontos de vista dos demais e os confrontam com suas
proprias referéncias pessoais. Ao utilizar essa abordagem em
minha pesquisa de doutorado, realizada na Universidade Federal
da Bahia entre 2015 e 2019, obtive resultados bem proveitosos,

sobre os quais relatarei.

1.3 Pratica de campo com ensino nio formal de Teatro

Em minha pesquisa de doutorado em Artes Cénicas, defendida
em 2019, na Universidade Federal da Bahia, sob o titulo Por #ma
exctensdo universitaria transformadora: caminhos para nma abordagem critica e
dialdgica na mediagio da acio teatral, obtive novamente a oportunidade
de trabalhar com a concepcao da educag¢io nao formal no ensino de

teatro, voltada, na ocasiao, para o estudo da extensio universitaria.
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Por meio de uma abordagem baseada em Freire e Boal,
utilizando jogos, improvisacdes e debates, pude experimentar na
pratica a eficacia destes procedimentos dialégicos na realizacao de
processos criativos de teatro, especialmente do ponto de vista do
aprofundamento em questoes sociais e politicas.

Na esfera teérica da investigagdo me debrucei sobre o exame
de estratégias de ensino de teatro a partir da educa¢io nao formal,
estudando pedagogias dialdgicas, a partir da atitude e abordagem
do educador. Na pratica de campo da pesquisa foi criado, em
conjunto com a UFBA, um Curso de Extensao intitulado Curso
de Teatro em Comunidades, oferecido na cidade de Seabra, Bahia,
no ano de 2015, em que ministrei oficinas de teatro para jovens
adolescentes do municipio. Estes jovens ja haviam participado
de um projeto cultural de teatro em que havia atuado artista-
educadora no ano anterior, promovido pelo governo do estado
da Bahia e contemplado pelo Edital Calenddrio das Artes 2013, da
Fundacio Cultural do Estado da Bahia-Funceb, denominado
Oficina de Teatro Movimento Livre.

Ao longo da pritica teatral no Curso de Extensao, realizamos
encontros durante um periodo de oito meses, em que discutimos
sobre as principais questoes que assolavam esses adolescentes no dia
a dia, como machismo, racismo, homofobia, preconceito de classe,
além de problematicas relativas a prépria cidade e precariedade de seus
servicos publicos. Os temas foram escolhidos pelos participantes,
que se mostraram bem engajados nas praticas e discussoes.

Uma das cenas propostas pelos participantes, a titulo de
exemplo, tratou do tema da reducdo da maioridade penal, assunto
que os estava mobilizando bastante naquele periodo. Foi criada por
eles uma cena que se passava na feira livre da cidade, onde um garoto
em situacio de rua rouba a bolsa de uma cliente. O garoto é pego

em flagrante por um transeunte, que o segura, ¢ uma discussio ¢
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iniciada entre uma feirante, a vitima do roubo e o homem que o
capturou, a respeito de que atitude tomar com o garoto.

O homem defende que a policia seja acionada, afirmando
que pessoas como este garoto deveriam ser presas. A feirante
tenta relativizar a situacdo, mostrando a realidade de extrema
vulnerabilidade que o garoto enfrenta, lidando com a fome ¢ a
violéncia em seu cotidiano. Por fim, a vitima do roubo se solidariza
com o garoto e o leva para casa. Apos a cena discutimos bastante
sobre os pontos de vista exibidos e na solugdo encontrada,
chegando a conclusio de que o desfecho consistiu em uma
resolucdo conjuntural, que remedia apenas momentaneamente a
situacdo, mas que nao resolve a médio nem longo prazo a questao

estrutural que a cena se propde a criticar.



No primeiro momento, tem-se a cena da reducio da maioridade penal.
Fonte: Arquivo Pessoal (2015). Para CegoVer. Nesta imagem ¢ possivel ver
dois momentos da cena: no primeiro, da esquerda para direita, ha um garoto
de camiseta branca roubando a bolsa de uma mulher de casaco azul. Ao
lado deles esta a feirante, representada por uma mulher de blusa rosa com
um lengo na cabe¢a. No segundo momento, o garoto de camiseta branca
estd sendo segurado por um homem de casaco preto, tentando se soltar,
enquanto a mulher de casaco azul estd com os bracos esticados em sua
dire¢do, como se quisesse evitar que o garoto sofresse alguma violéncia.
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Os resultados desta pesquisa originaram principios de
mediacdo da agdo teatral para artistas-educadores agirem na
extensao universitaria, sendo que tais principios sdo uteis para
praticamente qualquer contexto em que se deseje realizar uma
abordagem critica e de troca de saberes, oferecendo instrumentos
para a constru¢io de um conhecimento libertador e emancipatorio
para os participantes.

Os principios sdo os seguintes:

- A mediacdo da acgdo teatral na extensdao deve se pautar pela
horizontalidade e dialogicidade;

- A mediacio da acdo teatral na extensio universitaria
deve ser fundamentada nas pedagogias criticas para ser
transformadora e libertadora;

- A mediacdo da agdo teatral na extensao deve garantir o
protagonismo do participante;

- A mediacdo da acio teatral na extensdo universitaria deve ser
necessariamente articuladora;

- A mediacao da acdo teatral na extensao universitiria deve se
utilizar de disparadores de discussao que facilitem o desocultamento
das relagdes e estruturas sociais.

Como resultado geral da pesquisa, foi possivel perceber que
os participantes expandiram sua compreensao sobre a linguagem
teatral, além do desencadeamento de processos em que suas
consciéncias sociais foram ampliadas, e consequentemente a
visdo critica de cada um também, ampliando a percep¢io sobre as
opressoes estruturais que regem a dominagao do povo.

Os valores éticos sao um pilar fundamental na edificagiao
profissional de um professor, pois mesmo que hajam procedimentos
e ferramentas educacionais democraticas e acessiveis disponiveis, a
utilizacao destas ferramentas necessita de uma atitude escrupulosa

do educador, principalmente para que este ndo cometa erros de
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media¢ao no sentido de atitudes intransigentes e impositivas.
Além disso, os resultados de uma experiéncia educativa serdao
diretamente influenciados pelas atitudes do educador, que caso aja
de ma fé pode manobrar a opinido de seus educandos, portanto
devendo constituir-se de um sujeito, no minimo, honesto. A partir
desta ideia, é relevante que o artista-educador de teatro tenha uma
certa compreensio acerca das abordagens criticas para nao agir com
verticalidade nas agdes com seus educandos, e nao sobrepor opinides
ou padrdes sobre os mesmos, respeitando seus contextos de origem.
Outrossim, o artista-educador deve priorizar o protagonismo
dos educandos ao exercer uma postura dialégica, oportunizando
uma emancipa¢io dos mesmos, o que ocorre apenas quando existe
uma abordagem capaz de conduzi-los a reflexdo sobre si mesmos,
edificando um conhecimento critico que os coloca no centro de
suas proprias realidades, tornando-os sujeitos de seus processos de
aprendizagem. Em minha tese, reflito:
Entendo que a emancipagio dos individuos oprimidos apenas
pode ser atingida quando existe uma pedagogia capaz de fazer
os sujeitos refletitem sobre si préprios e se afirmarem como
protagonistas de sua histotia. Ou seja, em um trabalho onde o
participante constroi essa visao ctitica, pensa ctiticamente sobre
si mesmo e sobre sua vida e consegue se colocar no centro
de sua propria trajetoria, inserido na realidade. Ao refletir de
maneira critica sobre suas proprias dificuldades, os participantes
alcancam uma possibilidade de libertacio. Isso é o que conduz
a emancipacio, que esta ligada com a questdo do protagonismo,
pois quando o estudante se assume como sujeito de seu
processo, tomando decisGes e fazendo reflexdes, uma situacao

de autonomia ¢ gerada, originando uma emancipacao em algum
grau (ANITA SILVA, 2019, p. 271).

Conclui nesta pesquisa, que os pensamentos de Freire e Boal
sao fundamentais para a edificacio de uma abordagem educacional

critica da linguagem artistica do teatro, ndo somente pela
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dialogicidade democratizante presente em suas ideias e praticas,
mas pelo largo alcance e capacidade de adaptacdo das mesmas,
capazes de serem ajustadas a quase qualquer contexto especifico,
mostrando-se extensivamente uteis.

Além da sintetizacdo dos principios, conclui nesta investigacio,
entre outras consideracdes, que o ambito da Educacio Nio
Formal, ao ser associado as ferramentas estudadas e aos principios
elaborados, é possivel de ser sistematizado em uma pratica
educacional direcionada ndo apenas aos artistas-educadores de
teatro, mas aos educadores sociais que provém de variados campos
de saberes, facilitando a expansio educacional de uma abordagem

mais democratica e humanizada.
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2. Recordar ¢ preciso: processo
performativo com criangas

Bdrbara de Sonza Carbogim

Recordar ¢ preciso

O mar vagueia onduloso sob os mens pensamentos

A memdria bravia lanca o leme:

Recordar ¢ preciso

O movimento vaivém nas dguas lembrancas dos mens marejados olhos
transborda-me a vida,

Salgando-me o rosto e 0 gosto [...]

(Concei¢ao Evaristo)

2.1 Recordar

Pelos pontos e detalhes se vé ao longe, pela memoria se atualiza
o agora. Hste texto ¢ um compartilhamento do processo artistico-
pedagbdgico com criancas, caminhando nas possibilidades de
projeto e comunidade. A memoria aqui relatada vive e se esgarca
nas ideias e praticas de: processo, micropolitica e performance.

A concep¢iao de comunidade, em um sentido generalizado,
vem de um lugar comum onde todos sao protagonistas e feitores
do coletivo, ou seja, um ambiente onde todas as vozes sao ouvidas.
Esse é um ponto crucial nos estudos da professora e pesquisadora
estadunidense Hooks (2017), que chama de comunidade de

aprendizagem o espago da sala de aula quando movido por entusiasmo
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e engajamento. E, portanto, pautado no antirracismo e feminismo.
Hooks também atenta para ponto importante e freiriano: professora
como aprendiz, que muito se entrelaca no meu corpo em sala de aula.
No entanto, a comunidade escolar é uma comunidade de aprendizagen?
Parece-me que, pelo conjunto de pressdes que os corpos ali estio
submetidos, nem sempre.

A relevancia desse processo mora no estudo e na critica do
espaco em que se estd, sem deixar de enxergar o fora e o além,
tateando aquilo que transborda do encontro no micro. E olhar
o micro nao é enxergar pontualmente — como uma viseira que
insistem em colocar nos cavalos — mas é aprofundar no minimo,

no potente da experiéncia coletiva e das existéncias individuais.

2.2 Intervir

(imagem-cita¢io: atquivo pessoal)’

3 Imagem 1: corpo dos ombros pra baixo de uma crianga vestida com roupas de

frio, e pés descal¢os no chdo da escola. Imagem 2: criangas de costas com mochilas

descendo uma escada de escola. Imagem 3: corredor de escola e no fundo corpos

de criangas de pé segurando livros. Imagem 4: 0 mesmo corredor e criancas da

imagem 3, porém com os corpos dispostos mais ao meio do corredor. Imagem 5:
J
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PROGRAMA PERFORMATIVO 1:

Realizar um trajeto da diretoria até a quadra com o livro
didatico de Arte na mao. Fazer trés paradas: uma para ler (em
frente a escada), outra para cair no chio (em frente ao palco) ea
ultima para falar: “Por que o grupo fez essa obrar” (na quadra).

Andar todo o trajeto no ritmo: passo, pausa, passo, pausa.

PROGRAMA PERFORMATIVO 2:
Realizar um trajeto da sala de aula até a sala de informatica
com a mochila. Fazer duas paradas, uma na escada e outra na
sala de espera. Conversar sobre o dia a dia nas paradas. Andar

todo o trajeto no ritmo: passo, pausa, passo, passo, pausa.

Busquei compreender quais praticas artistico-pedagogicas mais
se alinhavam com as linguagens contemporaneas, 20 mesmo tempo
em que dialogavam com as demandas dos discentes, no intuito de
desenhar um possivel trajeto para o ensino de teatro. Nessa via,
esse estudo traz como motriz aideia subjacente de poética politica no
ambiente educacional, mais especificamente em espagos formais.
Poética politica ¢ um termo utilizado por alguns estudiosos como
conceito-chave que gosto de tensionar. Tal expressao compreende,
principalmente, a perspectiva politica e a centralidade do corpo
no ato do fazer artistico. Acredito, portanto, que a ideia de poética
politica se insira nesse contexto — da reflexdo sobre a pratica
performativa na escola — por entender que pensar a educagao é
pensar profundamente o corpo, e isso nao se desmembra de uma
perspectiva politica. A politica ¢ aqui entendida no substrato

da bigpolitica®, ou seja, como uma forca que estd entrelagcada nas

criangas paradas em roda, de costas e de pé.
4 Conceito desenvolvido inicialmente, pelo filésofo Michel Foucault, em seus
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relacGes sociais, consequentemente, nos corpos (corpo-discente,
corpo-docente, corpo-escola, corpo-carteira...). E, ao tangenciar o
carater politico do corpo, considera-se tanto o poder exercido nele,
em movimento nas relacoes, quanto a possibilidade de subversio
desse mesmo poder.

O corpo, portanto, tem em si diversas possibilidades politicas
de estar no mundo e se relacionar com ele, e as coisas do mundo,
tais como sdo, também possuem em si corporalidades, “o que
se pode dizer é que o corpo foi transformado em espaco para
o acontecimento. E, como tal, transcende os determinismos
organicos, passa a ser variavel, um corpo continuamente afetado,
significando uma identidade também variavel” (ANDRE, 2007, p.
80). Em vista disso, uma dessas inumeras maneiras do corpo existir
¢ compor com a arte e se transmutar, gerando novas possibilidades
espaciais: “Dessa maneira, supde-se que a arte possa entrar na
escola com o proposito de promover mudangas nos valores das
coisas e ndo para mudar as coisas” (ANDRE, 2007, p. 122). Através
desses propositos, inerentes ao entendimento de corpo, educagdo e
politica, que as praticas foram desenvolvidas.

Com as perspectivas acima tracadas, chegamos a arte
contemporanea, mais especificamente a performance, a qual esta
centrada na potente investigagao do corpo. “Nao ha separacao na
Performance entre corpo e pensamento. Realizar uma performance
ou pensar a Educacio como Performance nao € outra coisa senao
um ato que condensa, em uma fragdo de segundos, a totalidade, a
inteireza, o corpo” (ICLE, 2013, p. 21). Acredito, assim, que criar
um percurso que atravessa as linguagens artisticas contemporaneas

seja uma forma de fortalecer os tantos corpos que habitam os

estudos em torno da normatizaciao da sociedade, onde o poder nio esta centrado
somente no Estado, mas no modo de relagao entre os individuos, o capital ¢ a

subjetividade (FOUCAULT, 2008).
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ambientes educacionais, pois, por meio destes ¢ possivel desenvolver
um percurso de autonomia e apropriacio do espago educacional.
Uma vez que os discentes se colocam como propositores das agoes
e como performers, se engajam politicamente para intervir, ocupar
e se apropriar do espaco, como também colocar em questio sua
identificacdo enquanto sujeitos e as suas relagdes com o mundo.

Os estudos da filésofa brasileira Suely Rolnik (2019) nos
ajudam a entender o processo de subjetivagdo dos corpos. Para ela,
a formacdo da subjetividade é visivel a partir da logica cafetinada,
que desencadeia no nosso distanciamento da poténcia de vida, com
o movimento denominado pela autora de saber-do-corpo. Acima
mencionei a respeito da biopolitica e retorno a ela para destacar
que Foucault caminha até a ideia de resisténcia e/ou lutas pontuais
como maneiras de enfrentamento a estrutura de poder emaranhada
na sociedade, mas nio chega a aprofundar nessas nocdes, até
porque seus estudos vdo para outros trajetos. Portanto, quando me
deparo com Rolnik percebo em seu pensamento problematizagdes
e investigacoes sobre o sujeito, que ressoam no confronto com as
normatizac¢Oes denunciadas por Foucault.

A referida pesquisadora entende o funcionamento da
sociedade dentro de um regime colonial-capitalistico e tenta
decifrar a politica de subjetivacdo inserida nele. Esse regime reduz
a subjetividade ao sujeito. Esta subjetividade, diz a pensadora, é:
antropo-falo-ego-logocéntrica, fazendo com que a vida do sujeito
comece e termine nele mesmo, criando, assim, uma totalidade
fechada em si mesma e separada do mundo. Com isso, o sujeito
entra nessa légica cafetinada e entristecedora, diminuindo sua
poténcia de vida e impondo aos afetos certo menosprezo, pois
o importante ¢ girar a roda capitalista. Por consequéncia, temos
também a hegemonia do logocentrismo. A referida filésofa atenta

para o fato de que costumamos chamar a avaliacdo dos afetos de
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“Intuicdo”, exatamente porque eles sdo deixados de lado nessa
politica de subjetivagio do sujeito. Entdo, a autora propde a troca
dessa palavra por saber-do-corpo, ou saber-do-vivo ou saber-eco-
etolégico (ROLNIK, 2019, p. 148).

A partir dessa percep¢ao macropolitica de como nossos corpos
sao engendrados pelas estruturas, e ao levar esse entendimento
para o organismo corpo-escola, podemos encontrar maneiras
de agir nesse espaco micropoliticamente, permitindo a expansao
de um saber-corpo para ranger os mecanismos que entristecem
nosso labor educativo. Para tanto, tomo a arte e sua produgao
performativa como grande aliada.

Ha na elaboracio acerca do programa performativo da artista
e pesquisadora Eleonora Fabio (2013) o que ela denomina de ato
triplice para a construgdo do pertencer performativo (FABIAO,
2013, p. 5) — e essa no¢ao de pertencimento nos é muito cara dentro
do processo educativo. Tal conceito consiste em mapear, negociar
e reinventar. Entdo, uma medida metodoldgica interessante é o
mapeamento das sensagoes, afetos e dinamicas daquele respectivo
espaco, no caso aqui, a escola. A negociacao com esse lugar e com
os corpos que fardo a acdo ¢é essencial para pensar e realizar o
programa, de uma maneira tal que se reinvente aquele espago, os
modos como os corpos agem e o que produzem ali.

Como ¢ possivel, entdo, despertar as variadas possibilidades
dos corpos dentro das institui¢es educacionais? Como ponto
de andlise, trago um recorte do processo artistico-pedagogico
desenvolvido nos anos de 2017 e 2018, na Escola Municipal
Bom Pastor (E. M. B. P.)), cidade de Juiz de Fora — MG, dentro da
disciplina Teatro para o Ensino Fundamental I, do Programa
Tempo Integral da citada rede municipal. Esse processo foi
realizado com uma turma do 5° ano, cujo objetivo era ocupar a

escola criando diferentes trajetos e maneiras de executa-los. Para
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isso, foi investigada a relagdo corpo-espaco e corpo coletivo, como
também foram estudadas diferentes intervencoes utrbanas de
artistas ou coletivos que tinham como objetivo central a criagao
de trajetérias na cidade, rompendo o fluxo da urbe, como, por
exemplo, os trabalhos do performer Willian Pope. L. (EUA), do
coletivo Agrupamento Obscena (Belo Horizonte-MG) e do grupo
Teatro da Vertigem (Sao Paulo-SP).

A E. M. B. P. agrega criangas moradoras de diferentes periferias
da cidade de Juiz de Fora, seus discentes sio em sua malioria
pessoas negras. Um dos pontos que aqui quero recordar ao revisitar
tais experiéncias é: como pensar uma pedagogia que potencialize
as existéncias negras? Como as mesmas propostas poderiam
ter pautado as questdes étnico-raciais, criando perspectivas
afrocentradas e antirracistas, ou como tais deveriam ter sido
repensadas para ir ao encontro dessas perspectivas politicas? Como
considerar dentro do processo artistico-pedagogico o contexto
multicultural? Esse conceito é apresentado pela professora Hooks,
a qual desenvolve estratégias como docente para criagdo de um
espaco multicultural:

[...] constatei a necessidade de reconhecer aquilo que em
outros textos de pedagogia chamei de diferentes “codigos
culturais”. Para ensinar eficazmente um corpo discente
diverso, tenho que aprender esses codigos. E os alunos
também tém. Esse ato por si s6 transforma a sala de aula.
[...] Muitas vezes, os professores e os alunos no contexto

multicultural tém de aprender a aceitar diferentes maneiras
de conhecer, novas epistemologias (HOOKS, 2017, p. 59).

E novamente me vem a frase de Conceicao Evaristo “Recordar
¢ preciso”, como um aviso forte e generoso: lembrar dos caminhos
que tracamos enquanto docentes junto aos caminhos tragados
por nossos discentes e do rastro racista que ainda persiste nas

estruturas, paredes e curriculos escolares. Quais corpos habitam
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as camadas estruturantes da instituicdo educacional? O que pode

um corpo-escola?

[...] levando a sala de aula um conhecimento que vem da

experiéncia e de que esse conhecimento pode, de fato,

melhorar nossa experiéncia de aprendizado. Se a experiéncia

for apresentada em sala de aula, desde o inicio, como um

modo de conhecer que coexiste de maneira nao hierarquica

com outros modos de conhecer, serd menor a possibilidade
de ela ser usada para silenciar (HOOKS, 2017, p. 114 —

grifo nosso).

Ao ouvirmos de fato as vozes que existem e fazem o corpo-

escola, mediando o ensino-aprendizagem pelos saberes e

experiéncias que os corpos ali ja carregam, podemos construir

aquele mapeamento de forma mais substanciosa, para, entio,

intervirmos juntos e juntas nesse espa¢o murado, que tanto

necessita de frestas para respirar e criar vida, para fazer sentido

estarmos ali compartilhando daquela experiéncia coletiva sem

negligenciarmos nenhuma existéncia.

2.3 Desenferrujar

-] O homem de lata

¢ uma condicao de lata

e morre de lata

O homen: de lata

tem beirais de rosa

¢ estd todo remendado de sol
O homen: de lata

€ um iniciado em abrolhos

¢ usa desvio de pdssaro

nos olhos |...]
(Manuel de Barros)

43



Teatro & Educacio no contexto C()[ltL‘l'llpUré‘lllL‘U

Nossos corpos professorais, na condi¢io de seres humanos
e humanas, costumam — “apesar da carne” — enferrujar, como
0 homem de lata de Barros. Porém, ao desarticular os ndédulos
enrijecidos da musculatura-escola, mesmo com o corpo de lata,
podemos provocar no espaco os desvios de passaro. De que maneira?
Ainda ¢é possivel, a meu ver, fissurar o corpo-escola. Como ja dito,
encontrei possibilidades pela experimentacdo, com intervengdes e
performances. Compartilho uma dessas experiéncias, realizada a
partir da construcdo de programas performativos.

Tudo comegou com um curso de formacdo continuada para
os professores da rede municipal de Juiz de Fora, “Pensar e fazer
arte na escola™ . A proposta oferecida pelos ministrantes do cutrso
tinha como ideia central o alinhamento do trabalho que ja estava
sendo desenvolvido pelos participantes. Junto a isso, a tematica da
cidade mais a pratica de curadoria educativa. Entdo, eu tinha:

e ‘Tema: cidade.

e FEixos metodolégicos: curadoria  educativa ¢  programa
performativo.

A ceuradoria educativa é uma maneira de pensar e praticar o
compartilhamento de imagens que os docentes fazem em sala de
aula aliado a perspectiva curatorial. A professora e pesquisadora
Martins (2006) desenvolve esse conceito para deslocar os
pardmetros de escolha de obras artisticas compartilhadas em sala
de aula, ou seja, ¢ importante refletir se as imagens compartilhadas
sdo sempre aquelas que nos agradam ou sao da nossa pesquisa.
Dessa forma, conseguimos criticar os critérios que estabelecemos
do material trabalhado, pois “educadores sao curadores na sala de
aula, ativam culturalmente as obras. Estardo cientes, entretanto,
de suas escolhas?” (MARTINS, 2011, p. 313). Nesse aspecto, por

5 Promovido pela Secretaria de Educacio, em parceria com a Faculdade de
Educagio — Faced/UFJFE, e realizado no Museu de Arte Moderna Murilo Mendes,
no periodo de 15 de marco a 26 de abril de 2018.
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exemplo, podemos tensionar as referéncias coloniais, eurocéntricas
e brancas: até que ponto as nossas escolhas acabam por reforcar
— por meio das obras escolhidas — os canones da histéria da arte?
Outra ideia da mesma autora ¢ a nutri¢do estética (MARTINS,
2011), no sentido mesmo de nos alimentarmos de poesia, de
possibilitarmos aos nossos corpos aberturas suficientes para
percebermos as coisas com sensibilidades poéticas, nutrindo
pensamentos e disponibilizando os corpos para as capacidades de
afetar e ser afetado. Tal coisa também nos leva aos estudos da arte-
educadora Barbosa (1995) e sua proposta da Abordagem Triangular,
entendendo as imagens do cotidiano como imagens poéticas e sua
importancia crucial para nos entendermos no mundo:
Nosso problema fundamental ¢ a alfabetizacio:
alfabetizacido letral, alfabetizacdo emocional, alfabetizacio
politica, alfabetizacdo civica, alfabetizacio visual. Dai a
énfase na leitura: leitura de palavras, gestos, acoes, imagens,
necessidades, desejos, expectativas, enfim, leitura de nos
mesmos ¢ do mundo em que vivemos. Num pafs onde os
politicos ganham elei¢gbes pela televisdo, a alfabetizacao

para a leitura da imagem ¢ fundamental e a leitura da
imagem artfstica, humanizadora (BARBOSA, 1995, p. 63).

Com essas reflexdes, vou ao encontro do programa performativo
de Eleonora Fabido (2013), com aquela possibilidade metodoldgica
para o ensino-aprendizagem da performance com criangas. Por se
tratar de um roteiro simples, objetivo e pratico, eu compreendi que
com ele terfamos um plano de agdo interessante para a experiéncia
de intervencdo na escola e mais, teriamos a chance de elaborar
juntos e juntas uma a¢ao que faria sentido para os discentes devida
a sua elabora¢io a partir do ja mencionado ato triplice (mapear,
negociar, reinventar). Sendo assim, o programa:

[...] possibilita, norteia e move a experimentagao. Proponho
que quanto mais claro e conciso for o enunciado — sem
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adjetivos e com verbos no infinitivo — mais fluida serd
a experimentacdo. Enunciados rocambolescos turvam
e restringem, enquanto enunciados claros e sucintos

garantem precisio e flexibilidade (FABIAO, 2013, p. 4).

Partimos, eu e os discentes, para a apreciacao das intervengoes
artisticas sob a minha curadoria® e depois para a reflexdo sobre a
relacdo escola e cidade, entendendo suas semelhancas e diferencas.
Ap6s uma boa conversa e com as inquietacGes que as obras
suscitaram, chegamos as seguintes conclusdes:

® Tanto na cidade quanto na escola temos: fluxo, trajeto e ritmo.

® Ambas, cidade e escola, propdem um tipo de andar e um
olhar mecanico, automatico.

® Nossos programas iam permitir outro andar na escola e os
performers despertariam seus corpos para uma percep¢ao poética
do espaco da escola no trajeto tracado.

Como uma forma de gerar inquietacOes para a formulaciao dos
Nnossos programas, levei as seguintes perguntas para pensarmos:

® Como “mexer” com o espaco da escola?

® Como usar o espago de um jeito que nio o cotidianor

e Como andar?

® Quais elementos usar?

e Como estara meu corpo?

® I minha voz?

[ X@) que quero gerar Nas pessoas € No espaco durante esse trajeto?

6 A curadoria passou pela ideia de performances e interven¢des na cidade que
tivessem como proposta dos artistas o trajeto pela rua. A ideia de trajetéria foi
muito importante, pois guiou também a criagio dos programas. As obras foram:
espetaculo “Bom Retiro 958 metros” (2012) — Teatro da Vertigem (SP) (trecho em
video do desfile na rua); performance “Rastejamento na Tompkins Square” (1991)
— Willian Pope L. (EUA) (fotografias); interven¢ao urbana “Fluxo-queda” (2012)
— Coletivo Quando Coisa (OP-MG) (ttecho em video); agdo urbana “Cadeiras”
(2014) — Obscena Agrupamento (BH-MG) (trecho em video); performance “A¢io
Carioca #1: Converso sobre qualquer assunto” (2008) — Eleonora Fabiao (R])
(entrevista em video da artista).
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Os programas performativos estdo descritos no inicio deste
capitulo e foram duas ag¢les pontuais e muito simples, mas

despertaram aqueles corpos paraa linguagem da performance como

7 Imagem 1: corpos de criangas deitadas no chio, com uma porta aberta ao fundo.
Imagem 2: criancas de costas subindo uma rampa, uma passarela gradeada ¢ com
corrimao.
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possibilidade de pertencimento a escola. Parece muito ingénuo, em
um primeiro momento, pensar sobre o ritmo imposto na nossa
maneira de andar dentro da escola, mas isso pode proporcionar
pequenos saltos para aqueles que tém seus corpos podados todos os
dias, um pouco de cada vez. Penso, entio, que a performance entra
como possibilidade de esgarcar as questoes dos habitantes da escola,
como uma forma de ocupar aquele espago. “Numa performance a
gente pode interagir com a pessoa, mesmo a gente nao entendendo
nadar” (S., 2018)%. A performance tensiona as relacoes de poder e
possibilita a criagdo de espacialidades inabitadas e até mesmo anti-
disciplinares. A a¢io performativa ressalta a importancia politica
que esta no cerne do processo de ensino-aprendizagem das artes
e, com isso, traz a tona narrativas dos nossos discentes — e nao as
consideradas “verdadeiras” — para descolonizar este ensino ainda
enrijecido dentro de padrdes que ndo cabem todas as existéncias.
Sendo assim, podemos propiciar um questionamento a

<

essa “verdade” porque o discutrso

<

‘verdadeiro” (antropo-falo-ego-
logocéntrico) coibe e pressiona a diversidade dos discursos, dos
saberes, acirra ainda mais o sistema de exclusio. Contudo, a
arte, por ser também parte de um organismo, quando entra em
determinados lugares acaba se moldando aos parametros e regras
para existir e ser legitimada. Mas nio ¢ justamente o contrario que
almejamos? Entdo, a performance/intervencao na escola pode
gerar essa brecha, essa rachadura, como podemos perceber na
seguinte fala: “A gente nio usou o corpo cotidiano, nao usou” (S.,
2018). Essa frase, para mim, demonstra que — naquele momento
de experiéncia e do acontecimento do processo performativo — o
discente elaborou o que nés — das artes cénicas — tanto estudamos,

que € o estado de presenca, o corpo performer. Ele nao se viu como aluno

8 Frase de um discente na nossa roda de conversa apds a realizagio dos programas
performativos.
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e mero transeunte da escola, mas entendeu no corpo e pelo corpo
que aquela experiéncia estava fora do ordinario, da rotina.

Toda investigagdo relatada é respaldada pela inquietagdao
movente do processo de experimentacao da artista-professora-
aprendiz, tanto na mediacdo das praticas em sala de aula quanto
na produgio artistica, ao interno de um processo de ensino-

aprendizagem que se pretende prazeroso e engajado.

2.4 Criangar
Por fim, gostariade trazer uma tltima reflexdo: como compomos
com os corpos infantis? A partir da Sociologia da Infancia, de
Manuel Jacinto Sarmento (2009), podemos compreender a crianca
como produtora de cultura, como crianca cidadi. E essencial
também, dentro da comunidade de aprendizagem, tracar as
possibilidades pelo viés anti-adultocéntrico para de fato criarmos
horizontalidade nas experiéncias. Para o pesquisador Sarmento:
A diferenca das culturas da infancia decorre do modo
especifico como as ctiangas, como setes biopsicossociais com
caracteristicas proptias, simbolizam o mundo, nomeadamente
pela conjugacio que fazem de processos e dimensées como o

jogo, a fantasia, a referéncia face aos outros e a circularidade

temporal (SARMENTO, 2009, p. 23).

Nao falta nada a crianca, ela ja é-esta-existe, e de acordo com o
pensador indigena Ailton Krenak (2020):

No Ocidente, a ideia da infancia foi subjugada pelo adulto de
uma maneira tdo brutal que é comum os adultos perguntarem —
quando vio visitar uma familia onde tem crianga: “o que ele vai ser
quando crescer?”. E uma ofensa mais grotesca ainda, perguntar para
a propria crianga: “o que voce vai ser quando crescer?” Isso é de uma
brutalidade e deveria ser considerado crime (KRENAK, 2020).

Esse tipo de relagdo e de interlocucdo com o universo infantil

9 Frase de Ailton Krenak, durante o evento virtual “Conversas sobre perguntas:
as poténcias do afeto, com Ailton Krenak”, do canal do Youtube “Casa Fiat de
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parte do pressuposto que o seu presente, sua infancia, ndo tem
importincia ou poténcia. B o filésofo ainda alerta que “a maior
parte das praticas pedagdgicas desenvolvidas por adultos, elas
ocultamente, silenciam a sabedoria das criancas” (KRENAK,
2020). Dessa forma, é preciso reforcar que cada corpo infantil
carrega consigo um universo de saberes e com isso uma abertura
para se afetar com as coisas do mundo. Portanto, a crianga coloca
seu corpo em experiéncia a todo tempo, cabendo a nés compormos
de forma sincera e presente com as possibilidades infindas que o
corpo da crianga impulsiona.

E impossivel concluir esse escrito sem estar afetada pelo nosso
atual contexto da Pandemia Covid-19 e, além disso, por um governo
que alimenta cada dia mais as mortes do nosso pafs, fazendo com
que elas nio sejam causadas somente pelo virus, mas também
por falta de estrutura minima e comprometimento ao combate
do mesmo, por faltar compromisso com a vida brasileira. Em um
momento em que hd pressao de diversos lados para as escolas
retomarem seus trabalhos presenciais, nao posso deixar de relatar,
como professora da educa¢io basica publica, a imensa resisténcia
que sempre exercemos e, somada a ela, o desafio de continuarmos
buscando poténcia no encontro, mesmo distanciado, com a escola

e os corpos que nela ainda habitam.

Cultura”, realizado no dia 14 de julho de 2020.
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3. Sude: percursos poéticos e a artista
viajante

Flaviana Benjamin dos Santos

De invadidos
Viramos invasores
De nosso priprio Ingar
Da terra dos ancestrais
Resisténcia?
A espiritualidade é quem faz.
(Marcia Wayna Kambeba)

Quando en era crianca, men padrasto me falon bastante dessa gente de ontrora e hoje,
tendo en mesmo me tornado um xama, me acontece muitas vezes de ver suas inagens
¢ oupir suas palavras.

(Davi Kopenawa)

3.1 A artista viajante

Os primeiros vestigios sobre artista viajantepodem ser encontrados
nas narrativas e pinturas de viagens presentes na historiografia
artistica e na Hist6ria em geral. Tais registros foram responsaveis (e
ainda sdo) por diversos imaginarios de povos e nag¢oes distintas. No
Brasil, por exemplo, diversos apontamentos de viagens colaboraram
para compor o imaginario social no paifs. Hans Staden (1525-1576),
Michael de Montaigne (1533-1592), Padre Antonio Vieira (1608-
1697), Theodore de Bry (1528-1598), Jean de Léry (1536-1613) e
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muitos outros compuseram imagens e escritos sobre o Brasil a partir
de experiéncias em viagens a terra dos trépicos.
Para Costa e Diener (2009), é dificil descobrir quem cunhou
o termo, mas tudo indica que tenha surgido no México no século
XX, para designar obras de estrangeiros sobre as terras mexicanas,
assim, o termo ganhou forca em todo territorio latino-americano.
Porém, nas artes visuais, o intelectual alemao Alexander von
Humboldt (1769- 1859) formulou aspectos sobre o género.
Devem-se aos escritos deste viajante os pressupostos
tedricos sobre a arte realizada em viagem. Fui [Foi] ele
quem — apesar de ndo ter usado a expressio artista-viajante
— definiu um espacp claro para o trabalho dos ilustradores
alforriando-os dos ditames impostos pelas expedicoes
cientificas do Setecentos, nas quais eram submetidos a
desempenhar um papel totalmente subordinado. Foram as
suas idéias que outorgaram autonomia ao registro visual
realizado pelos viajantes e deram a esse trabalho o status

mais condizente com as pretensoes de um artista do XIX
(COSTA & DIENER, 2009, p. 77).

Segundo Costa e Diener (2009), Humboldt baseia-se na
proposta estética ancorada na tradigdo classista e no naturalismo
(prussiano) para compor arquétipos de beleza da antiguidade
classica. Nesse sentido, a busca por novos direcionamentos na arte
baseia-se no historicismo que tende a (re)definir o papel da arte,
sobretudo, na pintura e na literatura. Humboldt sinaliza o valor da
pintura como linguagem para compreensao da Natureza.

O autor formula, em sua obra Kosmos (1993), a natureza como
mestra e define o mundo tropical como melhor exemplo para o
género. Assim, a América tropical é, segundo ele, a que melhor
oferta aspectos pictoricos.

Para Mattos (2017), grande parte da bibliografia sobre viajantes

aparece sob o olhar britanico, francés, alemao, etc., sobre territorios
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de povos dos novos continentes; e apresenta um desconhecimento
sobre produc¢des artisticas nao-europeias. Dessa maneira, o
conceito de artista viajante torna-se inoperante. Reduzir o nio-
europeu a um oxfro genérico impossibilita a analise de construcoes
discursivas e criacionais de determinadas narrativas e imagens
frente a relagoes de poder ndo-ocidentais.

Nesse sentido, Mattos (2017), retrata a tentativa de muitas
cole¢bes incorporadas a Pinacoteca de Sao Paulo, cole¢ao Mindlin
e afamfilia Sticker, como exemplo, para contrapor o olhar estrangeiro
do viajante ocidental ao wosso olbar e, com isso, essas colecoes
revelam o desejo de construir uma identidade #ossa em oposicdo
a identidade deles. Exemplar nesse argumento, segundo ela, é
a exposicao Olbar Distante (2000) que deu nome a sessdo sobre
viajantes na Mostra de Redescobrimento (2000) revelando a oposicao
olhar nosso e olbar distante (deles) na tentativa forcosa e deslocada de
definir uma identidade nacional brasileira.

No entanto, as estratégias ¢ os recursos utilizados para tal fim
foram muito diferentes. Investigar os contextos especificos
que resultaram nessas diferentes imagens deveria ser a
preocupacio central do historiador da arte. Precisamos
com urgéncia colocar os instrumentos da histéria da arte, da
andlise propria ao campo das imagens, a servico do estudo
da producio de artistas estrangeiros que retrataram o
Brasil. Para isso, faz-se necessario reconhecer a diversidade
dos projetos, das formas de insercio e das abordagens dos
assim chamados “viajantes” e nos desvencilharmos de um
conceito que, como esperamos ter demonstrado, trabalha
contra a possibilidade de expandirmos as fronteiras da

disciplina e trabalharmos com a perspectiva promissora de
uma historia da arte inclusiva (MATTOS, 2017, p. 416).

A relagao intercultural na proposi¢do da autora carece de
uma légica pela perspectiva local e ndo apresenta ampla analise

sobre o mundo social nos novos continentes. Dessa maneira, a
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producio de significados simplifica matrizes da cultura localizada
em representacoes que espelham o mundo ocidentalizado e seus
costumes. Opoe-se a outras visOes e ritos de maneira hierarquizada,
ignorando o manancial de relagbes sociais existentes em cada
sociedade. Assim, o manancial social que circula e opera na
perspectiva dos povos ocidentais tende a criar uma homogeneizagao
das praticas que fogem de sua cultura.

Mattos (2017) refor¢a a importancia das dimensoes geograficas
para o conceito de artista viajante na relagio com arquitetura
(edificios) e clima. Desta maneira, a relacio climatica interfere
diretamente na escolha dos materiais que compdem as produgdes.
Para exemplificar tal relagdo (clima e materiais) ela analisa a obra do
artista Giorgio Vasari (1511-1574) ao estabelecer uma combinacio
implicita entre o local e o colorido veneziano. A discussiao entre
local e clima parece central no século X VIII, abrindo margem para
aideia (romantica) da ligacdo nacional e o jogo da diferenca entre as
producdes em diversos territorios europeus. A instrumentalizagao
do conceito geografico na andlise de obras de arte gerou a
construcao de um mapa que colocava em relacio a historia de arte
europeia. Para dar conta da iconografia, o conceito artista viajante
serve como operador nas fronteiras da histéria da arte.

Nesse sentido, a caracteristica primeira do conceito é a
diferenca do discurso sobre a arte na Europa, assim, essa categoria
nao cabe apenas a artistas, mas a todos que produzem imagens
sobre locais distintos, na produgdo de discursos que transcendem
a perspectiva europeia, contribuindo para novas perspectivas que
operam fora da 6tica hegemonica.

A(0) artista viajante também conecta-se as relagcGes possiveis,
mesmo quando estd em sua propria localidade, e refaz sua

intencionalidade, a partir da interferéncia de novas perspectivas.

~1
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A exemplo disso, temos a performance do lider indigena
Ailton Krenak realizada em setembro de 1987. A a¢io ocorreu no
pulpito do plenario da Camara dos Deputados, em que Krenak
aplicava em seu rosto, tinta preta, usada nas cerimonias das
sociedades indigenas. A ac¢do ocorreu como tentativa de chamar
atencdo para a emenda constitucional. O impacto gerou a inclusao
na Constituicdo de um capitulo sobre a protecdo e o direito dos
povos indigenas'’.

A vista disso, Krenak, escolheu o corpo como suporte para
materializar sua expressao e compods com a tinta de jenipapo sua
acdo. Traduziu o pulsar das necessidades dos povos origindrios do
Brasil pela cor extraida da fruta jenipapo. A fruta, apds o processo
de remocao da tinta, projeta no corpo a cor quase preta, mas tem o
azul escuro como coloragao central. Possui uma aderéncia na pele
por dias e é muito usada em rituais e celebragdes.

Outro aspecto sobre as narrativas estrangeiras desdobradas em
pintura e escrita no formato de cartas aparece na investigacio de
Viveiros de Castro (2020) sobre as narrativas coloniais dos jesuitas.
Ele refere-se a duas visdes de mundos (jesuitas e tupinambas) pela
simbologia de duas estatuas como elemento comparativo das relagoes
entre povos, a estatua de murta— género botanico de planta que cresce
persistentemente e de maneira arborescente — e a estaitua de marmore
— rocha metamorfica, entijecida, brilhante e de base sélida.

Na visao do antropodlogo, as estatuas trazem referéncia a
processos e visdes de mundos distintos, mas que se fundiram
no intuito de criar uma homogeneizagdo de perspectivas sociais,
sobretudo, trazidas pelos povos ocidentais para as Américas.

A analise do autor faz alusio ao século XVI — inicio da
colonizacio brasileira pelos jesuitas — e aborda as cartas dos padres

nos processos de catequizacdo das sociedades indigenas do Brasil.

10 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=kWMHiwdbM_Q.
Acesso em: 23 abr. 2021,
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O entrave que impediu o processo “natural” da catequizacio foi
enumerado por Padre José de Anchieta como costumes inveterados",
provocado pelo choque entre culturas e pela insisténcia em
homogeneizar praticas dos indigenas em solo brasileiro.

Talvez a performance, como fez o lider indigena Ailton
Krenak, possa apontar caminhos ao que tange a relagdo entre
artista viajante em territérios que abrigam novos contextos e com
isso olhemos para o campo da performance como propulsora de

perspectivas possiveis.

3.2 A performance como encontro
Para Féral (2015), escolher a performance é decidir por uma
forma que possibilite a(0) artista dizer um discurso sobre o mundo
ancorada pela arte. A(0) artista direciona o olhar para a mensagem
que quer passar e todos 0s aparatos, tecnolégicos ou nio, auxiliam
na construgio deste discurso. Desse modo, a performance reintegra
a palavra a seu sentido e o relato e a narracdo sio interpostos de
maneira nio tradicional, ou seja, a linearidade é suspensa e da lugar
a microssequéncias que permitem a constru¢ao de uma historia,
uma significa¢io, um percurso. A exemplo disso, a autora descreve
a performance de Marina Abramovic e Ulay em seu percurso na
Muralha da China, em 1988. A performance consistia em caminhar.
Para esta configuracio cada artista iniciava seu trajeto em uma
ponta da muralha para encontrar-se em um ponto da muralha para
o ultimo abraco do casal.
Com efeito, mesmo se os artistas insistem que para cles se

tratava apenas de uma viagem, toda a embalagem artistica
que envolveu esse longo périplo (encenagio, camera, album,

11 Neste trecho o autor sinaliza a poligamia, consumo de vinho, guerras entre
povos, alteragio de nomes e falta de temor e sujeicio como impedimentos para
o processo de catequizacdo. In: O marmore e a murta: sobre a inconstancia da
alma selvagem. VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. A inconstincia da alma
selvagem e outros ensaios de antropologia. Sio Paulo: Ubu Editora, 2020.
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exposicao, filme) milita em favor da transformacio desse
evento em performance (...) A imensidade do trajeto a realizar
e realizado (perto de 4 mil km), assim como a duracio da
experiéncia (perto de trés meses) nio repdem em discussio
a propria nocio de performance (FERAL, 2015, p. 178?).

Por este angulo, a viagem do casal resultou em uma agdo
performatica, na qual o deslocamento materializou todos os
percalcos da vida a dois. Todo petrcurso individual, ao percorrer a
Muralha da China, remetia aos esforcos fisicos e a reflexdo sobte
o tempo. Dessa maneira, o planejamento da performance nao
s6 aproxima-se do conceito de artista viajante como, a partir dele,
reflete sobre os possiveis desdobramentos de uma viagem, em que
o olhar para arte pode ser potencializado pela geografia local e
também pela historiografia do pais.

Nessa perspectiva, a geografia local e a historiografia de cada
regido estdo coladas a performance e justapOem a narrativa e a
criacdo da artista viajante.

Para melhor expor essa aproximagio compartilho a experiéncia
da performance Sude (2019) em que a (des)territorializacdo esta

ancorada na expressio artistica.

3.3 Sude

Em dezembro de 2019, realizei a performance intitulada Sude
(2019). Esta agdo fez parte da programacio do evento Insurgéncias:
Territorios e Diretos que ocorreu na Ocupagio 9 de julho, na cidade de
Sao Paulo. Elaborei esta performance para acontecer uma unica vez
em espagos de tensdo territorial. Na ocasido, a ocupa¢do passava
por uma série de intervencoes judiciais que pretendiam (ainda
pretendem) utilizar o espaco para constru¢do de um condominio
privado no centro da cidade de Sao Paulo, desalojando centenas de

familias que residem, cuidam e mantém setores (dentro da ocupagao)
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com espacos culturais e cultivo (horta) comunitario em plena zona
central da cidade — rodeada de prédios, carros e pouco verde.

A palavra Sude (esperanto) significa “Sul” no portugués. Aideia
era trabalhar com processos historicos territoriais, ja que a propria
ocupacio trabalhava aspectos entre territorio e memoria. Eu nio
conhecia exatamente o espago em que seria realizado o trabalho,
por isso criei uma a¢io que pudesse ocorrer em qualquer espago,

independente da infraestrutura.

Figura 1: Registro da performance Sude (2019).
Foto: Rafael Ribeiro (atquivo pessoal)'®.

A agio consistia em posicionar-me em cima de um mapa com
desenho da América Latina feito no tecido de algodao e contorno
geografico desenhado com carvao dias antes da agdo. A ideia era

falar os nomes dos paises e suas respectivas datas de descobrimento/

12 Na imagem, a performer aparece de pé, vestindo camisa branca, em cima de um
tecido branco, com desenho em carvio, da geografia da América Latina. O lugar é
ingreme com chio de terra e com arvores de diversos tamanhos e espécies ao redof.
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invasdo. Junto disso, eu trazia um balde com agua vermelha e um
copo. A cada nome e data pronunciada, era despejada, em meu
corpo, um copo de agua vermelha. Terminado todos os paises
e datas, eu despejava o restante da agua contida no balde em
meu corpo, a fim de banhar, de vermelho, o mapa geografico. A
referéncia era o banho de sangue ocorrido na América Latina nos

processos de “descobrimento””’.

Figura 2: Captura de tela do registro da performance Swude (2019) filmada
pot Pedro Vasconcelos de Jesus (arquivo pessoal)'.

No dia da a¢do, ao conhecer o espaco, escolhi uma ladeira
de terra com algumas arvores em processo de crescimento.
Coloquei o mapa geografico desenhado no algodio cru no chio,
preparei o balde de agua colorida em vermelho e me deparei com
muitas crian¢as que me seguiam a cada passo de preparacio da

performance. Elas residiam na ocupacio e queriam de toda

13 A palavra descobrimento aparece aspeada, pois se entende as diversas
perspectivas em torno dos processos de invasao das Américas.

14 A imagem apresenta o enquadramento dos pés da performer escorrendo liquido
vermelho, plantados em um tecido branco com desenho do mapa da América
Latina desenhado a carvao.
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maneira me ajudar. O que ocorreu foi que inseri as criangas na
acao e alterei o roteiro elaborado anteriormente.

Nesse momento, redefinimos as fun¢des e as criangas
absorveram rapidamente as instrugdes e colocaram-se proativas
para realizar a acdo. Algumas leram os nomes e datas dos paises
e outras reabasteceram os copos de dgua a cada nome de pafs
mencionado. Muitas delas ndo conheciam os nomes dos paises e
nem as datas que 14 estavam e ficaram muito curiosas para saber
sobre o que era colonizagio, sobre a escolha da 4gua vermelha que
lembrava sangue e o que havia acontecido nessas datas. A maioria
das criancas nio tinha mais que 9 anos e a predisposicio de estar
na acido gerou um debate sobre os processos de coloniza¢io nas
Américas, em um momento em que muitas delas e seus familiares

lutavam por direitos de moradia.
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Figura 3: Registro da performance Sude (2019)"
Fonte: Captura de tela do registro Sude (2019) filmado por: Pedro
Vasconcelos de Jesus (arquivo pessoal).

15 Naimagem a performer esta de pé, veste camisa branca e tem um balde nas maos,
despejando agua vermelha sobre seu corpo. Ao fundo, criangas observam a agdo
que acontece ao redor de arvores. Em seguida, a outra imagem mostra a performer
caminhando, minutos depois do fim daacéo, e criangas de diversas idades caminham
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A ocupacio e seus respectivos moradores promovem diversos
eventos e debates publicos sobre aspectos do direito de morar e
fruir a cidade' e, seus ocupantes, por direito, permanecem nesses
espacos promovendo intercambios na cidade. Na ocupagao, a
relacdo com a arte e educacio foi e é alinhada como processos de
troca e aprendizado. O debate politico acontece nos seguimentos

de conversas abertas sobre direitos de ocupar e existir.

3.4 Consideragées Finais

A relagdo com o territorio e a artista viajante aparece nao apenas
noaspecto de deslocamento, mas na perspectiva de desterritorializar
e também de desnaturalizar conceitos. A desnaturalizacao dos
processos historicos como um evento de passividade e descoberta
alinham as dire¢oes da viagem da artista. Embora tenha nascido em
Sdo Paulo, deslocar-me para um espago que nio conhecia dentro
da cidade que vivo, me oportunizou ser atravessada pelas criangas,
por outras experiéncias e pelos moradores do local. Gerou uma
mudanca no roteiro pré-elaborado e também um debate sobre o
que aconteceu quando as Américas foram invadidas/descobertas.

Descobrir lugares que nos avizinham permite um rico material
com temporalidades, dimensoes, localidades, formas, espectadores
e recortes que fortalecem e desafiam nosso fazer artistico que se
recria no encontro sempre NOvo.

Nesse sentido, aderimos as especificidades do lugar ampliando
o campo da arte. As criancas que se inseriram na performance
trouxeram suas referéncias para o campo do debate do fazer

artistico e compuseram, com seus afetos e singularidades, no

com ela. A artista estd com uma camisa branca manchada pelo liquido vermelho. O
local ¢ aberto, mas apresenta vestigios de uma construgio inacabada.

16 Existem diversas referéncias sobre a ocupagio 9 de julho na cidade de
Sdo Paulo, e muitas delas estio inseridas junto com o pensamento cultural e
educacional de difusio nesses espagos. Disponivel em: https://brasil.elpais.com/
brasil/2019/07/05/politica/1562304011_256672.html. Acesso em: 30 abr. 2021.
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processo pré-elaborado.

O encontro de impulsos criativos sustenta debates e revisoes
ténues entre os conceitos ocidentais e os vividos por nativos. O
confronto, por meio da arte e seu fazer, amplia o debate e permite
o deslocamento dos corpos, para pensar perspectivas de alteridade
e composicao de novos mundos possiveis, de um existir alinhado
a uma politica de equidades entre os seres, seja na nossa atuacao
artistica em sala de aula (presencial ou virtual), seja na nossa

atuagdo artistica em territorios politicos e de reivindica¢io social.
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4. Grupo Teatral Noz Cego: a
experiéncia performativa do processo
criativo com pessoas com deficiéncia
visual no espago urbano

Carlos Alberto Ferreira da Silva

Inicio este texto descrevendo-me: eu, Carlos Alberto Ferteira,
homem branco, de cabelos castanho-escuros, alongados em
funcdo de um tempo em quarentena, com olhos castanho-escuros,
de sobrancelhas grossas, com 6culos de hastes retangulares de cor
marrom, barba preenchendo o meu rosto e labios avermelhados.
Estou com um fone de ouvido branco, ouvindo musicas da nova
MPB, com uma camisa de borboletas coloridas e um casaco de
moletom preto, dentro do meu quarto, onde me escondo desse virus,
ja que faco parte do grupo de risco. Estou com o meu computador
escrevendo este texto, como resultado de um acontecimento
ocorrido em 2020, na disciplina de Teatro e Educacao 11, realizada
durante o Ensino Remoto Emergencial da Universidade Federal do
Actre, onde, atualmente, estou como educador do curso de Teatro.
Ao fundo da mesa e atras da minha cadeira, ha uma parede branca

e alguns quadros. A janela estd aberta e, junto do outono, um leve
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ar fresco deixa o quarto com uma sensa¢ao fria.

A referida informacdo, apresentando detalhes sobre mim,
trata-se de um recurso voltado para a acessibilidade, neste caso, a
autodescricao. Por exemplo, uma pessoa com deficiéncia visual, apds
aleitura dessas informagoes, possui uma compreensao sobre mim. Ou
seja, uma forma bésica e simples de descrever sobre algo, mas que faz
a diferenca para muitas pessoas que nao enxergam ou possuem baixa
visdo, possibilitando a essas pessoas imaginar e criar a concep¢ao
do elemento visual através das palavras. No artigo Audiodescricao,
Sferramenta de acessibilidade a servigo da inclusio escolar; de Carvalho da Silva
(2012), a audiodescrigao é compreendida como uma abordagem de
descri¢ao, cujos elementos que compdem a cena do acontecimento
sdo narrados por uma pessoa vidente, de modo que a pessoa com
deficiéncia visual possa ter acesso as informacdes sobre mudangas
espago-temporais, que sdo informadas durante a audiodescricao.
Compreende-se que o recurso da audiodescrigao ocorre por meio de
um sujeito que apresenta os detalhes das informacdes através da fala,
enquanto a pessoa com deficiéncia visual escuta tais informacdes,
podendo, assim, ter ciéncia do que se passa.

A audiodescricio (AD) ¢ uma modalidade de tradugio
intersemiotica criada com o objetivo de tornar materiais como
filmes, pecas de teatro, espetaculos de danga, programas de TV
etc., acessiveis a pessoas com deficiéncia visual. Ela consiste na
transformacdo de imagens em palavras para que informacdoes-
chave transmitidas de modo essencialmente visual nio passem
despercebidas (CARVALHO DA SILVA, 2012, p. 285).

Dessa forma, no inicio deste texto, o recurso da autodescricao
¢ utilizado para descrever as minhas caracteristicas, ou seja, a
abordagem ocorre por meio de palavras. O recurso da descri¢ao
pode ser utilizado para revelar detalhes de um espago, de um

lugar, de uma pessoa, de uma fotografia, de um monumento,
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transformando imagem em palavras. “Evgen Bavcar diz que ‘o
verbo é cego, mas é o verbo que se torna visivel. Sendo cego, o
verbo torna visivel, criaimagens, gragas ao verbo, temos asimagens’.
Por isso, torna-se dificil falar de imagem sem relaciona-la a palavra”
(BAVCAR, 2001, agpud, FERREIRA DA SILVA, 2018, p. 82).

Patricia Dorneles, pesquisadora da area da Acessibilidade
Cultural, salienta sobre a importancia da democratizagao do direito
de acesso e da efetivacdo das politicas publicas voltadas para as
pessoas com deficiéncia, a fim de que cada sujeito possa “vivenciar
experiéncias de fruicdo cultural com igualdade de oportunidades
para diversos publicos, entre eles, [deficiéncia fisica, sensorial (visao
e audi¢do), intelectual ou multipla; transtorno do espectro autista
(TEA) ou com altas habilidades/superdotaciao]” (DORNELES
et al,, 2018, p. 138), nas mais diversas possibilidades de fruicio,
como nos espagos culturais (teatro, cinema, casas de show, museus,
bibliotecas, entre outros), e nos espacos de formacao (escolas,
bibliotecas, espagos comunitarios, salas de ensaio, entre outros).

Além disso, vale salientar que para se promover a inclusao
de pessoas com deficiéncia nos diferentes espacos, culturais
ou educacionals, torna-se necessario garantir que todos os
recursos estejam disponiveis para todas as pessoas, a fim de que
os direitos de acesso sejam igualitarios a todos. Dessa forma,
mesmo compreendendo que o conceito de acessibilidade esta
em evolucdo, torna-se de suma importancia enfatizar que a “|...]
acessibilidade nos espacos culturais [e educacionais| pressupde o
desenvolvimento de novas estratégias de mediagdo, nas quais todos
os sentidos inerentes a percepcao sejam envolvidos” (SARRAF,
2012, p. 68 apud DORNELES et al., 2018, p. 143).

Por isso, propde-se com este texto descrever sobre o trabalho
realizado com um grupo de atores e de atrizes com deficiéncia

visual, na cidade de Salvador, a partir de uma vivéncia performativa
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instaurada no laboratério pratico de pesquisa, organizado por este
pesquisador e encenador, resultando em uma encenagio no espaco
urbano. A proposta de escrever sobre essa experiéncia amplia a
discussdo e a interseccdo entre diferentes areas, sendo elas: a
acessibilidade cultural, o teatro performativo e as pessoas com
deficiéncia. Ao mesmo tempo, segue ampliando o desdobramento
sobre o processo criativo a partir de uma proposta pedagogica e

artistica com o Grupo Teatral Noz Cego.

4.1 O Grupo Teatral Noz Cego

O interesse em trabalhar com o publico com deficiéncia visual
surgiu a partir de um projeto realizado no Ponto de Cultura Meninos
da Porteira, na cidade de Itapetininga — Sdo Paulo. O Ponto de
Cultura tinha sua sede no Centro de Pesquisa e Reabilitaciao Visual
— Ceprevi, onde hia um trabalho com pessoas cegas e de baixa
visdo. Logo, desde a realizacdo do projeto Tecendo a nossa historia,
envolvendo o publico supracitado, os meus interesses ampliaram.
Assim, sensibilizado com o desdobramento do trabalho vivenciado
no Ponto de Cultura, um fato visualizado por mim, enquanto
caminhava pela cidade de Salvador, de ver uma pessoa com
deficiéncia visual tentando atravessar a rua e aguardar o semaforo,
chamou-me a atengdo. Falar sobre cidade, a partir da perspectiva
de pessoas sem deficiéncia, pessoas que possuem o privilégio
de flanar de forma autdénoma, desviar dos empecilhos, usufruir
de uma mobilidade e um planejamento urbano que atende as
condi¢bes corporais de determinados sujeitos, é, sem duvida, uma
possibilidade de enfatizar, de forma direta, o privilégio instaurado
para alguns corpos. Enquanto isso, outros corpos diferenciados
sao segregados e invisibilizados, sendo impossibilitados de possuir
a mesma experiéncia que esses corpos, supostamente, NOrmativos.

Dessa forma, esse incomodo sobre a falta de acesso, de
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acessibilidade e de direito esta presente em varias cidades, pois
existe uma cegueira que causa uma invisibilidade sobre os corpos
que nio atendem a um determinado padrio. Dentre esses corpos
que estdo a margem, os corpos das pessoas com deficiéncia sdo
afetados pela falta de politicas publicas efetzivas nas urbes. Por esse
viés, a fim de elucidar uma situacao ocorrida na cidade de Salvador,
citarei um fragmento presente na tese de doutorado, Cidade Cega:
uma encenagio somdtico-performativa com atores/performers com deficiéncia
visual na cidade:

Um senhor cego [Flaneur Cego], com uma bengala, caminhava
lentamente pela calcada. Eu, afastado, e do outro lado da calcada,
apenas o observava. Dei-me a oportunidade de apenas olhar a
movimentacdo desse senhor, que, a0 longo do caminhar, enquanto
a perna direita estava a frente; a bengala estava a frente da perna
esquerda, tocando o chdo. Nessa matematica entre direita e
esquerda, o senhor caminhava, passo a passo, deixando um prédio,
uma arvore, pessoas que por ele passavam; e pouco a pouco, cle
chegava préximo ao seu primeiro obstaculo. Por volta das 17:07,
o senhor cego chegava préximo a sinaleira da Praca do Campo
Grande, uma esquina, que liga o Largo do Campo Grande a
Avenida Sio Jorge. Quando o senhor chegou, o sinal ainda
estava vermelho para os pedestres. Apenas os carros, as motos e
os Onibus circulavam pela via, pois as ruas paralelas a Praca do
Campo Grande sdo apenas de um sentido, pois os condutores estiao
vindo, seja da Avenida Sete, do Corredor da Vitéria ou da Avenida
Sdo Jorge e se dirigindo em dire¢do a outras regides da cidade.
Com o sinal ainda vermelho, o senhor continuava ali, parado,
por alguns segundos, até que de repente o sinal ficou verde para
pedestre; mas, como o sinal ndo é sonoro e nao tinha ninguém
para informar ao cidadio, o senhor ali continuou, até que o sinal

retornou a sua cor inicial, vermelho para os pedestres. Instantes
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seguintes, chegou um jovem, que portava um fone nos ouvidos,
bem como uma senhora com algumas sacolas nas maos. O sinal
ainda permanecia fechado para pedestres, ambos estavam ao lado
do senhor; ndo houve nenhum contato entre as pessoas que ali
estavam; o sinal reabriu para os pedestres; o senhor, sem saber,
ali ficou por mais uma vez. A cena presenciada de longe, causou-
me uma angustia, pois percebia que a sensacdo era de soliddo. O
cidadio, visivelmente, se tornava um sujeito invisivel, as pessoas
ndo o enxergavam, sequer os condutores tentaram ajuda-lo.
Inquietado com a cena, atravessei a rua, pois estava do lado oposto
na cal¢cada da Praca, e fui ao seu encontro. Ao chegar, abordei-o e
disse: “O senhor precisa de ajuda?”. O senhor nitidamente reagiu
corporalmente com as minhas palavras. Segundos depois, agarrava
o meu braco e com a voz trémula dizia: “Obrigado! Por favor, me
ajude a atravessar!”. Assim fizemos. Fiquei ao lado dele, trocamos
algumas palavras, principalmente, em relagdio a orientagdo de
mobilidade, o senhor me explicou a melhor forma de guia-lo.
Ap6s as informacdes necessarias, me posicionei; em seguida sobre
a faixa, atravessamos a rua. Durante o breve percurso, em nenhum
momento, o senhor reclamou ou comentou que ja estava ali por
alguns minutos (FERREIRA DA SILVA, 2018, p. 41).

O referido acontecimento ocorre diariamente com inumeras
pessoas, que se tornam vulneraveis em situagdes que poderiam
facilmente ser solucionadas caso as cidades fossem acessibilizadas
para os diferentes transeuntes que frequentam o espaco urbano.
Apesar da existéncia das Leis de Acessibilidade, da Politica Nacional
de Mobilidade Urbana e da Lei Brasileira de Inclusao, a expectativa
¢ que o Estado promova e fiscalize os direitos desses cidadios
por meio das politicas publicas e das leis direcionadas as pessoas
com deficiéncia. No entanto, na pratica, sabe-se que os diferentes

corpos nao normativos, nao hegemonicos, nao bipedes possuem
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uma experiéncia diferenciada das demais pessoas da sociedade, a
tal ponto que a relagdo com o espago urbano se torna um desatio e
nao uma pratica possivel de ser vivenciada cotidianamente.

Os obstaculos provenientes de uma travessia fazem parte
do contexto e da histéria de muitos. Dessa forma, inquieto,
enquanto pesquisador, com essa situacio, bem como com a falta
de alteridade entre as pessoas, percebia que era preciso friccionar
e suscitar a necessidade de afirmar que os espagos devem ser de
direito para todos. Por isso, no intuito de compreender as cegueiras
existentes, na cidade, a partir de um convite ao Grupo Teatral
Noz Cego, composto pelos atores e atrizes com deficiéncia visual,
Claudio Vilas Boas, Cristina Gongalves, Gilson Coelho, Rutiara
Santos e Valmira Noia, indaguei-os sobre o interesse em participar
de um processo criativo, conduzido por um encenador vidente,
cuja proposta era questionar alguns padrdes existentes na cidade.
Portanto, a presenca desses corpos, dessas vozes, desses sujeitos
enfatizavam a importancia de provocar e alertar sobre uma situacao
recorrente vivenciada por essas pessoas com deficiéncia visual, na
cidade. Além disso, sdo artistas com deficiéncia que rompem com
a estrutura convencional, oferecendo novas maneiras de conceituar
e repensar a cena teatral e performativa.

O Grupo Teatral Noz Cego é um grupo teatral de pessoas
com deficiéncia visual da cidade de Salvador. O grupo iniciou
suas atividades artisticas em maio de 2006, com a montagem de
espetaculos, organizacio de eventos, ministrando oficinas em
palcos teatrais e auditérios. O trabalho desenvolvido pelo grupo
partia de uma vivéncia e de uma experiéncia voltada para a caixa
cénica, ou seja, salas de ensaio, auditérios, teatros, dentre outros
espacos fechados, onde, normalmente, conseguiam reconhecer o
espaco, marcar as cenas e as posi¢oes de cendrio, calculando passos

e posicionamento a partir de metragens e calculos. Além disso,
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de acordo com Cristina Gongalves (2021), “os recursos sonoros
estavam inseridos na cena, de modo que os atores e as atrizes
pudessem usar como artificio cénico”.

Dessa forma, a fim de elucidar a trajetéria do Grupo Teatral
Noz Cego, torna-se necessario explanar sobtre o percurso iniciado
em 2006, através de uma série de projetos e participagdes

desenvolvidas por eles:

2006 - As Nossas Melhores Histérias — texto e atuagio do
Grupo Noz Cego;

2007 - Apresentagoes de “As Nossas Melhores Historias”
em festivais ¢ eventos no Nordeste; criacio do trabalho a
“Performance de Clown Deficiéncia” de Mario Quintana;

2008 - Apresentacoes de “As Nossas Melhores Historias™ e
a “Performance de Clown Deficiéncia” de Mario Quintana
em festivais e eventos no Nordeste;

2009 - “As Avessas” espetaculo criado pelo Grupo Teatral
Noz Cego dire¢do de Edielson de Deus e texto de Zana
Santos;

2010 - “Um Causamento”, espetaculo criado pelo Grupo
Teatral Noz Cego direcao de Edielson de Deus;

2011 - Apresentaciao do espetaculo “Um Causamento” e
producio do evento do Dia Nacional de Luta da Pessoa com
Deficiéncia, Seminario “A Pessoa Negra com Deficiéncia, a
Historia que a Bahia deixou de Contar™;

2012 — “As Desventuras de Clarinha”, espetaculo de
producio colaborativa do Grupo Teatral Noz Cego; “O
Outro Lado da Pagina” intervencao artistica com producio
colaborativa do Grupo Teatral Noz Cego e texto de Gilson
Coelho;
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2013 - Apresentacio do “O Outro Lado da Pagina” em
teatros e festivais e a criacio do espeticulo “Viver sem
limites”;

2014 - Apresentagdo do “O Outro Lado da Pagina” em
teatros e festivais; criacio coletiva do trabalho “A porta”
direcdo de Jamile da Cruz;

2015 - Criagdo da encenagdo somatico-performativa
“Cidade Cega” encenacio de Carlos Alberto Ferreira;

2016 - Apresentagao da “Cidade Cega” e do documentario
“Excursio por uma Cidade Cega”, de Davi Arteac;

2017 - Apresentacio da “Cidade Cega” em Paris, na
Cit¢ Universitaire, no Centre Georges Pompidou e na
Embaixada do Brasil; Exibicao do documentario “Excursio
por uma Cidade Cega” em Paris, na Embaixada do Brasil.
(FERREIRA DA SILVA, 2018, p. 244).

Entre os anos de 2018 e 2021, o grupo teatral realizou oficinas,
exposicoes e produgdes artisticas, além da organizacdo de eventos
e festivais voltados para as pessoas com deficiéncia. Muitas das
produgoes realizadas pelo Grupo Teatral Noz Cego se apresentaram
em diversos lugares de Salvador, no estado da Bahia, no Nordeste,
além de alguns estados do Brasil e uma temporada na Franca.

O Grupo Teatral Noz Cego parte do principio de ter a arte como
mecanismo de expressio, compreendendo que o fundamental papel
do grupo é desempenhado pot/para as pessoas com deficiéncia,
“que devem ser assegurados a igualdade de oportunidades e a nao
discriminacdo” como relata Cristina Gongalvez. Para ela, o teatro
além de “mudar mentalidade, supera atitudes discriminatérias e
dissemina informagbes”, a fim de fazer com que os objetivos do
grupo sejam alcados (FERREIRA DA SILVA, 2018, p. 57).

O Grupo Teatral Noz Cego, através de seus membros, passou
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a atuar como ativista, uma vez que as agoes artisticas e politicas
de seus trabalhos compunham a realidade dos integrantes, que
reivindicavam por direitos civis. Ao mesmo tempo, o grupo
teatral traz a cena questdes que interseccionam com O contexto
social, perpassando pelo direito de participar e esfar inseridos na
sociedade, bem como nos espagos culturais, na cidade, em termos
iguais a qualquer outra pessoa.

Dado o histérico e aimportincia do referido grupo, em 2015,a
partir de um convite direcionado ao Noz Cego, para participar de
um trabalho concebido e idealizado por mim, propus a participagao
do Grupo Teatral Noz Cego na oficina/intervengao Sentindo a cidade,
uma experiéncia cega cuja proposta partia do principio de flanar e de
intervir na cidade, a partir da intensificacdo dos sentidos (paladar,
olfato, tato e audi¢io).

A referida vivéncia, sem duvida, torna-se um marco no trabalho
do Noz Cego, pois, a abordagem de leva-los para a rua, enquanto
interventores e artistas performativos, diferenciava-se dos trabalhos
edas experiéncias artisticas das quais estavam acostumados. Realizar
um trabalho, em sala fechada, compreendendo e calculando os
elementos que a compunham, fazia parte do contexto do grupo. Ja
a proposi¢ao de coloca-los na rua, de lidar com o acaso, de terem
que se submeter a experiéncias radicais, colocando seus corpos
em risco, entre o meio fio e a rua, possuindo apenas o auxilio
da bengala, causava, gerava e criava uma experiéncia real, tanto
no atot/performer como no transeunte, pois tais experiéncias os
estimulavam a descobrir novas facetas referentes ao trabalho do
ator/performer, bem como as poténcias de seus préprios corpos. A
experiéncia performativa no espago urbano propiciou uma relagao
direta com um dos principios da oficina/intervencio, a noc¢io de
CorpoCidade, pois “revela a noc¢do de coletividade, estendendo o

sentido para além do corpo do sujeito, mas na relagio entre sujeito

79



Teatro & Educacio no contexto C()[ltL‘l'llpUré‘lllL‘U

e cidade, tornando-os uma simbiose coletiva, performativa e
complementar” (FERREIRA DA SILVA, 2018, p. 117-118).

Dessa forma, apds o aceite do convite em participar dessa
experiéncia performativa, durante quatro meses de trabalho, na
rua, o processo criativo com os atores ¢ as atrizes do Noz Cego fora
movido de diferentes linguagens, sendo elas artes visuais, danca,
teatro, musica e performance, que, através da supressiao da visio,
buscou-se aprimorar técnicas corporais; reconhecer os espacos de
trabalho, como as instalacdes de treinamento, as ruas, as calcadas
e a praca de onde aconteceria a oficina/intervencio; elaborar
recursos sonoros nas vestimentas; estimular uma vivéncia sensorial,
além de propiciar um trabalho dramatargico, construido a partir
da experiéncia corporal e de vida desses corpos com deficiéncia
visual que estdo diretamente ligados a tematica da ceguezra. Sendo
assim, o intuito com esse trabalho era criar uma experiéncia
performativa entre o ator com deficiéncia e o transeunte e nao uma
representacio teatral sobre pessoas cegas que caminham na cidade.
Por esse viés, a oficina/intervencido nio se constituiu como um
dado prévio, estabelecido, marcado e planejado, “mas algo que se
realiza na propria relagdo do espectador com a proposi¢ao cénica”
(DESGRANGES; SIMOES, 2017, p. 342).

O laboratério pratico de pesquisa partiu de uma investigacao
corporal, em que cada artista, dentro de suas condicoes fisicas,
buscou somar um trabalho individual ao coletivo. Dentre os
envolvidos, havia pessoas de 26 anos a 55 anos, o que gerou
uma condi¢do de trabalho diferenciada. B cada corpo trazia uma
especificidade, pois se tratava de pessoas com cegueira total, baixa
visdo e outras pessoas que ja tinham enxergado e, por conta de
alguma situacio de acidente e¢/ou de doengas, tornaram-se cegos.
Em funcao disso, cada experiéncia resulta em uma relagio de

investigacao com o préprio corpo.
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Portanto, compreender os movimentos de cada corpo e como
eles se relacionavam com a cidade se tornou a pesquisa. Cada
corpo tinha um tempo, uma precisio, um peso, uma maneira
de se movimentar, em diferentes situacdes, com os trabalhos de
investigacdo de cada pessoa. Claudio, Cristina, Gilson, Rutiara e
Valmira buscavam uma autenticidade do movimento, desprendendo
de imagens e lembrancas que afetavam diretamente os seus corpos,
como: os tombos devido aos buracos nas calgadas; os sacos de lixo
depositados na frente dos condominios, dificultando a caminhada
dos transeuntes; as obras urbanas realizadas por empresas de
dgua, de energia e pela prépria prefeitura, que realizam reformas/
construcdes e nao anunciam ou sinalizam através de recursos
acessiveis, ocasionando em incidentes as pessoas nao videntes; os
poucos segundos do sinal de transito dos pedestres, dificultando a
travessia de uma calgada a outra; enfim, uma série de recordagoes
que deixaram cicatrizes em seus corpos.

De acordo com o Gilson Coelho, ator do Noz Cego ¢ integrante
da Cidade Cega, participar das oficinas/intervencio era

[...] uma tensao, naquela responsabilidade, aquela ansiedade,
mesmo sendo uma pessoa com deficiéncia, nés usavamos
as vendas, e, fizemos treinamento com algumas pessoas
que sio videntes e elas estavam usando vendas. Era uma
ansiedade muito grande, incrivel, porque mesmo sendo
uma pessoa com deficiéncia, a gente utilizando as vendas ¢
totalmente diferente. E como se nés perdéssemos mais um

sentido (entrevista, Gilson Coelho, 2015 a@pud FERREIRA
DA SILVA, 2018, p. 105).

Ja para Rutiara Santos, atriz do Noz Cego ¢ integrante da
Cidade Cega,

O inicio deste trabalho de Carlos foi na sala de aula, a gente
trabalhou nosso corpo, nosso fisico, nosso psicolégico.
Eu tenho baixa visio, quando eu coloquei pela primeira

81



Teatro & Educacio no contexto C()[ltL‘l'llpUré‘lllL‘U

vez a venda nos olhos, eu tomei um choque. [...] eu fiquei
nervosa, eu chorei. Por que foi uma coisa nova para mim.
Me imaginei ali, cega naquele momento (entrevista, Rutiara

Santos, 2015 gpud FERREIRA DA SILVA, 2018, p. 105).

As propostas realizadas com o grupo teatral possufam
caracteristicas artistico-educativo-sociais, no intuito de auxiliar
e mediar o processo criativo dos atores e atrizes, revelando suas
poténcias emancipatérias no meio artistico e pedagogico. Por
meio das praticas teatrais e performativas, os debates acerca de
suas histérias e contextos buscaram problematizar as questdes
enfrentadas pelo grupo de atores. Uma das intengbes foi provoca-
los a partir de temas cotidianos que circundam o universo da
comunidade da pessoa com deficiéncia visual, incitando reflexdes
sobre acessibilidade, direito e autonomia, de modo que a experiéncia
da oficina/interven¢do pudesse criar uma relacio direta com a
realidade dessas pessoas participantes do trabalho.

O desdobramento do laboratério pratico de pesquisa propiciou
algumas etapas que foram de suma importancia para consolidar o
envolvimento do grupo com a proposta do trabalho do encenador.
A mencionar: a constru¢do coletiva de espacos de criacdo, no
intuito de compreender que o espaco da cidade precisa ser pensado
para todas as pessoas; a valorizacao dos didlogos acerca dos temas
sociais levantados pelo Grupo Teatral Noz Cego; o mapeamento
das necessidades coletivas que foram abordadas durante os
encontros, através dos depoimentos e das experiéncias vividas por
cada sujeito no espago urbano.

Dessa forma, o processo criativo da oficina/intervencio,
Sentindo a cidade, nma experiéncia cega, apds meses de trabalho,

resultou na encenagdo somatico-petformativa”  Cidade Cega,

17 A abordagem somatico-performativo propoe a permeabilidade entre fronteiras,
diluindo as diferencas entre preparo e realizacdo, atividade pratica e reflexdo
académica, performer e espectador, producao e encenacio, performance e registro,
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realizada no espaco urbano, utilizando das calgadas e pragas, como
dispositivo para discutir temas e questoes acerca do trabalho com
pessoas com deficiéncia visual. Nesse sentido, temas como: a falta
de acessibilidade urbana; a falta da aplicabilidade das politicas
publicas; o estado de invisibilidade desses corpos com deficiéncia
para outras pessoas sem deficiéncia; tornaram-se eixo para
enfatizar as inquieta¢des que correspondiam ao grupo, bem como
a encenacao. Cidade Cega ¢ um trabalho performativo composto
por atores/performers com deficiéncia visual, que busca de forma
direta friccionar a estrutura do sistema e da politica, propiciando
um dialogo com a cidade e com os transeuntes que usufruem o
mesmo espaco. A concep¢io do trabalho ¢ oriunda da experiéncia
direta dos corpos com deficiéncia visual e a relagio com a cidade.

Desse modo, pensar a democratizagdo do processo criativo
nos trabalhos artisticos, realizados nos espagos nao convencionais,
possibilita ampliar a discussao sobre uma proposta artistica que
possui relacio direta com a performance, mas, a0 mesmo tempo,
com a desconstrucao sobre as definicGes de corpos hegemonicos,
questionando o proprio conceito de corpo normativo que habita o
espaco urbano.

Sendo assim, a encenagdo apresenta questdes “autobiografica,
nao-representacional e nao-narrativo, de contraponto a ilusio,
e baseada na intensificagdo da presenca e do momento da agio,
num acontecimento compartilhado entre artistas e espectadores”
(ARAUJO, 2008, p. 253). Tais aspectos estio presentes na Cidade

Cega, pois a vivéncia da encenagao traz os sujeitos participantes para

cena e escrita, movimento e palavras (FERNANDES, 2012). “Compreende-se
que, no ambito da encenacio somatico-petformativa, o ator/petrformer conecta-
se com suas rafzes e interesses, hd uma mudanga de padrdes que se revelam ao
longo do fazer, de tal forma que os elementos que compdem a cena se apresentam,
de maneira orginica, no ambito do processo, enquanto que os principios estdo
abertos ao didlogo com as diversas linguagens, abrindo espaco para criar uma
Pratica como Pesquisa” (FERREIRA DA SILVA, 2018, p. 93).
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o contexto da performatividade, com suas proprias autobiogratias,
assumindo na encenag¢do a presenca de um sujeito que busca por

autonomia, por direito, por acesso, por respeito.

4.2 Consideragodes Finais

Um dos principios mais importantes em trabalhar com um
coletivo de pessoas com deficiéncia visual, a partir da experiéncia
com o Grupo Teatral Noz Cego, foi compreender, sobretudo, os
seus significados politicos e suas inquietagoes enquanto artistas.
Como atores e atrizes com deficiéncia ndo queriam ser tratados
com diferencia¢do, no sentido catitativo do sistema; ndo queriam se
propiciar de beneficios ou cuidados no processo criativo; nao queriam
ser deficientes de um sistema que diariamente os exclui. Ou seja,
enquanto atores e atrizes com deficiéncia, queriam que 0 processo
criativo, da oficina/intervencio a encena¢do, garantisse 0 acesso ao
trabalho, como qualquer outro ator e atriz sem deficiéncia teriam
durante a criacio de uma encenac¢io. Dessa forma, acessibilizar e
audiodescrever as abordagens desenvolvidas ao longo do trabalho
tornaram-se um eixo primordial para a criacdo da Cidade Cega.
Com isso, o proposito dos atores e das atrizes amplia o estagio de
apenas estarem em cena, afirmando um estado de rompimento com
as estruturas normativas e hegemonicas presentes em indmeros
processos criativos. Para Petra Kuppers (2014), os trabalhos
artisticos realizados por pessoas com deficiéncia “desafiam mais
profundamente os significados da deficiéncia”. A concepcio artistica
se alinha na interacdo entre a pessoa com deficiéncia e o ambiente
social, fazendo com que o espectador “ndo seja levado a ‘ver para
além da deficiéncia’, mas em vez disso, reconheca a sua constru¢ao
social. Este tipo de performance localiza a experiéncia incapacitante
ou deficiente no encontro do performer-espectador, € nao no corpo
[com deficiéncia]” (KUPPERS, 2014, p. 8).
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Por fim, realizar um trabalho com corpos de artistas com
deficiéncia, sobretudo quando se trata de um encenador que nao
possui uma deficiéncia, cabe a este sujeito pesquisar, indagar,
envolver, dialogar e garantir que os sujeitos participantes possam
se sentit membros do trabalho e nio meros realizadores. Por
isso, ao iniciar este texto, descrevendo as minhas caracteristicas,
enquanto sujeito/educador/encenador, durante todo o processo,
da oficina/intervencio a encenacio, essa abordagem tornou-se um
elemento presente no trabalho, pois, coube a mim pesquisar sobre
os recursos que melhor atenderiam o desenvolvimento artistico
e pedagdgico com o grupo. Para isso, foi necessario conhecer
sobre acessibilidade comunicacional, acessibilidade atitudinal,
acessibilidade arquitetonica, de modo a propiciar e fazer com que
o Grupo Teatral Noz Cego se sentisse como sujeitos autdbnomos
dentro do préprio processo. Garantir o direito a acessibilidade
nao se refere somente as mudangas de algumas questoes ou alguns
“arranjos”, mas ao fornecimento amplo de recursos e tecnologias
assistivas, que fagam com que a pessoa com deficiéncia, seja o artista
ou o espectador, se reconheca democraticamente como alguém
que possa usufruir do bem cultural, como qualquer outra pessoa.
Isto é, definir acessibilidade é reafirmar o direito de igualdade/
equidade para todos.
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5. Biomecanica do beiju: por mais

cultivos corporais de inspirACAO

Sin)dig(e)na contra (os treinhamentos
o artista cénico) coloniais

Ligia Marina de Almeida (Juma Jandaira)

A natureza se vive e nao tem demonstragio
(Cacique Pequena)

5.1 Cornrtextos

5.1.1 Presagio de los pdjaros

No fim de setembro de 2020 eu soube da triste noticia que
uma amiga muito querida encantou: mais uma jovem travesti nao-
binarie' foi suicidada pelo Estado, num dos paises que mais mata
pessoas LGBTQIH, pretas, indigenas e mulheres.

Sucia dedicava a vida a luta para poder ser o que era, em
qualquer versio sua, em liberdade. Lutava para ser o que era e
para que quem quisesse ser 0 que fosse pudesse ser também, desde
que sua propria performance de si, desde que essa performance de
ser nio violasse o ser/estar de outros seres no mundo, isso inclui

outros seres vivos nao-humanos também.

18 Neste texto a autora procura trabalhar a grafia com questionamentos sobre
padroes linguisticos em relacdo ao género.
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Sucia cresceu no pantanal sul-mato-grossense, em Aquidauana,
e encantou no mesmo més em que se intensificaram as queimadas
assassinas nessa regiao.

No curso Histdrias, culturas e territoriedades indigenas na cidade
de Sao Paulo, ministrado pelo Prof. Dr. Casé¢ Angatd Xukurd
Tupinamba, em setembro de 2019, no Sesc — Consolac¢io (Sao
Paulo-SP), o referido professor mencionou o pensamento-pratica
da pesquisadora transsexual Viviane Vergueiro, que utiliza
a Convencao da OIT 169, da qual o Brasil é signatario, que
garante as pessoas indigenas o direito de auto-declaragdo, como
jurisprudéncia para sua autodeclaracio de género.

Foi muito marcante ouvir essa histéria de Casé, porque essa
pessoa, além de conectar lutas e seres/estares no mundo, também
amplia a propria nogao de género (¢ de raca) e transforma a
autodeclaracio, que, a principio, soa como individual (que ndo é), para
uma agio coletiva (que sempre foi). A mencionada convencao refere-
se aos povos indigenas, mas também a qualquer “povo tribal”, que
seriam aqueles com modos de vida diferentes de outros seguimentos
da populacio nacional, por exemplo: modos de produzir, lingua,
costumes etc. Diversas comunidades LGBTQI+ se encaixam nessa
definicdo, ja que, s6 por serem e existirem, ja produzem cultura
diversa a do Estado Nacional que nos quer, a todos, “brasileiros”,
inclusive com desenvolvimento de linguas, como o caso do pajubad,
por exemplo, que até dicionario proprio tem.

Esse caso me fez lembrar outra historia, de pessoas que também
sdo perseguidas por serem quem sdo e por lutarem para serem
quem ja sdo. No II Seminario Nacional dos Povos Indigenas do
Cariri Cearense, Cristina Kariri conta que sua mae, Tereza Kariri,
uma das fundadoras da Aldeia utbana Maratod (Crateus/CE),
quase desistiu da retomada kariri que protagonizou no estado do

Ceara. Cristina conta que desde que Dona Tereza comegou a dizer
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o que sempre fol, ou seja, uma pessoa indigena do povo kariri,
diversas perseguicoes recairam em cima dela, que ela pensou varias
vezes em desistir desse processo. Na forca dos encantados e de ser
o que sempre foi, Dona Tereza resistiu e ajudou a iniciar o processo
de retomada, majoritariamente liderado por mulheres, em diversas
comunidades que hd menos de vinte anos atrds nio se podiam
dizer kariris por medo e esquecimentos for¢ados.

Atualmente, faco parte de um dos diversos movimentos de
retomada kariri, atuando de diferentes maneiras nesses processos,
na tentativa e luta para que nunca mais nenhuma arvore no pantanal
ou qualquer outro set vivo, pessoa LGBTQI+, prete e/ou indigena,
mulheres sejam assassinades nesse mundo por serem quem sio e,
assim, “atrapalharem o trafego” colonial-capitalista, sendo quem
sdo em coletivo ou até sozinhes, porque levam o coletivo “tribal”
dentro de si aonde vao.

Dedico assim este texto a memoria de Sucia Inmunda
Delabasura, que esta viva em varias de nossas corpas, de nossas
comunidades “tribais” antiestado, e também a um pé de arvore
cajarana, que esta plantado e vivo, coabitando também a comunidade
Kariri, de Pogo Dantas-Umari, na Chapada do Araripe (distrito de
Monte Alverne — Crato/CE), o qual estd amea¢ado de morte pelo
projeto desenvolvimentista de transposi¢ao do Rio Sao Francisco.

Sucia encantou numa copa de arvore. De certo, para poder ser
plantada do lado de suas amigas arvores, que ela sempre teve um
respeito enorme, e florescer. Eu nunca vi um pé de cajarana em
flor e ¢ meu sonho voltar a ver essa cajarana que me refiro. Outra
noticia tragica que recebi um dia antes do encantamento de Sucia
foi que retomaram as obras na regiao que estd essa arvore que me
referi e ja devastaram a area significativamente de forma violenta
e rapida da noite para o dia. Mas a cajarana ainda estd la... e as/os/

es Karitris também...
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Inicio assim com duas imagens de esperanca. Uma de Sucia,
em 20106, abrindo espago na terra para plantarmos um ipé como
acdo de encerramento da residéncia-artistica intitulada “Nds somos
a crise”, em que fui proponente, na Escola Estadual Indigena de
Ensino Médio Pascoal Leite Dias (Terra Indigena Terena Limao
Verde — pantanal sul-mato-grossense); e outra de nés, humanes
kariris, plantando o filme Fdlego 177vo (2021) debaixo do pé de
cajarana a quem me refiro.

Na primeira foto, Sucia ajeita a terra para receber amuda deipé

que esta na segunda foto, nas maos de Cauany Terena.

Fotografia: Everton Lampe. Arquivo pessoal.
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Na imagem da esquerda vemos Li6 Duarte apresentando
as ervas medicinais com que trabalha, sendo filmada por Nivia
Uchoa, enquanto eu seguro o fio do microfone. Estamos debaixo
do pé de cajarana ao qual me refiro. Na imagem ao lado, seguimos

embaixo do pé de cajarana, mas agora, dangando e cantando o toré

de encerramento do dia.

Gravagao do documentario Saberes ¢ sabores: os indigenas Kariris (r)eXistem.
Fotografia: Janaina Félix. Arquivo pessoal.
Fotografia: Juma Jandafra. Arquivo pessoal.

5.1.2 Segredos vegerars

Hste texto é um dos frutos de uma semente plantada em outra
ocasido. Trata-se do convite que 0 amigo Organizador do Livro fezamim
e a amiga Georgianna Dantas, para que participassemos do encontro
da disciplina Teatro e Educacao II que ele ministra na Universidade
Federal do Acre, no curso de Licenciatura em Artes Cénicas.

Antes do encontro, a pedido do Organizador do Livro, enviei a
todes dois pré-textos para o encontro. Trata-se do curta-metragem
experimental “INds somos a crise’] cocriado com a comunidade escolar
da Escola Estadual Indigena Pascoal Leite Dias (Terra Indigena

Terena Limao Verde — Aquidauana/MS) e do artigo Desencaixar
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para descolonizar: aprender a aprender COM os povos origindrios da América
Latina, escrito por mim para o dossié Desafios do fazer artistico na
educagao bdsica em tempos de diversidade ¢ rupturas da Revista Rascunhos
(2018, Universidade Federal de Uberlandia).

Assim, no dia 13 de novembro de 2020, proferi, de maneira
remota e sincrona, a palestra Artes cénicas, educacio anti-colonial e
culturas indigenas: compartilhamento de  possibilidades. Nela busquei
dividir estratégias de como trabalhei temas como diversidade
sexual e interfaces entre teatro e audiovisual junto a adolescentes
e jovens adultos de duas comunidades indigenas situadas no
territério brasileiro.

Como temos, hoje em dia, um pouco mais de acesso a outras
plataformas de comunicacdo que nio s6 a escrita, nao me aterei a
descrever aqui esse momento: convido o/a/e leitor(a/e) a assistir/
ouvir essa palestra com seus proprios coracdes no endereco
eletronico disponivel nas referéncias deste texto.

Na sequéncia a esse momento, houve a palestra proferida por
Georgianna Dantas, intitulada A plantacio de dia como pritica de
cheganga pelo chao, em que a artista evidencia um processo que une
plantio, relagdo com a terra, agroecologia e artes cénicas.

A palestra de Georgianna me tocou tao profundamente que,
assim, preferi escrever outro texto que dialoga mais com o que ela
apresentou do que com o assunto que desenvolvi na palestra. Optei
por isso porque creio que este é um assunto ainda pouco debatido/
trabalhado no campo da pedagogia do teatro e creio que temos que
fazer um trabalho coletivo de ensinar/aprender/desenvolver mais a
relagdo entre cultivo com a terra e artes cénicas.

Para isso necessitamos de ferramentas. Gostaria entio de
compartilhar uma ferramenta que aprendi com algumas amigas
indigenas e que creio que pode muito ajudar a nds artistas-

educadores cénicos a tecer melhotes cultivos na arte e na vida.
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5.2 Textualidades imagéticas

5. 2.1 Bl milagro verde

Esta proposta de cultivo do corpo cénico faz par com outro
projeto chamado Agitporn Colombia: “Do porné ao bioterrorismo
(2018). Neste projeto desenvolvi um fanzine, feito a mao, junto
com o artista visual Henry Rugelis, em que eu apresentava uma
receita de como fazer beiji e, a0 mesmo tempo, lutar contra a
violéncia a mulher indigena.

Aprendi a fazer o beiji sem uso de maquinas de ferro movidas
a eletricidade, com Sandra, Angie, Claudia ¢ Amparo', mulheres
indigenas do povo kubeo, oriundas da regido conhecida como
Amazobnia colombiana. Semanalmente, além do beiju, também
apoiava na produgdo de peixe moqueado e suco de pataba, para
venda numa feira dominical da cidade de Villaviccenzio na
Colombia. Nalingua materna delas, beiji chama casabe e se produz
a partir da muito conhecida e utilizada mandioca/macaxeira/
aipim/yuca®.

Embora este fanzine ja tivesse sido pensado como um possivel
programa performativo para agdes didtias e artisticas™, ou seja, inserido
também no vasto mundo das artes cénicas, sempre senti a vontade
de desenvolver mais esse projeto, agora posicionando-o dentro dos

debates acerca do “treinamento do corpo do artista cénico”™.

19 Minhas professoras foram deslocadas de seus territérios originarios na Amazonia
colombiana por conta da guerrilha entre as FARCs e o Estado Nacional, na década
de 90, e foram realocadas pelo governo federal num bairro periférico (La Madrid),
junto a outras pessoas, tanto de outras etnias indigenas quanto afrodescendentes
de outras partes do pafs, que também sofreram deslocamentos for¢ados ou
pelas guerras narcotraficantes ou por outros tipos de guerrilhas. Esse processo
de aprendizagem fez parte da Residéncia Artistica .Abgjas TAPIOCA, gerida pelo
coletivo Corpo T/ APIOCA, que participei entre julho e setembro de 2018.

20 Neste texto sempre colocaremos essas quatro versdes (existem outras em outras
linguas de outros povos originarios) para nomear esta planta, as trés primeiras sio
os nomes mais usados no territério Brasil e a dltima palavra grafada, yuca, é o
nome mais popularizado no territério conhecido como Colémbia.

21 Um ano apés a feitura e distribuicio gratuita, tanto na Colombia quanto no
Brasil, em contextos indigenas e ndo-indigenas, deste fanzine, realizei uma a¢io
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A Profa. Dra. Maria de Brigida Miranda, em sua tese de
doutoramento, ja nos advertia acerca de uma hegemonia de
treinamentos do artista cénico baseado em técnicas teatrais
(importadas, sobretudo da Europa) que muito se assemelhavam a
técnicas militarizantes e docilizantes dos corpos.

Sendo assim, como esquivarmo-nos, de maneira anti-colonial,
de modos hegemonicos de treinamento do corpo de artista cénico
que sio ainda majoritarios na experiéncia da formacdo de artista
cénico de Abya Yala*?

Creio que para responder essa pergunta podemos observar
quais seres humanes estdo ha mais tempo, nessa regido, em
condic¢io de enfrentamento corporal com o colonialismo. Sdo eles/
elas os povos que habitavam Abya Yala antes da conquista colonial.

E como esses povos, mesmo submetidos a genocidios dos
mais variados tipos, sobreviveram? Dentre os muitos processos,
a alimenta¢io sempre foi um dos pontos fundamentais®. Nio s6
falando na forma de preparo do alimento em si,mas tudo o que esta
envolvido no cultivo (ou nao), retirada do alimento e processamentos
do mesmo até ser deglutido, processado e evacuado.

Creio que, nesse recorte, podemos cultivar n0ssos corpos para
as artes cénicas e para vida, mais do que “treind-los”, levando
em conta nossas escolhas e praticas em torno da alimentagido, de

maneira mais coletiva que individual.

cénica baseada no mesmo. Foi realizada no Encuentro de Accién en Vivo y
Diferido (AVD) — edicion 2019, na cidade de Bogota. Existe um registro, feito de
camera de celular, em que se pode ver parte desta agao, intitulada_Agizporn Coldmbia:
Del pornd al bioterrorismo (2019).

22 Na lingua do povo indigena kuna, originarios da Serra Nevada na Colombia,
Abya Yala poderia set traduzido como “terra madura” ou “terraviva” ou “terra em
florescimento”. Seu uso estaria no lugar da denominagio colonial América para o
continente que habitamos. Informac¢ées deduzidas da Ewnciclopédia Latino-americana
com verbete escrito por Carlos Walter Porto-Gongalves.

23 Existem diversas pesquisas que apontam a enorme influéncia dos povos
indigenas no que se convencionou chamar de culinaria brasileira. Destaco, como
fonte de saberes para este assunto, os pensamentos-praticas da atriz, cozinheira
e cientista social indigena Taina Marajoara, diretora do projeto Cata - Cultura
Alimentar Tradicional Amazonica, da ONG Amazonia Viva.
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O teatrélogo russo Vsevolod Meyerhold desenvolveu, com

724 De maneira

outros artistas cénicos, a chamada “biomecanica
bastante resumida descrevo parte das praticas da biomecanica
como um treinamento corporal que decupava e recriava oOs
movimentos de algumas a¢des, mais ou menos cotidianas, como
atirar uma pedra, golpear com adaga, atirar um arco, etc., sem
o uso de pedra/adaga/arco “reais”. A partir desta sequéncia de
movimentos, da repeticdo destas partituras de a¢des, Meyerhold
propunha o treinamento de varias qualidades de movimento do
corpo do artista cénico em conjun¢io a pensamentos-agdes do

teatro e politica da Revolucdo Russa de 1917, de carater socialista,

antimonarquista e antitotalitarista.

Imagem retirada de pagina eletronica mantida por Jefferson da Fonseca. Sequéncia

Biomecanica de V. Meyerhold.

24 Para um aprofundamento do debate acerca da obra do teatrélogo russo e sua
biomecanica sugiro buscar a produgio da teatrloga brasileira Maria Thafs.
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Trago este exemplo da biomecanica de Meyerhold menos
porque sugiro que facamos algo parecido, ou seja, que deduzamos
do cultivo da mandioca/macaxeira/aipim/yuca e da producio de
beiji uma partitura de ag¢des cénicas capaz de “treinar’” o corpo
de artista cénico na sala de ensaio; mas, ao contrario, que seja a
propria relacio REAL de plantio da mandioca/macaxeira/aipim/
yuca, com a sua colheita e a produc¢do do beiju* para alimentacio de
artistas cénicos, a maneira de cultivar, sem agrotoxicos, seus corpos
(e de suas comunidades) e garantir a qualidade de seus movimentos
e da vida comunitaria. Assim terfamos uma biomecanica do beiju
capaz de reconvidar o corpo social de artista cénico a integrar
cultivos de corpo, de arte, de vida e de outros mundos possiveis

numa perspectiva anticolonial e antimilitarizante.

5.2.2 Beleza da vida

Nesse sentido, gostaria de finalizar com o compartilhamento
de uma série fotografica que pretende menos ser um manual de
como treinar um corpo para a cena e mais um convite a todes
nos, artistas cénicos, indigenas e ndo-indigenas, a colocar foco em
praticas corporais que, apesar de antigas, s30 muito atuais e que,
creio, mereceriam mais destaque em qualquer area de atuagao.

Artes cénicas é uma drea artistica produzida coletivamente,
alimentag¢ao também. Nao hd corpo cénico sem corpo vivo e para
isso a alimentacdo de seres vegetais é a principal fonte de vida
para a maioria da popula¢io humana no planeta. Um corpo que
s se nutre com seres vegetais intoxicados com agrotéxicos (como
quase todos nés) vai ter uma determinada apari¢do na cena ou na

vida. Agora, um corpo, em associa¢ao com outros humanos e nao-

25 Falo aqui, especificamente do beiju, mas poderia falar da farinha, da goma de
tapioca, massa puba, tucupi, etc., todos produtos advindos desse mesmo processo
e que formam uma base significativa da alimenta¢do que se pratica em toda essa
regido conhecida como Brasil, sobretudo numa regiao como a amazoénica.
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humanos, em coletivo, que vive todo o ciclo de cultivo, colheita
e processamento da mandioca/macaxeira/aipim/yuca (que quase
diariamente consome pensando no territério brasileiro), sem uso
de agrotoxicos, tera outras atuacOes na vida e na cena.

Importante lembrar que muitas pessoas no Brasil ja estao
envolvidas no ciclo de cultivo, colheita e processamento da
mandioca/macaxeira/aipim/yuca, porém de maneira escravizada/
mal assalariada. Lembro que, quando estava aprendendo a fazer
beiji, uma outra amiga-professora, Catarina, também pertencente
ao povo indigena kubeo, me narrou episodios terriveis de quando
era escravizada/mal assalariada para produzir farinha para
alimentacao de trabalhadores em seringais na Amazonia. Ou seja,
¢ preciso tomar isso em conta quando formos fazer as pontes para
a retomada de valores e de relagoes entre corpo, arte e alimentagao
inspiradas nas praticas indigenas. Nos modos de ser-estar desses
povos a alimentag¢do nunca é em si s, nem o COrpo € nem a arte.
Todos formam um complexo de relacGes intrincadas com outros
humanos e nao-humanos, tanto com os vivos como com o que ja
encantaram®. Assim, todas essas relagoes precisam ser praticadas
de maneira anticolonial inclusive, e principalmente a relagdo com a
terra e com a mandioca/macaxeira/aipim/yuca em si.

Posto isso, gostaria de encerrar compartilhando algumas
fotos de parte desse processo de aprendizagem em que, embora
apareca apenas eu, a tetrra ¢ a mandioca/macaxeira/aipim/yuca nas

imagens, existem varios outros seres envolvidos.

26 Maneira de se referir aos seres que faleceram, em geral, utilizada pelos povos

indigenas que atualmente encontram-se-no-Nordeste do Brasil.
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Colheita de mandioca/macaxeira/aipim/yuca, 2018. B

27 Resguardo Indigena Sikuani Guacamayas — Trés Matas/Vichada/Colémbia —
ago. de 2018. Fotografia: Juma Jandaira. Arquivo pessoal.
28 Resguardo Indigena Sikuani Guacamayas — Trés Matas/Vichada/Colémbia -
ago. de 2018. Fotografia: Juma Jandaira. Arquivo pessoal.
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Descasque da mandioca/macaxeira/aipim/yuca, 2018. %

29 Comunidade Indigena multiétnica de TLa Madrid — Villaviccenzio/Meta/
Colombia — set. de 2018. Fotografia: Juan Carvajal, Katerine Palacios e Sara
Gomez Kubea. Arquivo pessoal.




Ralo manual da mandioca/macaxeira/aipim/yuca, 2018.3¢

30 Comunidade Indigena Multiétnica de La Madrid — Villaviccenzio/Meta/
Colombia — set. de 2018. Fotografia: Juan Carvajal, Katerine Palacios e Sara
Gomez Kubea. Arquivo pessoal.



Processo manual de extrair 0 amido da massa da mandioca/macaxeira/aipim/

yuca espremendo a mesma junto com dgua na peneira de palha, 2018.%

31 Comunidade Indigena Multiétnica de La Madrid — Villaviccenzio/Meta/
Colombia — set. de 2018. Fotografia: Juan Carvajal, Katerine Palacios e Sara
Gomez Kubea. Arquivo pessoal.



Processo de secat a massa de mandioca/macaxeira/aipim/yuca no tipit,
2018.%

32 Comunidade Indigena multiétnica de La Madrid — Villaviccenzio/Meta/
Colombia — set. de 2018. Fotografia: Juan Carvajal, Katerine Palacios e Sara
Gomez Kubea. Arquivo pessoal.



Tirando a massa seca do tipiti para novos processos, 2018. 34

33 Comunidade Indigena Multiétnica de La Madrid — Villaviccenzio/Meta/
Colombia — set. de 2018. Fotografia: Juan Carvajal, Katerine Palacios e Sara
Gomez Kubea. Arquivo pessoal.

34 Fotografia de Juma Jandaira de parte da pagina 195 do livro com a seguinte
referéncia bibliografica: Koch-Griinberg, Theodor. Dos asios entre los indios: viajes
por el noroeste brasilefio, 1903-1905. Santafé de Bogota: Editorial Universidad
Nacional, 1995.
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Ato de misturar a massa da mandioca/macaxeira/aipim/yuca com seu

amido e peneirar, 2018.%

35 Comunidade Indigena Multiétnica de La Madrid — Villaviccenzio/Meta/
Colombia — set. de 2018. Fotografia: Sandra Kubea. Arquivo pessoal. Na imagem
vé-se Amparo Kubea a esquerda e Angie Kubea a direita.
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Numa chapa quente de cerdmica (ou de ferro como na foto) coloca-se a

massa em formato redondo para assar, 2018.

36 Comunidade Indigena Multiétnica de La Madrid — Villaviccenzio/Meta/
Colombia — set. de 2018. Fotografia: Sandra Kubea. Arquivo pessoal. Na imagem
vé-se Claudia Kubea a esquerda.
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Imagens com processos apresentados anteriormente, 1903-1905.%

37 Fotografia de Juma Jandaira da pagina 195 do livro com a seguinte referéncia
bibliografica: Koch-Griinberg, Theodor. Dos aiios entre los indios: viajes por el
noroeste brasilefio, 1903-1905. Santafé de Bogota: Editorial Universidad Nacional,
1995.
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Plantio de sementes de mandioca/macaxeira/aipim/yuca, 2018. *

38 Resguardo Indigena Sikuani Guacamayas — Trés Matas/Vichada/Colémbia —
ago. de 2018. Fotografia: Olga Sikuani. Arquivo pessoal.
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6. Arte Z apatista e educagio para outro
mundo possivel: de Chiapas para o
México e para o mundo

Everton Lampe de Araujo
6.1 O EZLN - Exército Zapatista de Liberacion Nacional

O movimento zapatista realizou um feito subversivo diante das
condi¢oes habituais com que os direitos indigenas sdo discutidos
e efetivados em diferentes paises da América Latina. Através de
organizagdo popular ¢ autbnoma, sem a participagdo de politicas
publicas do Estado mexicano, hé trinta anos, desde as montanhas de
Chiapas- MX, o movimento passou a criar condi¢cdes de habitacio,
saude, educacdo e arte, através da perspectiva ideologica propria,
lutando por territério e pela possibilidade de imaginar e viver outra
realidade coletiva, ndo mais de abandono e sim de pertencimento.

Aqui, sera possivel conhecer um pouco mais de tal perspectiva,
a fim de criar possibilidades atuais de expansao de no¢oes de Arte
e Educacio para nossa realidade.

A luta do EZLN ¢ também um pouco da luta de multiplas
populagbes origindrias em diferentes partes no mundo. Em
nossa coluna vertebral chamada Abya Yala que na lingua do povo

Kuna significa “Terra madura”, “Terra Viva” ou ainda “Terra em
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florescimento”, América nunca foi suficiente. Falar um pouco do
processo de organizagdo politica, educagdo e arte zapatista ¢ um
convite para que saibamos, junto de quem luta, modos de seguir
(re)existindo. Se hoje o exterminio contra os povos originarios é
pelo Estado, discurso declarado, tais questdes se intensificaram
mesmo quando ainda ndo o era. A voz zapatista se colocou em
luta, sobretudo contra o genocidio nio declarado pelo Estado
contra os povos indigenas, nos moldes como reconhece o seguinte
comunicado do Comando Geral do EZLN:

Povo mexicano: nés homens e mulheres integros e livres,
estamos conscientes de que a guerra que declaramos ¢ uma
medida extrema, mas justa. Os ditadores estdo aplicando
uma guerra genocida nio declarada contra nossos povos
ja faz muitos anos, por isso pedimos sua participa¢do
ativa apoiando este plano do povo mexicano que luta
por trabalho, terra, teto, alimentacido, sadde, educacio,
independéncia, liberdade, democracia, justica e paz.
Declaramos que nao deixaremos de lutar até fazer valer
o cumprimento destas demandas basicas de nosso povo
formando um governo do nosso pais livre e democratico.
Integre-se as forcas insurgentes do exército zapatista de
libertagao nacional. (Comandancia General del EZLN,
1993, s/p, traducio nossa)™.

A entrada em vigor do NAFTA (Tratado Norte Americano
de Livte Comércio assinado pelos EUA, Canadd e México) foi
o estopim, o momento estratégico para a tomada das ruas do
Estado de Chiapas pelo exército indigena que, diferentemente dos
contraditérios avangos capitalistas de consumo e de comércio, estava
interessado em estabelecer a legitimagao de seus direitos basicos.

No caso mexicano, com apelo a memoéria e a luta do

revolucionario Emiliano Zapata, através de rede articulada e

39 Original: “Pueblo de Meéxico: nosotros, hombres y mujeres integros y libres, estamos
conscientes de que la guerra que declaramos es una medida iltima pero justa. Los dictadores estin
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comunitaria de defesa da terra e organizacdo econdémica local, e
com o apoio parcial daigreja catdlica de perspectiva libertaria - que
depois foi conhecida mundialmente como teologia da libertagao-
assim como na busca de outro mundo possivel, é que, no infcio de
1994, 0 EZLN tomou San Cristéban de las Casas, capital do Estado de
Chiapas, México, em uma a¢iao quase suicida, de muito desespero e
pouca escolha, revolu¢do como emergéncia.

O exérceito indigena, aniquilado pelas armas de guerra das quais
detém o Estado sobre qualquer levante cidaddo em qualquer lugar
do mundo, também pegou em armas e guerreou pela retomada de
poder do povo, de modo autdénomo e contra o Estado terrorista
e capitalista dando basta a um exterminio histérico dos povos
indigenas e de seus direitos originarios. Muitos indigenas foram
assassinados neste confronto, porém, por pouco tempo, mas o
suficiente, os zapatistas obtiveram o controle sobre grande parte da
regido, daf se fragmentaram estrategicamente e mantiveram alguns
pueblos ¢ pequenas cidades sob respaldo das lutas globalizadas,
locais e internacionais.

Com apoio coletivo mundial e a utilizacdo de recursos
midiaticos, em poucas horas se fazia espalhar internacionalmente
nao sé a noticia da tomada de parte da regiao de Chiapas, como
também de todas as demandas e conquistas do movimento. O
EZLN até hoje estrutura um elaborado conjunto de comunicados
que fortalece a imprensa e a comunica¢do independente, como
estratégia de defesa diante da violéncia de Estado.

Sobre o uso de armas pelo EZLN, recorrer a elas traz

consequéncias complexas, em particular se comparado a conquista

aplicando una guerra genocida no declarada contra nuestros pueblos desde hace muchos arios, por
lo que pedimos tu participacion decidida apoyando este plan del pueblo mexicano que lucha por
trabajo, tierra, techo, alimentacion, salud, educacion, independencia, libertad, democracia, justicia
9 paz. Declaramos que no dejaremos de pelear hasta lograr el cumplimiento de estas demandas
basicas de nuestro pueblo formando un gobierno de nuestro pais libre y democritico. Intégrate a
las fuerzas insurgentes del Ejército Zapatista de Liberacion Nacional.”
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da liberdade sem o uso de armas. Mas, uma vez que as armas de
fogo sio legitimadas para uso proprio do Estado, isso faz com
que o EZLN precise também manter um exército armado, a
fim de garantir a seguranca do minimo alcan¢ado pelo exército
zapatista frente a opressiao do Estado mexicano. Esta guerra ainda
nao acabou, como mostra um comunicado do Subcomandante

Insurgente Marcos®, lideranca zapatista:

Quando uma forga politico-militar (como a do governo
federal mexicano) pede a outra forga politico-militar (como
a do EZLN) que entregue suas armas isso significa em
termos politicos e militares, que se pede uma rendigao
incondicional. Em troca desta rendi¢io incondicional, o
governo federal oferece o de sempre: um ajuste de constas
interno, um pacote de declaragbes, promessas ¢ mais
dependéncias burocriticas. Concretamente, o pedido de
“depor as armas” ¢é o que mais suspeitas provoca. A li¢ao
histérica nacional e latino-americana é que quem entrega
suas armas confiando no “dito” de quem o persegue
termina seus dias cravados em qualquer lugar por armas de
qualquer esquadrio da morte de qualquer facgdo politica
ou governamental. Por que haverfamos de pensar que nao
ocotreria assim aqui em nosso pais? MARCOS, 1994, s/p,

traducio nossa)*'.

40 Sobre o subcomandante Marcos: “Conhecemos amplamente o subcomandante
Marcos no dia 1° de janeiro de 1994. Neste dia, enquanto as maximas autoridades
do México festejavam a entrada o pafs no Tratado de Livre Comércio com os
Estados Unidos e Canadd, um exército indigena armada de Chiapas declarou
guerra ao governo mexicano: o Exército Zapatista de Libertagdo Nacional
(EZLN). Desde entio, suas palavras, seus pensamentos, seus atos ¢ sua rebeldia
revelaram ao mundo muito mais que aquele rosto oculto por uma touca de onde
s6 se pode ver os olhos. O subcomandante se converteu rapidamente em uma
referéncia de luta para o campesinato e o movimento indigena mexicano, uma
identidade humana que comecava a ser coletiva” (Portal Vermelho, 2018, s/p).

41 Original: “Cuando una fuerza politico-militar (como la del gobierno federal
mexicano) pide a otra fuerza politico-militar (como la del EZLN) que entregue
sus armas eso significa, en términos politicos y militares, que se pide una rendicién
incondicional. A cambio de esa rendicién incondicional, el gobierno federal ofrece
lo de siempre: un ajuste de cuentas interno, un paquete de declaraciones, promesas
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A populagao de Chiapas solicitou tomada de posi¢ao das
pessoas da capital, Cidade do México, assim como de outras
regides: que tomassem as ruas em apoio a luta indigena e, com
isso, ndo permitissem o assassinato dos manifestantes em Chiapas.
Dessa forma, afirmaram-se como um movimento organizado e
pacifico que usaram armas neste confronto para que nunca mais
precisassem utiliza-las.

Ja a grande midia, produzindo narrativas constantes de
criminalizagdo dos manifestantes e se utilizando do usode armas para
desqualifica-los, trabalhava, como ainda o faz, com muito poder de
influéncia e producio de narrativas tendenciosas de criminalizacio.
As demandas, ao serem consideradas dignas e justas por grande parte
da populag¢do, ganharam adesio e o ficticio fim da guerra travada
em Chiapas se deu pela transformagio do exterminio imediato em
grande escala em uma guerra de baixo impacto. Tal fato s6 aconteceu
como estratégia do Governo Federal do México, para tentativa
de reeleicio diante de diversos escandalos ocorridos nas eleicoes
presidenciais envolvendo fraude de urnas, assassinato de candidatos e
fortalecimento do apoio estratégico ao livre comércio na regido, uma
vez que adepreciagio por parte da populacio nao seria uma estratégia
populista interessante para a manutencao do poder institucional.

O que tais paises esquecem ou fingem ndo perceber é que
o movimento indigena nao tem, a despeito dos interesses dessas
institui¢des, ointeresse de uma guerra colonial e imposicao de regimes
de violéncia e opressao, pelo contrario, a legitimidade de todas as acoes
insurgentes se da pela necessidade de retomada de seus territérios e

direitos basicos, impedidos pelo sistema colonial e capitalista.

y mas dependencias burocraticas. En concreto, el pedido de ‘deponer las armas’ es
el que mas suspicacias provoca. La leccién histérica nacional y latinoamericana es
que quien entrega sus armas confiando en el ‘olvido’ de quien lo persigue termina
sus dias acribillado en cualquier lugar por las armas de cualquier escuadrén de la
muerte de cualquier fraccion politica o gobernante. ¢Por qué habriamos de pensar
nosotros que no ocurrird asi aqui en nuestro pafs?”

116



Teatro & Educagio no contexto contemporaneo

Atentativa do governo mexicano foiade produzirumalideranca
responsavel pelo movimento coletivo que se concretizou através da
perseguicao ao Subcomandante Marcos. Ele se tornou uma figura
importante, ja naquele momento, para assegurar a comunicagao
daquele fato histérico. Seu sucesso fez do EZLN um dos grandes
movimentos sociais ¢ com mais conexio internacional: até os dias
de hoje, ha plataformas de colaboragao com diferentes iniciativas
como congressos, financiamentos e apoio a greve de professores e
de diferentes profissionais, entre outras redes e trocas.

“Subcomandante” é o termo de referéncia as pessoas que
pontualmente agem como porta-voz do coletivo em entrevistas
e publicagbes. Nao hd uma figura central de comandante no
movimento zapatista: sdo eles e elas conhecidos e conhecidas
como subcomandante Marcos, subcomandante Insurgente,
subcomandante Moisés, subcomandanta Ramona, subcomandante
Galeano os que, enquanto um e varios, trazem a mascara como
jogo de anulacdo daidentidade individual para a construgdo de uma
identidade politica coletiva, com ou sem nome. Muitas proposicdes
foram apresentadas publicamente pelo movimento, com maior
ou menor ¢éxito. Com elas, os zapatistas reinventaram modos de
organizagao social com perspectiva menos desigual.

Dentre as propostas radicais do EZLN, em 1994 foi lancada a
Lei de Reforma Urbana nos municipios ocupados, abaixo descrita:

Nas zonas urbanas controladas pelo Exército Zapatista
de Libertacio Nacional entram em vigor as seguintes leis:
para proporcionar uma moradia digna as familias sem
posses: Primeira — os habitantes que tenham casa propria
ou apartamento deixardo de pagar os impostos cadastrais.
Segundo — os inquilinos que pagam aluguel e levam mais de
15 anos habitando uma moradia deixardo de pagar o aluguel

a0 proprietario até que triunfe o governo revolucionario e
sua legislagdo. Terceira — os inquilinos que tenham menos
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de 15 anos habitando uma moradia e pagando aluguel
por ala, pagaram unicamente 10% do salario que ganha o
chefe da familia e deixaram de pagar ao chegar a cumprir 15
anos vivendo no mesmo lugar. Quarta — os lotes urbanos
que contavam com servicos publicos podem ser ocupados
imediatamente, notificando as autoridades civis livres e
democraticamente eleitas, para construirtem nestes lotes
habitacbes sendo em forma provisional. Quinta - os edificios
publicos vazios e as grandes mansbes poderdo habitar, em
forma provisoria, varias familias, fazendo divisGes interiores.
Para isso, as autoridades civis nomearao comités de vizinhos
que decidam sobre as solicitagbes que se apresentam e
autorizem os direitos a moradia, segundo as necessidades e
os recursos disponiveis. (Ley de Reforma Utbana, 1993, s/p,
traducdo nossa)*

Em meio a outra histéria que foi construida nas rebarbas e
por desvios dos poderes governamentais, o EZLN segue ha
mais de trinta anos resistindo em diferentes partes do México,
através de conselhos nacionais indigenas e parceria com diversos
movimentos sociais, do campo e da cidade. Posteriormente, com a
construciao dos Caracois Zapatistas, foi possivel organizar-se para

além dos padrées capitalistas de propriedade privada. Nos ultimos

42 Original: “En las zonas urbanas controladas por el Ejército Zapatista de
Liberacién Nacional entran en vigor las siguientes leyes para proporcionar una
vivienda digna a las familias desposeidas: Primera.- Los habitantes que tengan casa
propia o departamento dejardn de pagar los impuestos catastrales. Segunda.- Los
inquilinos que paguen renta y lleven mas de 15 afios habitando en una vivienda
dejaran de pagar la renta al propietario hasta que triunfe el gobierno revolucionario
y se legisle. Tercera.- Los inquilinos que tengan menos de 15 afios habitando una
vivienda y pagando renta por ello pagaran tnicamente el 10% del salario que gane
el jefe de la familia y dejaran de pagar al llegar a cumplir los 15 afios viviendo en
el mismo lugar. Cuarta.- Los lotes urbanos que cuenten ya con servicios publicos
pueden ser ocupados inmediatamente, notificando a las autoridades civiles libre y
democraticamente elegidas, para construir en dichos lotes habitaciones asi sea en
forma provisional. Quinta.- Los edificios publicos vacios y las grandes mansiones
podran habitarse en forma provisional por varias familias haciendo divisiones
interiores. Para esto las autoridades civiles nombraran comités de vecinos que
decidan sobre las solicitudes que se presenten y otorgaran los derechos a vivienda
segun las necesidades y los recursos disponibles.”
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vinte e cinco anos, foram construidas estas cidades autonomas,
também conhecidas como “cidades do futuro”. Poeticamente, o

Subcomandante Marcos apresenta o sentido simbdlico do caracol:

Dizem aqui que os mais antigos dizem que outros mais
anteriores destas terras tinham apreco pela figura do caracol.
Dizem que dizem que diziam que o caracol representa
o entrar no cora¢do, que assim diziam os primeiros ao
conhecimento. E dizem que dizem que diziam que o caracol
também representa o sait do coragio para andar pelo
mundo, que assim chamaram os primeiros a vida. E nio so,
dizem que dizem que diziam que com o caracol se chamou
o coletivo, para que a palavra fosse de um a outro e nascera
o acordo. E também dizem que dizem que diziam. Eu ndo
sei. Eu caminho contigo, dé a mio e eu te mostro o que vé
meu ouvido e escuta meu olhat. E vejo e escuto um caracol,
el “pu’y”, como se dizem na lingua daqui (MARCOS, 2003,
s/p, tradugio nossa)®.

Os Caracois Zapatistas sdo territorios autbnomos onde “aqui
manda o povo e o governo obedece” — frase conhecida e estampada
na entrada de um dos cinco Caracoéis, o de Oventik, préximo a Sdo
Cristoban de las Casas. Nesses territorios se vive em colabora¢io
os plantios, as escolas zapatistas, os movimentos culturais e a
organizacdo para enfrentamento do Estado. Eles sofrem forte
repressdo por parte do governo mexicano e, a0 mesmo tempo, tem
apoio e interesse de muitos ativistas latino-americanos e de outras

partes do mundo. Os Caracéis sdo iniciativas e tentativas efetivas e

43 Original: “Dicen aqui que los mds antiguos dicen que otros mds anteriores de estas tierras
tenian aprecio por la figura del caracol. Dicen que dicen que decian que el caracol representa
el entrarse al corazin, que asi le decian los mds primeros al conocimiento. Y dicen que dicen
que decian que el caracol fambién representa el salir del corazdn para andar el mundo, que
asi llamaron los primeros a la vida. Y no sdlo, dicen que dicen que decian que con el caracol se
llamaba al colectivo para que la palabra fuera de nno a otro y naciera el acnerdo. Y también
dicen que dicen que decian que el caracol era ayuda para que el oido escuchara incluso la palabra
mas lejana. Eso dicen que dicen que decian. Yo no sé. Yo camino contigo de la mano y te muestro
lo que ve mi oido y escucha mi mirada. Y veo y escucho un caracol, el “pu’y”, como le dicen en
lengna acd.”
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revolucionarias de outros modos possiveis de existir.

Resistem desde af cinco Caracdis Zapatistas. Sdo eles: o
Caracol da Realidade, Madre de los Caracoles del mar de nuestros
sueiios (Mae dos Caracdis do mar de nossos sonhos); o Caracol
de Oventik, Resistencia y rebeldia por la humanidade (Resisténcia e
rebeldia pela humanidade); o Caracol na Garrucha, Resistencia hacia
um nuevo amanbecer (Resisténcia em dire¢ao a um novo amanhecer);
o Caracol de Morelia, Torbellino de nuestra palavras (Torvelinho de
nossas palavras); e o Caracol de Roberto Barrios, E/ caracol que habla
para todes (O caracol que fala para todos).

Em agosto de 2019, 0 EZLN anunciou a criacio de mais novos
Centros de Resisténcia Autonoma e Rebelido Zapatista (CRAREZ).
Existem 11 novos centros, mais os 5 caracéis ja conhecidos,
somando 16, além dos municipios autébnomos (politicamente
pertencentes aos caracois, mas nao geograficamente), que sao 27.
O total de centros zapatistas ¢ de 43. Os nomes e localizacio dos
novos Caracoles e Marez sdo:

1- Novo caracol, seu nome: Coletivo coracao de sementes
rebeldes, em memoria do companheiro Galeano. Sua Junta
de Bom Governo se chama: Passos da histéria, pela vida da
humanidade. Sua sede ¢ I.a Unién. Terra recuperada. Ao

lado de San Quintin, onde fica o quartel general do mau
governo. Municipio oficial de Ocosingo.

2- Novo municipio auténomo, ¢ chamado: Esperanca da
Humanidade. Sua sede ¢ em Santa Marfa. Municipio oficial
de Chicomuselo.

3- Outro novo municipio autbnomo é chamado: Ernesto

Che Guevara. Sua sede ¢ em El Belén. Municipio oficial de
Motozintla.
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4- Novo Caracol, com o nome Espiral digna tecendo as
cores da humanidade em memoria dos caidos. Sua Junta
de Bom Governo ¢é chamado: Semente que floresce com
a consciéncia daqueles que lutam para sempre. Sua sede
fica em Tulan Ka’u, terra recuperada. Municipio oficial de
Amatenango del Valle.

5- Outro novo caracol. O nome dele é: Florescendo a
semente da rebeldia. Sua Junta de Bom Governo é chamada:
Novo amanhecer em resisténcia e rebelido pela vida e pela
humanidade. Sua sede fica em Pueblo Patria Nueva, terra
recuperada. Municipio oficial de Ocosingo.

6- Novo municipio auténomo, é chamado: Semeando
consciéncia para colher revolucoes pela vida. Sua sede ¢é
em: Tulan Ka’u. Terra recuperada. Municipio oficial de
Amatenango del Valle.

7- Novo caracol. O nome dele é: Em homenagem a
memoéria do companheiro Manuel. Sua Junta de Bom
Governo ¢ chamada: O pensamento rebelde dos povos
originais. Sua sede ¢ em: Dolores Hidalgo. Terra recuperada.
Municipio oficial de Ocosingo.

8- Outro novo caracol. Seu nome é: Resisténcia e rebeliao,
um novo horizonte. Sua Junta de Bom Governo é chamada:
A luz que brilha no mundo. Sua sede fica na vila de Nova
Jerusalém. Terra recuperada. Municipio oficial de Ocosingo.

9-Novo Caracol, é chamado: Raiz de Resisténcias e Rebelides
para a humanidade. Sua Junta de Bom Governo ¢é chamada:
Coragio de nossas vidas para o novo futuro. Suasede fica no
Jolj’a ejido. Municipio oficial de Tila.

10- Novo Municipio Autbnomo, é chamado: 21 de dezembro.

Sua sede fica na Rancherfa K’anal Hulub. Municipio oficial
de Chilon.
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11- Novo Caracol, ¢ chamado: Jacinto Canek. Sua Junta
de Bom Governo ¢é chamada: Flor da nossa palavra e luz
dos nossos povos que reflete para todos. Sua sede fica na
Comunidade do CIDECI-Unitierra. Municipio oficial de San
Cristobal de las Casas (EZLN, 2019, s/p).

Em oposi¢ao a0 mau governo representado pelo Estado, sao
criadas as Juntas do Bom Governo. Dentre suas responsabilidades
estdo a organizacdo ¢ a instdncia de representacio politica das
pautas e conflitos das comunidades zapatistas, além de assegurar
o uso coletivo de qualquer recurso por parte da sociedade civil
e atentar as necessidades de cada municipio autbnomo, sendo
sediada nos diferentes caracéis. Sdo-lhes atribuidos também
os apoios econdémicos que devem circular em todas as regioes,
de acordo com as necessidades especificas de cada uma delas.
Ainda se encarregam de fortalecer a integridade do movimento,
contra as mentiras propagandeadas sobre ele, e das campanhas de
arrecadacio, sendo que, muitas vezes, essas campanhas sao criadas

falsamente em nome do movimento.

6.2 Educagio Zapatista

Os Caracdis contam com escolas autbnomas zapatistas e espagos
constantes de educacio e articulacao coletiva. Nestes locais o EZLN
organiza também manifestagdes, caravanas e modos de estar nas
ruas reivindicando por direitos coletivos e contra a perseguicao de
determinados grupos sociais, produzindo confluéncia entre campo

e cidade, por meio de atos de tomada das ruas.
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Imagem 01 Escola no Caracol Zapatista de Oventik. Descri¢do: Uma mulher
de cabelos azuis, longos, parecendo o céu e o0 mar em movimento, segura
um livro aberto com interesse em descobrir o que estd escrito ali.

Foto: Everton Lampe de Araujo Fonte: Everton Lampe (acervo
pessoal).

O sistema de educagdo zapatista, Sistema Educativo Rebelde
Autoénomo zapatista de Liberacion Nacional - Zona de los Altos
de Chiapas (SERAZLN-ZACH) ¢ organizado basicamente pela
consciéncia e pelo convivio como praticas de educacio integral,
um jeito de educar aprendendo, onde: “Podemos dizer que
sabemos educar a quem nos educa, ¢ por isso que a escola é para
todos, por isso dizemos para todos tudo, nada para nés mesmos
(EZLN, 2019: s/p)**”. Entretanto, algumas estruturas mais formais
de escolarizacio se organizam de diferentes modos, sendo que o
primeiro ciclo, “primaria”, equivalente a primeira parte do ensino
fundamental I, no Brasil, se chama “Escuelas Primarias Rebeldes
Auténomas Zapatistas de los Altos de Chiapas-Epraz”, onde

criangas tém participa¢io obrigatoria.

44 Texto original: “Podemos decir que sabemos educar a los que nos educan, por
esto es que la escuela es para todo el mundo por lo que décimos para todos todo,
nada para nosotros” (EZLN, 2019).
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A continuidade dos estudos, equivalentes ao ensino
fundamental II, ESRAZ (Escuela Secundaria Rebelde Auténoma
Zapatista), “secundaria”, ndo propode a participacdo obrigatoria,
sendo voltada muito mais ao convivio de jovens e adultos que
busquem aprofundar os estudos, ao invés de se direcionarem,
ainda na adolescéncia, as aprendizagens de profissdes e trabalhos
campesinos, necessarios para o cotidiano das comunidades.

O equivalente ao ensino médio, ou “preparatoria”, como
¢ formalizada no México para quem buscard cursar carreiras
universitarias ou técnicas, é substituido pela proposta de educagao
integral através do “Centro indigena de capacitagdo integral
(CIDECI/UNITIERRA)*”, em que nio estd voltada apenas
para jovens zapatistas se ndo para todos os jovens oriundos de
povos originarios de México e Guatemala, fazendo parte da Rede
de Apoio Zapatista, se tornando, recentemente, oficialmente o
Caracol Zapatista “Jacinto Canek”.

Em Cideci os cursos sao organizados em salas/ateliés
matutinos e vespertinos, onde jovens, sendo indicados por suas
populacdes locais via carta de indicacio, s@o acompanhados em
todo o processo de educacdo dos mesmos por suas comunidades.

Os estudantes residem e aprendem em cursos livres, por tempo
indeterminado, em ateliés abertos em que, passando por diferentes
cursos, vao buscar se aproximar mais profundamente por até trés
areas de interesse, onde formalizardo sua “capacitacio profissional”,
tendo de antemao o acordo de retornarem posteriormente para suas
comunidades, onde executario seus trabalhos, remunerados ou nio,
dependendo se em territério zapatista ou territorio nao zapatista.

Os professores em Cideci sdo antigos estudantes que decidiram

seguir de aprendizes para a fun¢io de formacao de novos jovens,

45 Ver mais em: https://seminarioscideci.org/cideci-uni-tierra/. Acesso em: 03
out. 2019.
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tendo entdo a referencialidade dos povos originarios para a relagao
com os diferentes modos de fazer, uso das tecnologias e outras
técnicas.

Pessoas nido indigenas que queiram se aproximar atualmente
dos procedimentos de educagio zapatistas podem participar dos
cursos do Centro de Espasioly 1engnas Mayas Rebelde Autinomo Zapatista
(CELMRAZ)*, em que um convivio mais imersivo nos caracdis
pode produzir uma experiéncia mais integral de aproximagao
com o cotidiano do movimento. Sendo que, dentre as politicas de
participagao, estao variados os pregos dos cursos em funcio da
moeda e realidade econ6émica dos paises.

Hsta iniciativa, assim como a venda em pequena escala de
alimentos e artesanatos produzidos pelas populagoes zapatistas,
junto de colabora¢oes de diferentes ativistas internacionais em
eventos mundiais, val garantir uma economia minima e consciente
para amanutenc¢ao de certas estruturas dos caracdis e, as vezes, das
cidades autbnomas pertencentes aos caracois, que ja vao lidar mais
cotidianamente com a necessidade de outros trabalhos e modos
de sustenta¢do da comunidade fora da instancia e proximidade

geografica dos caracois.

6.3 A Arte Zapatista

Junto dessa histéria, a arte vem aos poucos, no dia a dia, em
festivais e posteriormente em grupos artisticos, se tornando base
consistente da estrutura do EZLN, como realidade arquitetonica
que aponta para a experiéncia artistica como alicerce do encontro,
cada vez maior. A criacio de um Teatro, na chegada de um dos
novos caracois, apontou para um sem-fim de relacGes entre arte e

politica do cotidiano zapatista que ji havia comegado.

46 Ver em: https://www.serazln-altos.org/celmraz.html. Acesso em: 21 maio 2021.
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Figura 1 - Proyecto de Teatro. Descri¢ao:
Fonte: Google banco de imagens.

A construcao de um teatro foi iniciada, mas a imagem ainda ¢
referente ao plano de elabora¢io do projeto que estd sendo erguido
aos poucos, como ¢ possivel ver no segundo plano da imagem.

O teatro como estrutura arquitetonica, em conflito com muitos
interesses contemporaneos do fazer artistico-politico, se mostra,
por outro lado, espaco de articulacio e compreensiao sobre si por
parte dos povos originarios no EZLN, onde a fungio do espago
arquitetonico esta em acolher a realidade local e contar as histérias
para a mesma popula¢io, assim como suas ficgdes e interagoes
com outras nocoes de arte. Sem interesse de trestricao de acesso,
¢ como se os zapatistas tivessem reinventado a funcido politica
do espago arquitetdnico teatral para si mesmos, ja que fora dos

Caracdis, de maneira geral (teatros publicos ou privados), salvo os
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teatros independentes, que sio poucos, tais espagos ocupam uma
dimensao complexa pelo modo com que sao administrados e por
quais publicos podem ser acessados.

Antes mesmo de ser inaugurado, o espaco ja existe através da
reunido de pessoas e encontros que acontecem atualmente no local
em construcao. O novo Caracol, nomeado Tulun Kau, realizou no
ano de 2019 o Segundo Festival de Cinema Puy Ta Kuxlejaltic, que,
junto al Festival de danca, sdo as apostas certeiras dos zapatistas na
elaboragao do “outro mundo possivel”.

Para o Exiérito Zapatista de Liberacion Nacional — EZLN a
arte tem papel fundamental na constru¢io politica de outra
realidade, nio apenas no sentido de “ferramenta politica”, mas
no seu poder enquanto linguagem de instauragdo de realidades.
No documentério Comparte por la Humanidad*', o subcomandante
Moises (2016) afirmou que, para construir uma nova sociedade,
necessitamos da imaginagio de como serd, quais cores vamos
querer, que imagens vamos precisar; para ele, a arte é a que nos
diz, nos obriga a imaginar para poder construir.

Foi com esse entendimento que em 2016 o EZLN fez um
chamamento mundial para o primeiro CompArte pela Humanidade.
Nele, compreende-se que: “|...] artista ¢ toda pessoa que reivindique sua
atividade como arte, independentemente de canones, critic@s de arte,
museus, wikipédias e demais esquemas ‘especialistas’ que classificam
(isto é: excluem) as atividades humanas” (EZLN, 2016, p. 3).

Dentre os assuntos suscitados pelo movimento estd a arte
como linguagem, imagem e producio de outro mundo. Isso
porque a arte aproxima afetos, subverte as realidades e inventa, a
todo tempo, modos de comunicar, traduzir, reverberar desejos de

mundo. Nesta direcdo:

47 O documentario Comparte por la Humanidad, tem livre acesso, disponfvel em:
<https://vimeo.com/186295998>. Acesso em: 25 maio 2020.
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[...] para noés, zapatistas, as artes sdo uma esperanca de
humanidade, nao uma célula militante. Pensamos sim,
que sdo nos momentos mais dificeis, quando é maior a
desilusdo e a impoténcia, que as Artes sdo as Unicas capazes

de celebrar a humanidade (EZLN, 2016, p. s/p).

A arte em si ndo poderia ser uma célula militante, pois, neste
caso, a célula militante seria o artista e seu engajamento coletivo; o
que sem duvida pressupde a linguagem que se comunica e também
a disposicdo para outras praticas ndo somente “artisticas”, ja que
no contexto de guerrilha a versatilidade se faz necessaria.

Partilho, por um lado, de questionamentos sobre o sentido
utilitario da arte como ferramenta e produto, sendo aquela que
propde ou de onde se espera a solugio de problemas gerais.
Isso, devido ao histérico de tentativas de politizagdo da arte, que
buscaram, em métodos de participacdo, dar destaque a ela na
resolucio de conflitos sociais. A arte como campo para a resolugao
de conflitos, muitas vezes limitados ao carater de ficgao, produz,
como em qualquer campo de conhecimento, aspectos positivos e
negativos do seu limite de acdo e intervencdo na realidade social,
e, por vezes, ¢, inclusive, direcionada ao viés terapéutico, como é
possivel ver em diversas abordagens do fazer teatral, como Augusto
Boal e o livro “O arco-iris do desejo” (1996); Jacob Levy Moreno e
o “Psicodrama” (1997); Morgana Masetti e o livro “Boas misturas
— a ética da alegria no contexto hospitalar” (2003) entre outros.

Por outro lado, e entdo considero um problema de fato, estdo,
infelizmente, artistas que se aproximam de movimentos sociais
populares cominteresse emsocializarem suasartes sem considerarem
o contexto em que estao inseridos. Como se a experiéncia artistica
se justificasse pelo seu préprio fazer ja ensaiado, feito, moldado, em
qualquer contexto, esquecendo que em contextos de movimentos

socials ninguém ¢é somente artista, professor ou militante.
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No zapatismo a arte tem lugar proprio, mas também se dissolve
em muitos outros fazeres, ja que ali e em diversos movimentos
sociais populares as fun¢des e praticas sdo rotativas e integradas
com tantos outros fazeres no cotidiano. Nio ser considerada uma
“célula militante”, mas ser também algo para além desta mesma
categoria, coloca a arte em um lugar indefinido na relagdo com
o movimento zapatista. Ndo seria para o EZLN um problema a
ideia de célula militante, ja que inclusive o movimento se organiza
a partir delas, formando redes amplas de trabalho.

Estaria ai um chamado/convite/consciéncia para que a arte faca
parte de todas as células que compdem a realidade zapatista? Seria
esse um convite para que a arte se articule com outras atividades
concomitantes ao desejo de realizagdo do artista?

Um exemplo de provocagiao da relacio da arte diante do
movimento zapatista estd no convite para tomada de posi¢ao
de artistas em relacio ao possivel cancelamento de um evento
programado para 2016, no México, em especial em Chiapas
e Oaxaca. A partir da luta dos professores contra as péssimas
condi¢cbes de trabalho, além da recorrente perseguicio do
governo, o movimento estava passando por grandes conflitos que
relativizaram a participacdio do movimento zapatista no evento
CompArte pelas artes” (2016), que o mesmo incitou. O movimento
direcionou as contribui¢oes financeiras mundiais, ja pagas para o
evento, para a compra de alimentos ¢ materiais para fortalecer a
luta dos professores em momento contemporaneo a elabora¢ao do
festival. Ao se posicionarem sobre isso, afirmaram:

Agora, se vocés nos perguntar, a nos, zapatistas, o que

pensamos sobre, se vocés vém oundo, entdo éclaro que lhes
diremos: venha. Chiapas ¢é lindo. E agora é mais bonito, com

48 Paraconhecer um pouco mais do que pretenderam os zapatistas como evento acesse:
EL ARTE QUE NO SE VE, NI SE ESCUCHA. Enlace Zapatista (ezln.org.mx).
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a resisténcia dos professores florescendo nas estradas, ruas,
rodovias e comunidades. Vocés se perguntam se, estando
aqui, podem contornar os caracois? Claro que vocés podem.
Mas sim, na entrada vocés serdo questionados “Vocés
ja foram ver os professores em resisténcia? (MOISES;
GALEANO, 2016, s/p, tradugio nossa) *’

O EZLN chama paraa resisténcia politica e convoca aarte para
a responsabilidade de ser uma linguagem que expressa e produz a
realidade, caminhando para a criacio de experiéncias que inventam
mundos, construindo outros futuros possiveis, ao invés buscar criar
neste mundo capitalista um lugar que caiba as “artes politicas”.
Assim, tal artista e fazer artistico sdo, quem sabe, capazes de, em
contextos adversos, imaginar, resistir e concretizar outros desejos
de realidade enquanto arte-mundo, sem caber nesse mundo, mas
uma existéncia por irrupgdo. Ja ndo sdo isolados a tematica ou o
interesse doutrinario do fazer que afirmam a construgio de outra
realidade politica e outra realidade artistica. Esse processo segue
caminhando para além da catarse e outros niveis de identificacao
e adaptacao, pois:
Trata-se de uma arte ativista, definido como uma “nova arte
publica”; uma arte dotada de compromisso politico com
uma suposta recep¢ao participativa e cujas caracteristicas
basicas sdo: primeiro, ¢ processual, estd orientada ao
processo de realizacio e recep¢io; segundo, manifesta-se
em locais publicos; terceiro, ¢ uma interven¢ao temporal;
quarto, utiliza as técnicas dos meios de comunicacio;
quinto, pratica métodos colaborativos em sua execugao,

convertendo-se comunitaria. Uma arte publica que “manda
obedecendo” (FILHO apud BATISTA, 2015, p. 3).

49 Texto original: Ahora bien, si nos preguntan a nosotros, nosotras, zapatistas, qué

] )y )y X! )y
pensamos de si serd que vienen o no vienen, pues claro les decimos: vengan. Chiapas es hermoso.
Y ahora es mds bonito con la resistencia magisterial floreciendo en los caminos, calles, carreteras
& el el
9 comunidades. ;Se preguntan si, ya estando acd, se pueden dar nna vuelta a los caracoles? Pues
claro que se puede. Pero eso si, a la entrada les van a preguntar “gya fueron a ver a los maestros
en resistencia?
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Porém, todos esses aspectos trazidos para uma possivel arte
zapatista precisam ser profundamente debatidos, pois nao se trata
também de uma reproducdo da Histéria em que ha uma receita
ou modo de fazer. Diferente do que este texto acredita, isso
simplesmente asseguraria a ampla diversidade de temas/pautas
sem colocar em jogo suas estruturas, materialidades, posi¢oes de
poder, de consciéncia e a efetividade de intervencao na realidade.

Se ¢ verdade seu carater comunitario, autbnomo e processual,
tampouco podemos limitara arte zapatista aos moldes ja estruturados
por funcionalidades pedagdgicas rigidas, pré-moldadas, com
poucas provocagbes de ordem imaginaria, alegdrica, simbdlica e
experimental. E daf que se pode saltar a vida, um despertar.

Em 2017, ao convocarem um novo encontro intitulado
CompArte — Contra o Capital ¢ seus muros, todas as artes, o EZLN
posiciona o inimigo comum, a0 Mmesmo tempo que traz a
problematica das redes virtuais como elemento de importincia
para a agenda revolucionaria, convocando a arte digital.

E possivel outra internet, ou seja, outra rede? :Se pode lutar
af? ¢Ou esse espaco sem geografia precisa, ja esta ocupado,
copiado, cooptado, atado, anulado? Nio ¢ possivel haver ai
resisténcia e rebeldia? F possivel fazer Arte na rede? Como
¢ essa Arte? E pode rebelar-se? Pode a Arte na rede resistir
a tirania de codigos, senhas ou spam como buscador por
default, os MMORPG das noticias nas redes sociais onde
ganham a ignorancia e a estupidez por milhdes de likes? A
Arte em, por e para a rede banaliza a luta e a trivializa, ou
ha poténcia e escala, ou “nada a ver meu bom, ¢ arte, ndo
célula militante”? Pode a Arte na rede arranhar os muros do
Capital e feri-lo com uma greta, ou afundar e perseverar nas
que ja existem? Pode a Arte em, por e para a rede resistir
nao so a logica do Capital, mas também a l6gica da Arte
“conhecida”, a “arte real”’? O virtual é também virtual nas
suas criagoes? i o bit a matéria prima da sua criacio?
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criado por um ser individual? Onde esta o soberbo tribunal
que, na Rede, dita o que é e o que ndo é Arter O Capital
cataloga a Arte em, por e para a rede como ciberterrorismo,
ciberdelinquéncia? A Rede é um espaco de dominagio,
de domesticacdo, de hegemonia e homogenecidade? Ou
¢ um espaco em disputa, em luta? Podemos falar de um
materialismo digital? (EZLN, 2017, s/p)™

Dessa vez, a internet foi dada pelo EZLN enquanto campo
de relativizacdo da realidade, construido como um mundo onde
os conflitos podem ser escondidos, maquiados: “do seu modo
e com tecnologia poderosa, o sistema combate a realidade da
melhor maneira: criando uma alternativa e atraindo a atencdo e a
energia das pessoas-pessoas”™' (EZLN, 2019, s/p, traducio nossa).
Entdo, a troca de ideias e conflitos que tém a rua como palco sio
gradativamente substituidas pelas telas e eventos virtuais, onde o
encontro se dd entre avatares, frases de efeito e poucas informagoes
contextuais que assegurem a confiabilidade das informacdes,
facilitando a onda de discursos persuasivos em grande escala:

Assim, maus governos triunfam nas “benditas redes”, embora
a realidade real esteja determinada a marchar em diregio ao
abismo. A realidade virtual envergonha o rei nu com vergonha,
e o tirano se apresenta como um democrata, 0 reacionario como

um transformador, o idiota como inteligente e o ignorante
como sabio (EZLN, 2019, s/p)™.

As artes sdo convidadas a investigarem as fissuras que
podem ser produzidas na subversio e sabotagem virtual, a fim

de retomarem os processos de produgdo de realidades possiveis

50 Versdo em portugués produzida pelo proprio EZLN.

51 Original: “A su modo, y con poderosa tecnologfa, el sistema combate a la
realidad de la mejor forma: creando una alterna y atrayendo a ella la atencién y la
energfa de la gente-gente”.

52 Texto original: Asf, malos gobiernos triunfan en las “benditas redes”, aunque
la realidad real se empecine en marchar hacia el abismo. La realidad virtual cubre
con pudor al rey desnudo, y el tirano se presenta como demdcrata, el reaccionario
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e relativizarem o virtual como esfera de decisao. A cisio dessa
migracdo da iniciativa corporal, transferida para o avatar, lida
também com a implementa¢do da ddavida sobre verdades editadas.

Porém, vale salientar que o EZLN nos ensina que os processos
de assimilacdo da tecnologia nao substituem a presenca humana
e a necessidade de organizacdo coletiva. Ainda que o uso de
internet seja recente na maioria dos pafses, as redes sociais sao,
entdo, espacos de ampliacao das demandas e organizacio politica,
assim como conexao mundial, comparaveis ao fenémeno que foi o
inicio dos anos 90 para o movimento, com a divulgacao de cartas
e manifestos do EZLN.

Em 2019, ano em que o EZLN ampliou suas bases politicas
com novos Caracéis em Chiapas, imediatamente as bases de
apoio também se ampliaram e, para isso, surgiu a necessidade
de promover encontros. Nasceu dai a necessidade de conectar
corporalmente pessoas de todo o mundo com o Primeiro Festival
de Danca Bdilate ontro mundo. Nele a arte se torna mais uma vez a
catalisadora das diferencas e de descobertas do poder do encontro,
através de aspectos como o contato fisico, a expressao, a festividade
e a forca coletiva.

Nos ultimos anos a arte vem ganhando espa¢o cada vez mais
importante na articulacdo e convivio nos espagos propostos pelo
EZLN, a exemplo da recente edi¢do do encontro Bailate outro mundo
(2019), no qual surge o desejo de trazer questdes para a arte:

Uma rajada de ar sacode o grande antncio. Vocé pode
dancgar o ar? A danca, aparentemente tao longe de tudo, s6
pode tracar um sonho com movimentos? [...] Com o “Bailate
outro mundo”, o Zapatismo nio esta langando um desafio,

mas um convite. Enquanto isso, encurralado no dltimo
canto do auditorio, a Calamity interrompeu o ataque dos

como transformador, el imbécil como inteligente y el ignorante como sibio
(EZIN, 2019, s/p).

—_
(SN
[SN)
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milicianos, que ouvem atentamente como a garota explica
0 “jogo da pipoca” e conta a eles “a histéria da versao da
calamidade do pombo-espinho”. Entdo, vocé sente um
pequeno tremor sob seus pés. Divida. Certifica. Sim, parece
que a baleia esta finalmente se esticando e esta prestes a
retomar o seu caminho até a colina. Como se dancar, a arte
de dancar outro mundo, tivesse aliviado suas feridas e seu
coracdo, e o encorajado a continuar seus esforcos absurdos.
Mas isso é impossfvel. Ou nio? SEXTA COMISSAO DO
EZLN. (BAILA UNA BALLENA, 2019, s/p)*.

O Festival aconteceu entre 16 ¢ 20 de dezembro de 2019, em
Chiapas, México. Foram quatro dias de organizagdo coletiva que
participaram mais de 100 dancarinas com diferentes linguagens
da danca. Além de contar com convidados e inscritos de todo o
mundo, foi possivel conhecer um pouco mais da danca e cultura
tradicional das bases de apoio zapatistas, com dangas tradicionais.

A forca para renascer dos contextos de extrema tristeza e
inconformidade advém da arte e, em alguma medida, de seu poder
de expressdo e materializagdo de desejos imaginarios. Sem duvida
a regido de Chiapas nunca havia presenciado um encontro como
esse, em que a arte ocupou espaco fundamental para dancar as
urgéncias de hoje e as politicas de amanha. Lado a lado com a
teatralidade ja estabelecida pelo EZLN anos antes, que tem sua
maxima na formulacdo das figuras mascaradas que ocupam o

imaginario coletivo.

53 Texto original: Una rifaga de aire hace temblar el gran anuncio.;Se puede bailar el aire?
La danza, aparentemente tan lejana de todo, ;puede tragar silo con movimientos un sueio?(...)
Con lo de “Bailate otro mundo”, el zapatismo no esta lanzando nn desafio, sino nna invitacion.
Mientras tanto, acorralada en el siltimo rincon del anditorio, la Calamidad ha detenido el ataque
de las milicianas, quienes escuchan, atentas, como la nina les explica el “juego de las palomitas”
) les cuenta “la historia del maiz palomero version Calamidad”. Entonces, usted siente un
pequeiio temblor bajo sus pies. Duda. Certifica. Si, parece que la ballena al fin se despereza y
se dispone a retomar su camino loma arriba. Como si la danza, el arte de bailar otro mundo, le
bubiera aliviado las beridas y el corazon, y le animara a seguir su absurdo empeio. Pero eso es
imposible. 30 no?
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Arte e Educacio zapatista em contexto de lutas sociais e teatros
do cotidiano.

Através de uma série de eventos e experiéncias artisticas
integradas aos eventos de missio revolucionaria, o EZLN
apresenta uma perspectiva singular de como podem arte e politica
integrarem um cotidiano de alegorias vivas, onde a educagdo é uma
experiéncia de jogo, imaginacio e observacdo. Observe que:

500 anos depois, zapatistas “invadem” Europa: um grupo de
indigenas do EZLN partiu por mar rumo a Espanha numa
missdao de solidariedade e desafio. Quem primeiro pisard

solo europeu serd Marijose, uma pessoa com identidade de

género nio-binaria (ESQUERDA, 2021, s/p).

Fazendo o caminho contririo ao dos colonizadores, o EZLN
langou uma campanha que provoca muito a imagina¢ao. Um
conjunto de pessoas, apos a doacio e reforma de um barco, viajam,
em pleno 2021, fazendo o caminho contrario ao da colonizac¢ao
espanhola em solo mexicano. Nesta missao o barco é escolhido
como meio de transporte familiar ao processo de descoberta do
além-mar, porém as demandas sio muito diferentes daquelas

dispostas pelos primeiros, colonizadores espanhdis.

A missdo do pequeno barco é manifestamente ambiciosa:
vém dizer que “a invasio comegou”. S6 que esta invasao
feita pela rota inversa do colonialismo traz “desafio” e
“solidariedade”. Querem “abragar com palavras todos
aqueles quelutam, resistem e se rebelam” por este continente.
Prometem igualmente mais do que palavras: “festas, dancas,
cangdes ¢ cumbias... agitando os pavimentos e os céus
distantes”. O exagero ¢ uma arma. Frequente nos textos
poéticos dos comunicados zapatistas. A modéstia também.
E nio entram em contradicdo. No mesmo comunicado
zapatista pode ler-se que as duas mensagens que trazem sao
simples: “em primeiro lugar, no nos conquistaram, ainda

—_
(3]
a
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estamos a resistir”’; a segunda ¢ que “ndo tém de nos pedir

que os desculpemos por nada”. (ESQUERDA, 2021, s/p)

Antes de viajarem, na capital do México, centenas de pessoas
se reuniram na praga central da capital do pais, em frente ao
palacio do governo, e encheram o centro da cidade de cores, barcos
de todas cores e tamanhos desejavam forca, coragem e uma boa
viagem aos desbravadores zapatistas, criando ali um espago de
afetividade, magia e teatralidade, a partir de cenografias das mais
diversas que mostravam incessantemente o apoio a0 EZLN e sua
capacidade de imaginar.

Ao invés da dominacio a liberdade, contra a realidade violenta
a capacidade de sonhar, imaginar e criar de fato o outro mundo
possivel, um mundo onde realmente caibam muitos outros
mundos. Seja na arte, na politica ou na educagao, os zapatistas nos

ensinam, incessantemente, a mudar as coisas, a despertar.
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7. “Sou agua de tio que cotte pro mar’:
estudos e praticas de uma poética de si

Leonardo Augnsto Panlino

Movimento disparador: o encontro

O encontro entre meu corpo e discentes da disciplina Teatro e
Edncagao 11. Eu deveria compartilhar modos e meios de pesquisa
em Artes, falar sobre meus processos criativos e sobre os percursos
durante minha jornada enquanto pesquisador. E quando penso
nesse dispositivo ou agenciamento, enquanto captura do momento
presente dos discentes durante a disciplina, vejo minha travessia de
uma maneira muito solar.

Agamben propde uma chave de leitura sobre o dispositivo
a partir da obra de Michel Foucault. Para ele, dispositivo passa
a ser “qualquer coisa que tenha de algum modo a capacidade de
capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar e
assegurar os gestos, as condutas, as opinides e os discursos dos
seres viventes” (AGAMBEN, 2009, p. 12). Entdo, esse dispositivo
de compartilhamento de pesquisa em Artes cria um transito entre
teoria e pratica, corpo e escrita.

Um processo de pesquisa com suas tempestades também, com

descobertas de novas curvas do seu rio, com o jeito fluido préprio
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dos liquidos. Um impulso nietzschiano de vida, uma vontade de
vida: “Viver - significa para todos nés transformar constantemente
0 que somos, inclusive tudo o que nos toca, em luz e chama, nao
conseguimos deixar de fazé-lo” (NIETZSCHE, 2016, p. 27).

Em minhas respira¢oes, em minhas pausas dindmicas, comego
a encontrar memorias sobre os desejos de set/estar pesquisador.
Em um movimento espiralar, expandindo as memorias, lembro da
Universidade Federal de Ouro Preto. Foi ali, no curso de licenciatura
em Artes Cénicas, que comecei a articular minhas produgoes
artisticas com reflexdes sobre género e diversidade sexual. Aquilo
pulsava em mim e, a0 morar com outras bichas, pude manifestar
essa liberdade, cerceada por tanto tempo, por me trancarem no
armario. Arrombar as portas! E foi assim em Ouro Preto: bando de
bichas arrombando as normatiza¢oes impostas a0s N0SsOs COrpos
indoceis. Dali, eu carreguei muitas coisas, como a percep¢ao de
minha for¢a enquanto artista, as relacbes de amizade e produgao

criativa, e a necessidade de jogar o corpo no mundo, dar bafiao

141



LEONA_DO PAU
Foto: Leto Carvalho

Para cego ver: Foto de perfil de Leona, com peruca rosa com

flores, colar de pérolas, brinco de pena, body roxo, maquiagem com

rosto branco, sombras laranja e amarela, sobrancelhas laranja e

boca azul.
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LEONA_DO PAU____
Foto: Nina Codorna/Marcos Xotoko

Para cego ver:Leona esta encostada em uma parede vermelha,
com vestido feito de papel branco, e borboletas de papel preto,
varios colares de pérolas, uma peruca grande branca, maquiagem

branca e amarela, cilios grandes de papel preto e boca preta.
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Comeco a desvendar L.eona_do Pau____. Conhece? Minha
identidade, minha entidade, meu modus de estar no mundo, minha
producio artistica, criativa. Esse nome é um jogo com meu nome
proprio e provoca a ideia de trago, como espago intervalar, entre-
lugar, como aquilo que estd ¢ nio estd. Uma miscelanea entre
Leonardo e Leona, obra e criador, masculino e feminino, yin e
yang. Leona comeca a aparecer mais em mim ou em minha vida
como primavera, como flor desabrochando. Ao iniciar as pesquisas
no mestrado e, posteriormente, no doutorado, pude ampliar as
percepgdes para Leona_do Pau___. LLogo, ela comegou a ocupar
as ruas da cidade de Salvador/BA. Criava coreografias pelas ruas
do Centro e nas mediacées do Alto das Pombas. L.eona adora
imitar o canto dos passaros, um movimento que emprestou de Teté
Espindola, icone da musica brasileira, presente em suas dublagens
na noite soteropolitana.

Cunhaitapord™

Onde vocé quer ir men bem?

Diga logo pra en ir também

Vocé guer pegar aquele trem?

E nagquele trem que en vou também

E pra ponta-pora?

Cunhataipora chero rai rd

E pra cornmbi?

E li que en vou pegar nm barco

E descer o rio Paragnai

Cantando as cangoes que nio se onven mais
O processo artistico e criativo de Leona atravessa praticas

performaticas e performativas para considerar a arte como /locus

54 Cunhaitapora. - Geraldo Espindola. Interpretacio de Teté Espindola. Album
Péassaros na Garganta. Som da Gente, 1982. Disponivel em: <https://www.
youtube.com/watchPv=t_FELXvizxQ>. Acesso em: 01 maio 2021.
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de fluxos de intensidade e producio de afetos, criando espagos
que possibilitem a reflexdo sobre a performance (Performance Arf)
e a ecoperformance como importantes entre-lugar (BHABHA,
2005), para acionar a (des)constru¢do do sujeito em contextos
socioculturais em um viés ético, politico, afetivo e estético. Durante
o desenvolvimento de minha tese de doutorado intitulada “O gzue
pode uma ecodrag? Processos criativos ‘cuier’, poténcias de vida e poéticas
ecobiogrificas”, pude desenvolver e ampliar o conceito de ecodrag a
partir de minhas vivéncias em ecoperformances.

Como nos apresenta Baiocchi (2013), a ecoperformance é um
conceito desenvolvido pela companhia de teatro TAANTEATRO
para relacionar as singularidades da vida (corpos, objetos, gestos,
sons, siléncios, ideias, imagens, palavras, ambientes) em atos de
criacio no campo das artes do corpo, integrando praticas que
potencializam o corpo criativamente.

Acredito que a partir da pratica performatica é possivel
estabelecer uma intervengdo nos padrdes de categorizacio e
normatizacio dos sujeitos em relacgdio a construgdo de suas
sexualidades. Assim, observo que a arte da performance oferece
a0 sujeito uma potencializacdo da ampliacdo das percepgoes de
si, a0 devolver e desenvolver o poder do corpo, estabelecendo
um “cuidado de si” (FOUCAULT, 1985) a fim de compor uma
“politica de si” (CARRASCOSA, 2009, p. 117) e uma poética de si.

Pensar uma poética de si supde, a partir de um pensamento
foucaultiano, transformar os procedimentos socials que sao
impostos aos sujeitos como forma de fixar suas identidades. Tal agao
s6 pode ocorrer a partir do “dominio de si sobre si” (FOUCAULT,
2006, p. 144), ou seja, procurando agenciar o poder em seu
proprio corpo. Poética como pratica discursiva e flexibilizagiao
da linguagem, atravessada por uma praxis artistica, operando em

modos de re-existéncia, contra os processos de controle social,
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oferece a0 sujeito a possibilidade de ctiar um corpo ético/politico/
estético, através da autonomia produzida por seus desejos.

A proposta de re-existéncia é marcada pelo fluxo, como
um caminho para ampliar e recriar os olhares sobre o como
se estabelecem delimitagbes enraizadas no passado. Somos
convidados a repensar as camadas historicas e politicas que nos
envolvem, somos atraidos para re-existir buscando alteragdes em
nossos pensamentos ¢ ideologias, sem estipular, para que isso
acontega, comegos nem fins, apenas meios, intersec¢oes e conexoes.

A partir de minhas experimentacdes praticas, cursando a
disciplina Laboratério de Performance, do Programa de Pos-
Graduacio em Artes Cénicas, da Universidade Federal da Bahia
(UFBA), ministrada por Ciane Fernandes, ¢ enquanto performer
do Coletivo A-FETO de Danca-Teatro da UFBA, pude ampliar
minhas percepcdes e desejos sendo uma bicha-artista-pesquisadora,
propondo um olhar para a nogao de uma pratica ecologica gueer., uma
filosofia de vida transbordada pela relacdo entre corpo e ecologia.

A teoria gueer desenvolveu-se durante os anos de 1980 e 90
como uma oposi¢do critica aos estudos sociais que validavam a
heterossexualidade como norma e parametro social. Como nos
elucida Miskolci (2009), em fevereiro de 1990 em uma conferéncia
na Califérnia, Teresa de Lauretis usou a expressao Queer Theory
para referir-se a um movimento que buscava criticar e contestar os

regimes sociais criadores de identidades subordinadas.
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Closao de Leona I
Foto: Nina Codorna/Marcos Xotoko

Para cego ver:Leona estd embaixo de um plastico, com unhas

grandes rosa e preta, maquiagem rosa e azul, cilios pretos e brincos

azul e branco.




Closao de Leona I1
Foto: Nina Codorna/ Marcos Xotoko

Para cego ver: Foto de petfil de Leona, com peruca rosa com

flores, rosto branco, lentes brancas, maquiagem roxa e azul, boca

lilas e pescoco azul. Ao fundo, uma parede rosa.
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A pesquisa sobre a pratica ecolégica gueer deriva dos estudos
de ecofeminismo queer (GABRIEL, 2011), uma noc¢ao recente e ainda
pouco explorada, que desde 2010 vem ampliando as percepgoes
para refletir e atuar sobre as relacGes de opressio existentes entre
sexismo e naturismo™.

A pratica ecolégica gueer consiste em um conjunto de agdes
e exercicios performativos realizados no meio ambiente. Através
dessas praticas busca-se agenciar a poética de si integrada a
construc¢ao da sexualidade enquanto processo performativo. Sendo
assim, interessa-me refletir sobre o corpo, lugar onde se coescrevem
os afetos e desejos. i através da ampliagio de um corpo gueer e
sua percep¢do enquanto inte(g)ragdo com o ambiente que o sujeito
pode atingir processos de resisténcia (ou re-existéncias) contra as
injungdes sociais.

E importante criar nesse momento um pequeno trajeto sobre
meus movimentos como artista-pesquisador, dinamizando e
ampliando as percepgdes para o desejo com estudos sobre a arte
da performance e, especialmente, sobre como o encontro com
essa arte transformou meu corpo sob um viés ético, politico e
estético. Desde 2008 pratico a arte da performance e, com o passar
do tempo, procuro produzir cada vez mais a consciéncia do meu
corpo e de suas relacbes com o espaco, objetos, pessoas. Esse
momento pode ser visto como uma espiral que se abre ¢ se fecha
em continuas expansdes e contragoes, dilatando as sensibilidades
para minha praxis artistica, repleta de movimentos, instabilidades
e transformacoes.

Ao referir-me a sensibilidade, quero provocar um traco para a
compreensao do corpo enquanto lugar de afetos e afec¢oes: “ter um

corpo é aprender a ser afectado, ou seja, efectuado, movido, posto

55 “A nocio de naturismo foi desenvolvida por Greta Gaard para referir-se a um
pensamento sobre a natureza enquanto algo dominado e feito exclusivamente para
o desfrute do ser humano” (GABRIEL, 2011, p. 168).
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em movimento por outras entidades, humanas ou nao-humanas.
Quem nao se envolve nesta aprendizagem fica insensivel, mudo,
morto” (LATOUR, 2004, p. 39).

O corpo é, entdo, ndo um estabelecimento de algo superior,
algo que envolve a universalidade, o pensamento ou a alma imortal,
mas uma trajetéria dindmica pela qual aprendemos a registrar ¢ a
ser sensiveis em referéncia aquilo de que ¢ feito o mundo. Assim
como nos explana Latour (2004), nio faz sentido definir o corpo,
mas sensibiliza-lo para as relacdes do mundo.

A pratica com Leona em Salvador foi importante por despertar
em mim o desejo em estudar e praticar a arte da performance,
como um lugar para refletir sobre a criagdo das relagdes entre
corpo e ambiente, e um lugar para desestabilizar normatizagdes e
categorizagoes, através de uma praxis artistica subversiva.

E se ¢ verdade que o desejo no individuo é sempre coletivo,
ou seja, ndo nasce nele mas no campo social, os individuos
em grupo, como grupos sujeitos e ndo grupos sujeitados,
podem escapar pelas linhas de fuga ¢ fazer a afirmacio do
desejo, das maquinas desejantes. Grupos-sujeitos, bandos,
matilhas de lobos, sendo lobo entre lobos, sentindo a
intensidade dos desejos; sendo agenciamento coletivo de
enunciagdo, ja que nido existe um sujeito sozinho; sendo

maquinas de guerra noémades que enfrentam o Estado;

sendo corpo sem 6rgaos (CAMARA, 2000, p. 35).

Durante as praticas laboratoriais tive um encontro com
as teorias de Ciane Fernandes, especificamente a _Abordagen
Somtico-Performativa (FERNANDES, 2012), que motivaram a
criacio de algumas das performances de Leona. A Abordagem
Somatico-Performativa busca transformar a pratica cénica
como o modus operandi da pesquisa, aplicando procedimentos e
principios de Educacdo Somatica e Performance como forma de

integracio e conexao criativa para o processo de “performances/
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escritas dinamicas e intercambidaveis” (FERNANDES, 2012,
p- 2). Essa escrita ¢ também apreendida como uma pratica
somatico-performativa na medida em que vai sendo produzida
performativamente como exercicio e extensio da pratica artistica.

Procuro articular minha pratica performiética/performativa
e minha escrita sobre minhas performances (entendida aqui
também como pratica performatica/performativa) como exetcicio
micropolitico. Micropolitico pela aposta nos pequenos instantes,
nos desvios pequenos. O exercicio é uma tentativa. O exercicio-
tentativa micropolitico pretendeu participar de uma episteme do
corpo interessada em se aventurar nas fronteiras dos processos de
organizacio (construcdo) de identidades e sexualidades.

A episteme de um corpo e suas aventuras estdo flexionadas
nos estudos da performance (performance studies). Investi, durante
minha pratica com Leona, em ac¢les englobando quatro campos
de explorag¢io: “1) o comportamento humano 2) a pratica artistica
3) o trabalho de explora¢io de campo (fieldwork) e o engajamento
social (FERAL, 2009, p. 9)”. Assim, procurei agenciar a construgio
das identidades e sexualidades como uma experiéncia produzida
pelo corpo, sugerindo-a como processo performativo em uma
perspectiva gueer; ou seja, com uma dinamica disseminadora de
multiplicidades excluindo a ideia de delimita¢do e fixagdo dos
limites, sugerindo a perturbac¢io e transgressio nos atuais regimes
politico-sociais da heteronormatividade.

Os estudos gueer desigham um conjunto de saberes e
praticas para provocar desestabilizages em um regime social
onde a heterossexualidade ¢é instaurada como norma sexual. A
heteronormatividade expressa um conjunto de expectativas com o
pressuposto de que a heterossexualidade é natural e fundamental na
sociedade, assim, o uso do termo gueer sugere uma ressignificacao,

proposta por militantes e intelectuais como subversio para as
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atribui¢des pejorativas do termo destinadas aqueles que rasuram o
padrio heteronormativo.

De acordo com Miskolci (2009), os estudos gueer sublinham a
centralidade dos mecanismos sociais relacionados a operagdo do
binarismo hetero/homossexual para a organizacao da vida social
contemporanea, dando mais atencdo critica a uma politica do
conhecimento e da diferenca. As praticas gueer promovem reflexdes
sobre como os corpos se relacionam, como sao afetados e afetam

O

RE—

o ambiente. Nesta pratica artistica como Leona_do Pau
exercicio gueer produz varias afetagdes, algumas delas por palavras,
musicas, momentos ao vento, pausas, medita¢des, montagdes, etc.

Pequena afetacdo de palavras na pesquisa de Leona:

Sensibilidade: faculdade de sentir; capacidade de receber
e perceber as relagdes do corpo e do mundo; ter sensacOes,
percepcionar, possibilidade de ser afectado: “adquirir um corpo
¢ um empreendimento progressivo que produz simultaneamente
um meio sensorial e um mundo sensivel” (LATOUR, 2004, p. 40);
intuicdo sensivel; excitabilidade; capacidade de aderir a experiéncia
estética e a criacao artistica.

Experiéncia: “a experiéncia é o que nos passa, 0 que Nos
acontece, o que nos toca. Nao o que se passa, nao o que acontece,
ou o que toca” (BONDIA, 2002, p. 21); espacos onde tém lugar os
acontecimentos; a experiéncia nao ¢ um acimulo de informacoes;
a palavra experiéncia vem do latim experiri, provar (experimentar);
encontro ou relagio com algo que se experimenta, se prova;
travessia; descobrir e inventar limites.

Corpo/Soma: o corpo é o que vibra com as experiéncias; é
ele que eu vivo; materialidade daquilo que me pertence; conjunto
de tecidos e 6rgaos; o que € vivo, experienciado; sindénimo de
organismo, ser; da palavra grega somatikos, soma = corpo vivo,

consciente; si proprio.
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Poténcia: intensidade de a¢des para afirmacoes; um fluxo que
liga uma intensidade a outra; favor nio trocar a intensidade pelas
representac¢des; vontade de expansio; eterno dizer sim; dancar a vida;
a for¢a que precede todas as forgas; vontade de sempre mais poténcia.

Identidade: toda construcdo de identidade é violenta através da
exclusio; todo processo identitario envolve as margens; conjunto de
caracteristicas para diferenciar sujeitos; aqui nesse trabalho como
algo descentrado, movedico; metamorfose, constante processo de
transformacao do sujeito; resultado do processo de socializa¢ao;
movimento, viagem, deslocamento.

Diferenga: regime de tensdes; possibilidade do desvio;
estratégia e aventura; pode ser construida negativamente por meio
da exclusao ou marginalizagdo daqueles que siao definidos como
os “outros”.

Performatividade: principio de a¢do; funcionalidade de
tudo o que existe; repetibilidade e diferenca; subversio do poder;
atuar, intervir, transformar, transtornar o poder; aqui funciona
como ag¢ao para desnaturalizacdao de performatividades cotidianas;
possibilidades dos desvios.

Performance: acdo; desempenho; tudo pode ser estudado
enquanto performance; Nos negbdcios, nos esportes € N0 sexo,
“realizar performance” é fazer algo no nivel de um padrio —
ter sucesso, ter exceléncia. Nas artes, “realizar performance” ¢é
colocar esta exceléncia em um show, numa peca, numa danga, num
concerto. Na vida cotidiana, “realizar performance” ¢ exibir-se,
chegar a extremos.

Singularidade: um em multiplicidade; exclusio do absoluto,
universal, transcendente; manifestacdo de subjetividades como
devires capazes de transtornar as normas e instituir novas
sociabilidades; expressdo e criagdo como forma de producio de

desvio em processos capitalistas.

—_
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Desejo: o desejo nio ¢ falta, é producio; vontade de poténcia;
promover cortes; outros processos, diferentes (des)organizacdes;
fabricar outros arranjos; construir um agenciamento, um conjunto.

Devir: conteudo préprio do desejo; forma de viver e sentir;
0 que estd sempre entre dois; “Devir ndo é atingir uma forma
(identificacdo, imitacio, mimese), mas encontrar a zona de
vizinhanga, de indiscernibilidade ou de indiferenciacio tal que ja
nao seja possivel distinguir-se de uma mulher, de um animal ou de
uma molécula: nao imprecisos nem gerais, mas imprevistos, nao-
preexistentes, tanto menos determinados numa forma quanto se
singularizam numa populacao” (DELEUZE, 1997, p. 11).

Escritura: acdo de inscrever-se; o processo de escrita é
também um processo de producio de si; lugar do qual se constréi
o ecu; travessia; entre-lugar; relacdo entre criacdo ¢ sociedade;
transbordamento; uma escritura escancara a situacido do sujeito
sem que ele precise dizer.

Re-existéncia: prefixo “re” como repeti¢io, reforco, retorno;
como performatividade; modos diferentes de produzir, agir,
sentir; a experiéncia como passagem da existéncia, “a passagem
de um ser que nio tem esséncia ou razio ou fundamento, mas
que simplesmente “ex-iste” de uma forma sempre singular, finita,
imanente, contingente” (BONDiA, 2002, p. 23).

Com todas essas palavras e praticas que agencio aqui, assim
como esse momento de escrita, meu corpo ja é outro, um corpo
de afetagdes, corpo de relagdes, corpo potencializador de modos
de sensibilidade, atravessado por siléncios, fluxos e re-existéncias.

HEstou interessado em buscar outras afirmacoes de minha
pratica gueer, ampliando uma politica social através do meu
corpo. A pratica como ecodrag possibilitou essa reflexdo sobre as
relacGes comumente separadas entre natureza e cultura, masculino

e feminino, publico e privado. Apds essas experiéncias sou
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continnum, ha uma fluidez em mim. Eu quero me alterar em modo
de sensibilidade. Eu quero me constituir de transitos, transtornos,
transes, transformacoes. E ainda, quero me embaracar e declarar
guerra a totalidade, quero poder evidenciar marcas micropoliticas,
quero ultrapassar fronteiras, quero decompor padroes. Quero
recortar e redefinir fracdes de minha vida. Quero deslocar-me
como um corpo devir-coisa.

E importante valorizar e criar uma consciéncia com o meio
ambiente, trajeto permanente para a ampliagio de um corpo
ético/politico/estético a fim de buscar um equilibrio ecolégico
como poética de si, ou seja, partindo da percepgao do seu corpo
enquanto perturbagdo em um processo de deterioracdo capitalista,
afirmar a sua singularidade como poténcia para a eclosio de uma
“ecosofia ambiental”.

As formagoes politicas e as instancias executivas parecem
totalmente incapazes de apreender essa problematica
no conjunto de suas implicagdes. Apesar de estarem
comec¢ando a tomar uma consciéncia parcial dos perigos
mais evidentes que ameagam o meio ambiente natural
de nossas sociedades, elas geralmente se contentam em
abordar o campo dos danos industriais e, ainda assim,
unicamente numa perspectiva tecnocratica, a0 passo que s6
uma articulagdo ético-politica — a que chamo ecosofia —
entre os trés registros ecolégicos (o do meio ambiente, o das
relagGes sociais ¢ o da subjetividade humana) é que poderia

esclarecer convenientemente tais questdes (GUATTARI,
1990, p. 7).

Articulo a nog¢ao de ecosofia com a pratica de Leona_do
Pau___ ao observar a confluéncia de uma teoria sobre o cuidado
com o meio global conectada auma pratica artistica também ética/
politica. Essa pratica é contornada pela abordagem somatico-

performativa para ampliar as poéticas de si. E necessario ampliar
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as poéticas de si para que os corpos admitam suas re-existéncias
conectadas aos fluxos de desejos, para dinamizar as relagoes
ecologicas-somaticas (ou ecosoficas) e construir sua singularidade
como estratégia politica de subversao.

E preciso criar uma consciéncia, principalmente, sobre a
relacdo entre corpo e ambiente, em um viés de percep¢do como
principio de qualquer experiéncia. A percepg¢ao pode ser vista aqui
como performatividade, “nio ¢ algo que acontece para nés ou em
nés. i algo que fazemos” (GREINER, 2005, p. 73).

Saio pela rua. Dama da noite. Chuva me transforma. Mas
nao chove!l A lua cheia respinga e derrete-se sobre minha
maquiagem furta cor. E 12 vem o xoxo. Xingamento. Nio
me importo. Ndo me convence. Nao toco. Nao toca.Xoxa.
Caminho entre pedras. O espaco da rua da diferenca.
Espago dos outros. Minha rua. Fechativa no palco.
Tchuru tchuru. Atengao ao dobrar uma esquina. Atencio
para o refrio. Queda. Quebra. Fenda. Chio. Pé torcido.
Fragmento. Poética. A banana esta presa no tornozelo.
Rasgo a meia e degluto como enfio banana boca a fora.
Gira, gira, gira. Gira, gira, gira, transforma. Gira, gira, gira,
transmuto. Meu nome é Gal. Meu nome ¢é Leona. Meu
nome ¢ Pau. Meu nome é dé. Meu nome ¢ dor. Afeto.
Pausa. Buscando fluidez dos movimentos em um constante
transe ecologicoestético. Eu ambiente. Ecologia em mim™.

56 Texto escrito pelo autor durante imersio em processo criativo de sua pesquisa
de mestrado, em 13 de julho de 2013.
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Leona
Foto: Nila Carneiro

Para cego ver: Leona esta com um vestido azul de saco de lixo

esvoagante, escondendo metade de seu rosto, que estd maquiado de

branco e azul, cflios de papel branco, boca azul, peruca loira com

celofane furta-cor.
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por meio dos estudos da recep¢do da performance
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8. Um debate critico sobre a violéncia
contra a mulher por meio dos estudos
da recepgdo da performance

Mirela Ferreira Ferrag

Eu nao serei livre enquanto houver mulheres que nao sdo, mesno que
suas algemas sejam ninito diferentes das minhas.

(Audre Lorde)

O tema da violéncia contra a mulher me acompanha desde a
graduagio em Artes Cénicas, realizada na Universidade Federal de
Ouro Preto (Ufop), onde entrei em contato com a tematica violéncia
de género, tanto no ambito académico quanto artistico. Em meu
portfolio de conclusio de curso (2010), escrevi e refleti sobre o
relatério do meu estagio de docéncia (2010), realizado no “Servigo
de Atendimento a Mulher”” (Siame). Essa instituicio atende
mulheres que sofreram violéncia doméstica e sexual, oferecendo
ajuda na drea juridica, psicologica e social.

Nesse trabalho de estagio desenvolvi o projeto Essas Maos, com

base no desenvolvimento de uma série de praticas teatrais realizadas

57 Foi implantado em Ouro Preto, pelo Poder Judiciario, em novembro de 1996,
por iniciativa da MM Juiza de Direito da Vara Criminal da Comarca, onde na
realidade sécio-histérica brasileira ndo havia regulamentacio que garantisse
protecdo a Mulher Vitima de Violéncia Doméstica.
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junto as mulheres frequentadoras da instituicao. O projeto referido
atendeu mulheres que sofreram violéncia doméstica e tinha como
principal objetivo exaltar a valorizagdo do “ser mulher”, tendo em
vista que foram corpos marcados pelo sofrimento, causado pela
cultura miségina e patriarca. O trabalho teve como principal base
a poesia da letrista brasileira Cora Coralina, que fez com que as
mulheres participantes, por meio da narrativa, compartilhassem
suas histérias de vida para as outras, criando assim um espaco de
didlogo, escuta, identificagdo e acolhimento™.

Além do viés docente, a temdtica em questdo esteve presente
nos meus trabalhos artisticos realizados desde minha graduacio,
tornando-se um assunto presente em minha trajetéria de artista/
pesquisadora. Em 2009, dirigi, na disciplina de Dire¢ao 1I, um
fragmento do texto de Garcia Lorca A casa de Bernarda Alba (19306),
com o intuito de viabilizar a opressio dos corpos femininos
em uma sociedade marcada pelo patriarcado. Segue a seguir as
imagens do trabalho realizado com as atrizes Barbara Carbogim,
Camila Duarte e Thalita Mota.

58 Para mais informagdes, acessar o artigo “Essas maos: uma experiéncia teatral
com mulheres em situagdo de violéncia doméstica em Minas Gerais (SIAME)”.
Disponivel em https://www.revistas.udesc.br/index.php/nupeart/atticle/
view/17485.
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A casa de Bernarda Alba. Dirigido por Mirela Ferraz. Foto: Ronald Peret.
Ouro Preto, 2009. A imagem apresenta trés mulheres com os seios
despidos, usando saias pretas. As atrizes estdao de costas para o publico. Elas
estdo ajoelhadas numa escada em posigao de prece, como se estivessem
em transe. Em meio as atrizes hd um tule preto que perpassa seus corpos.
A iluminagao da cena ¢ feita com luz ambar.

Ja em 2010, escrevi o mondlogo Labor, dirigido por Barbara
Carbogim e interpretado por Camila Duarte. Nessa dramaturgia
relatei de forma poética a histéria de uma personagem feminina
que sofre violéncias simbélicas em seu relacionamento afetivo,
buscando refigio na meméria de seu passado. Trata-se de mondlogo
que consiste em se apropriar de um dos universos que abrange o
feminino, suas questdes existenciais, a sexualidade e a complexa
ideia do que ¢ ser mulher. Através da historia construida de uma
personagem em conflito, Labor apresenta uma dramaturgia nao
linear, a qual se esclarece pelo decorrer do drama, por meio de um
dialogo de uma mulher com seus delirios, sonhos, angustias, que
sdo atormentados pelo casamento marcado por sua infertilidade
e pela figura de sua filha, “a cria que nao vingou”. Ainda nesse

contexto, a montagem possui como pano de fundo o trabalho na
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lavoura, da rotina da labuta com a terra, as plantac¢oes e a colheita,
0 que permite a abertura para a metafora de uma mulher que se
compara com a terra, posto que vagueia pelas suas lembrangas
através da realidade de um tempo que se ordena por meio do

plantio, desde as raizes de um passado remoto até o futuro de uma

possivel e farta colheita. O texto foi encenado durante o Festival de
Inverno de Ouro Preto, de 2011.

Labor: Atuagao: Camila Duarte. Diregao: Barbara Carbogim. Dramaturgia:
Mirela Ferraz. Musica: Alvaro Romio. Foto: Igor Araujo. Ouro Preto,
2011. A imagem apresenta uma mulher movimentando-se: um brago esta
na frente do seu corpo e o outro esta atras. Ela esta levemente arqueada.
Atras ha um musico tocando tambor. A pe¢a se realiza num espago publico
durante o dia. A plateia esta ao redor da atriz, que permanece no centro.

Contudo, foi durante a realizacio da dissertacio de mestrado A
gona de tensao instanrada pela performance: linhas de uma cartografia traada
entre as obras de Joseph Beuys, Marina Abramovic ¢ 0 Grupo EmpreZa (2013),
realizada na Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, no
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Programa de Pés-Graduagao em Historia Social da Cultura, do
Departamento de Histéria do Centro de Ciéncias Sociais, que me
aproximei do territério complexo da performance, linguagem em
que atualmente desenvolvo a maioria de minhas pesquisas, como é o
caso da performance desenvolvida nesse trabalho.

Na dissertacdo busquei entender as implicagdes trazidas pela
performance artna arte contemporanea. Encontrei na produg¢io desses
trés artistas tracos do discurso ja trazido por Antonin Artaud no
inicio do século XX, tais como, a busca pela nio separagio entre
arte e vida (arte/vida).

O estudo do corpo petrformativo tornou-se o dispositivo central
dos meus estudos, pois “a arte que compreende o uso do corpo para
a criacdo parece estar cercada pela problematica existencial e pelos
mistérios que envolvem a carne, seus enigmas, como a sua integracao
com as coisas do mundo” (FERRAZ, 2013, p. 27).

Ao adentrar no campo da performance art, passei a desenvolver,
paralelamente ao universo académico, a¢des performaticas junto ao
Coletivo Liguidacao, dirigido por Elofsa Brantes, e também trabalhos
individuais, os quais entrelacavam as relagdes que envolviam a ideia
de “devir-mulher”, corpo e autobiografia, através de performances
solos e videos/performances. Investiguei, portanto, por meio da
interseccao das linguagens da poesia, performance e audiovisual,
as possibilidades de problematizacdio do meu proprio corpo em
estado de constante experimentacdo, buscando, justamente,
possiveis devires entre a escrita poética, para além do formato

tradicional textual, transpassando-a para o corpo.
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Imagem do video/petformance Pela poesia da pele. Foto: Mirela Ferraz.
Lorena, 2012. A imagem apresenta uma mulher nua de costas, sentada ¢
com os bragos abertos. Suas costas estdo escritas com textos de poemas
de outras mulheres. A mulher estd num comodo doméstico. As cores da
fotografia sao amareladas num tom sépia.

Entretanto, foi em minha tese de doutorado que o tema da
violéncia contra a mulher tornou-se gritante em minhas pesquisas
teodricas e praticas. A tese intitulada como A recepeao da performance
como disparador para a criagio da artista: nma andlise critica sobre a violéncia
contra a mulher nos trabalhos Yo no soy bonita’, ‘Espago do Siléncio’ ¢ na
obra inacabada Furor (2019) foi realizada pelo Programa de Pos-
Graduacao em Teatro da Universidade Estadual de Santa Catarina
— Udesc, SC.

A pesquisa realizada sob orientacio de Flavio Desgranges
liga 0os campos da recepgido da performance e da criagdo artistica
através de trabalhos de trés mulheres artistas (Angélica Liddell,

Nina Caetano e Mirela Ferraz), que denunciam as mais diversas
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formas da violéncia de género por meio de suas especificas poéticas.
Logo, para o capitulo, gostaria de tragar um recorte da tese através
da analise do trabalho da artista mineira Nina Caetano.

Nina Caetano ¢é artista, professora, pesquisadora e ativista
feminista. A performer realiza a performance Espago do Siléncio
em espagos publicos da cidade. Nina se coloca no espaco com
roupas vermelhas. Ela possui em sua boca uma cruz da mesma
cor. Com os pés descalcos, Caetano pisa num lencol branco. A
performance se baseia no siléncio da artista, a qual coloca diversas
cruzes vermelhas no lencol. Embaixo das cruzes ela etiqueta os
nomes de mulheres que foram mortas por homens. Em suas mios

o seguinte texto:

Todos os dias, nas ruas das cidades, mulheres sao
construidas. Mulher princesa. Mulher boneca. Mulher
doce. Recatada, do lar. Mulher décil muda. Morta. Mulher,
uma obra em construgdo: Sorriso. Batom. Boca. Beijo.
Depiladores hidratantes sutias pregadores talheres vassoura
gleidy saché escova progressiva inteligente. Silicone. Peito.
Bunda. Coxa. 100% completa. Como vocé gosta. Pronta
para consumo imediato. Mulher sobremesa. Mulher de
cama e mesa. Sarada. Turbinada. Preparada. Plastificada.
Estuprada. Espancada. Esquartejada. Morta. Jogada pros
cachorros. Na lagoa. No lixo. Como vocé gosta? Desculpe
o transtorno, estamos trabalhando para vocé. Mulher. Ser
humano do sexo feminino capaz de conceber e gerar outro ser
humano e que sedistingue do homem por essa caracteristica.
A mulher em relagdo ao marido. Esposa. Casar. Amar e
respeitar até que a morte os separe. Cuidar. Cozinhar. Ir ao
supermercado. Medir a economia. Lavar. Passar. Limpar.
Apanhar. Sujeitar. Sorrir. Servir bem para servir sempre.
Agradar. Transar. Mesmo sem vontade. Apanhar. Mesmo
sem vontade, compreender. Apanhar. Perdoar. Apanhar.
Esquecer. Esquecer. Esquecer. Morrer. Mesmo sem vontade
(CAETANO apud FERRAZ, 2019, p. 87).
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Desse modo, a performance se baseia nesse espago de luto

instaurado pela artista junto ao publico, o qual se torna capturado

pela presenca instigante de Nina Caetano. A seguir apresento alguns
registros da performance realizada em Florianépolis — SC, durante a
XOQUE - Mostra Independente de Arte de Guerra, 2017.
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Espago do  Siléncio, performance de Nina Caetano, em
Florian6polis. A imagem apresenta a artista Nina Caetano vestida
de vermelho, pisando num lencol branco cheio de cruzes vermelhas.
Ela esta segurando um papel o texto descrito anteriormente.
Existem duas pessoas lendo seu texto, uma mulher e um homem.
A performance acontece no centro da cidade de Florian6polis.
Foto: Mirela Ferraz, 2017.

Por meio da imagem ¢ possivel perceber o interesse e a curiosidade
dos sujeitos observadores que passam pelo local onde Nina

Caetano esta trabalhando em seu espago. O lengol branco
com as cruzes vermelhas ¢ a presenca imponente da artista na
acio convidam os individuos a interromperem seus trajetos para
observarem melhor aquele evento. Alguns deles, entdo, olham
atentamente as cruzes e a mulher de vermelho. Posteriormente,
leem o que esta escrito no papel colocado no lengol.

E veemente analisar, ainda, que os transeuntes, os ruidos e
os cheiros do local criam, junto a artista, o evento. Isso faz com
que o que estd envolto ao acontecimento marque a experiéncia da
performance, pois “a performance ndo se liga apenas ao corpo, mas
[...] a0 espaco” (ZUMTHOR, 2014, p. 42). Desse modo, considero
importante destacar a poténcia do préprio corpo da cidade (suas
cores, movimentagdes, fluxos etc.), que potencializa o encontro
entre artista e publico.

A obra de arte realizada na rua, como é o caso de Espago do siléncio,
possibilita que uma linha de fuga nasca nos trajetos previamente
planejados pelos individuos, surpreendendo-os. Desse modo,
o/a espectadot/a pode ser atravessado pelo trabalho sem mesmo
perceber que esta dentro dele, compondo-o junto a artista.

Por outro lado, acredito que, também, cabe ao/a espectadot/a
o desejo de se sentir atravessado/a pela performance realizada na

rua. Para vivenciar a obra, o individuo precisa permitir que seu
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corpo se abra paraa experiéncia, a qual se dd através de um convite
a0 encontro com o/a outro/a. Ele/ela precisa “perder tempo” para
adentrar no Espaco do siléncio. Se, por acaso, o/a espectador/a
decide nao parar, ou ainda, ver de longe o acontecimento, como

acontece em varios momentos, a possibilidade do mergulho na

acio se esvai. B somente pela imersdo que a performance cria seu

impacto, como ¢ possivel ser observado nas imagens a seguir:




Espago do  Siléncio, performance de Nina Caetano, em

Florianépolis, SC.  Nina Caetano esta no centro da cidade de

Florianépolis, SC. Ela veste um vestido vermelho e esta pisando

num lengol branco com cruzes vermelhas. Ha uma mulher parada
vendo as cruzes. Um homem estd passando e olha para tras para

poder observar o acontecimento. Foto: Mirela Ferraz, 2017.
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De acordo com a pesquisadora brasileira Romio (2017), o tema
feminicidio, apesar de ter se tornado conhecido através dos estudos
estadunidenses de Diana Russel, em 1992, emergiu do contexto
latino-americano de mortalidade violenta feminina em cidades
fronteiricas do México com os EUA. Através dessa constatacio,
Romio discorre sobre as acentuagdes presentes do feminicidio na
América Latina, na medida em que contextualiza o termo, pois:

Desde que foi interpretada a interagdo entre os marcadores
das desigualdades expressos nestas mortes de mulheres
em sua maioria jovem, pobre, trabalhadora, amerindia e
migrante laboral a possibilidade de nominar a violéncia
letal contra mulheres como feminicidio se difundiu em
toda a América Latina e seu acumulo de entendimentos se
converteu em ferramenta apropriada para analisar diversos
contextos nacionais. Este desenvolvimento ¢é fruto da luta
constante ¢ vigilante dos diversos movimentos sociais de
mulheres, feministas ¢ familiares das vitimas na busca por
justica e reconhecimento do problema em suas dimensoes
epidemiolégicas, visto que hoje constitui uma das principais
causas de mortes de mulheres jovens nos paises da AL
(ROMIO, 2017, p. 19).

A partir dessa nocdo que aponta a violéncia letal contra
as mulheres como estatistica feminicida, Romio aponta que
hoje ja sio dezessete paises na América Latina que usam dessa
terminologia dentro do quadro criminal como forma agravante a
figura penal dos homicidios, sobretudo quando se tem os indicios
de que o contexto e as marcas dessas mortes revelam as motivacoes
relacionadas ao sexismo e ao desprezo a condi¢ao das mulheres.

Através da contextualizacao de Romio é possivel compreender
o feminicidio como mais uma das formas de violéncia produzida
pela cultura de 6dio a mulher, convertendo-se em uma das
formas mais tragicas de silenciamento: a sua morte. Desse modo,

recorro aos estudos realizados por Débora Prado e Marisa
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Sanematsu (2017), ativistas do Instituto Patricia Galvio — Midia
e Direitos, a fim de contextualizar melhor o termo. Segundo as
pesquisadoras: “o assassinato de mulheres em contextos marcados
pela desigualdade de género recebeu uma designacdo propria:
feminicidio. No Brasil, é também um crime hediondo desde 2015”
(PRADO; SANEMATSU, 2017, p. 9).

Em didlogo com a definicio apontada pelas pesquisadoras,
entendo como o assassinato de mulheres pode ser, muitas vezes,
o apice das diversas outras formas de violéncia, tais como a
moral, a fisica e a psicolégica, consolidando-se como a ultima
violéncia de uma série. Por outro lado, o feminicidio pode ocorrer
inesperadamente, mesmo sem um quadro de violéncias anteriores.
Por isso é importante frisar e combater todos e quaisquer atos
violentos contra a mulher (cultura de estupro, assédio moral,
sexual, etc.), com a intencdo de reduzir o problema que cresce em
estat{sticas assustadoras.

Com o objetivo de problematizar essas questdes levantadas
acima, as pesquisadoras Prado e Sanematsu (2017) ressaltam suas
preocupagdes com a cultura miségina, que tende a discriminar a
mulher, pois:

Para entender o que ¢ o feminicidio ¢ necessatio
compreender o que ¢ a violéncia de género, ji4 que o
crime de feminicidio ¢ a expressio extrema, final e fatal
das diversas violéncias que atingem as mulheres em
sociedades marcadas pela desigualdade de poder entre os
géneros masculino e feminino e por construgdes histéricas,
culturais, econémicas, politicas e sociais discriminatérias.
[...] Essas desigualdades e discrimina¢oes manifestam-
se de diversas formas, que vio do acesso desigual a
oportunidades ¢ direitos até violéncias mais graves. E
esse circulo que alimenta a perpetuagdo dos casos de

assassinatos de mulheres por parentes, parceiros ou ex
que, motivados por um sentimento de posse, nio aceitam
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o término do relacionamento ou a autonomia da mulher.
Ou ainda as mortes associadas a crimes sexuais ¢ aqueles
em que a crueldade revela o 6dio ao feminino, entre outros

casos (PRADO; SANEMATSU, 2017, p. 10).

Através da colocagdo das autoras, é possivel perceber como
o feminicidio, muitas vezes, acontece pelo rompimento de
relacionamentos ou por brigas ocorridas entre marido e esposa,
namorado e namorada, etc. B preciso, contudo, salientar que
0s agressores, muitas vezes, matam suas companheiras ou ex-
companheiras nao pela desculpa de uma desilusio amorosa, mas
por um 6dio alimentado em relagio a mulher. E evidente que
a misoginia, por sua vez, continua a se perpetuar nas diversas
camadas sociais: dos morros as luxuosas coberturas, das grandes as
pequenas familias, disseminando-se nos mais diversos contextos.

Conclui-se, dessa forma, a importancia de a¢des performativas
que denunciem a violéncia patriarcal para a conscientiza¢io do
problema do feminicidio. Acredita-se, desse modo, que o trabalho
de arte e sua recep¢ao sao maneiras de dar voz a problemas sociais
silenciados pela cultura machista e miségina. Ao trabalhar com
essas tematicas criamos a possibilidade de pensar e acreditar
num Brasil menos violento para as mulheres. Percebe-se como
os trabalhos performativos de cunho politico e estético sao
dispositivos capazes de promover um debate critico, ético e
pedagogico com os transeuntes e, posteriormente, com alunas e
alunos de Arte Cénicas, ja que tais trabalhos sio difundidos em
Seminarios de Teatro e em disciplinas de Teatro e Educacio,

promovendo o debate e a conscientizagiao do problema.

—_
J
wu
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9. Inteligéncias relacionais em
situagOes dialogicas com o espago
publico

Lenine Guevara Oliveira e Salvador

Essa comunicacdo aconteceu a partir de uma aula ministrada
de maneira remota no componente de Teatro ¢ Educacao II do curso
de Artes Cénicas na Universidade Federal do Acre, a convite
do professor Organizador do Livro Carlos Alberto Ferreira, —
conjuntamente as professoras, pesquisadoras e artistas Mirela
Ferraz e Flaviana Benjamin, no dia 27 de novembro de 2020. A
proposta do professor foi para trazermos uma colaboracio de
nossas experiéncias com a arte relacional®; a performance® e a

interven¢do urbana® para processos formativos em ensino nio

59 Uma qualidade artistica que foi compilada por Bourriaud, a partir da década de
90, em sua proposta da “estética relacional”. Trata-se da tendéncia da arte como
experiéncia em que os objetos de arte passaram a ser usados como mediadores
diretos com o publico, e o objetivo tornou-se a experiéncia vivida com os
dispositivos de interatividade. No Brasil, a elaboragdo de formas que s6 ganham
sentido na interagao direta com o publico e a sua inser¢ao participativa, através de
dispositivos para se relacionar, é celebrada desde as experiéncias de Hélio Oiticica
(1937-1980), Ligia Clark (1920-1988) e Lygia Pape (1927-2004) no pais.

60 Pelo menos duas abordagens principais para compreender essa linguagem:
Ontologia da Performance nas Artes (ver Peggy Phellan) e Estudos da Performance,
em que esta ¢ compreendida no sentido antropoldgico de comportamento cultural
(ver Shechner e Turner).

61 Muito préoxima aos objetivos da arte relacional e da ontologia da arte da
performance, se aproxima mais do campo da arquitetura e urbanismo na relagio
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formal. Dessa maneira, escolhemos o carater dialégico e politico
da performance como possibilidade de intera¢do e formacio
com publico em oficinas, concebidas conjuntamente a processos
artisticos.

O contato com a arte relacional, a intervencao urbana e a
performance ocorreu em nossa trajetéria como licenciandos no
curso de Artes Cénicas da Ufop, este que proporcionou uma
formagao impar, no sentido de absor¢ao dessas praxis, no periodo
entre 2007 e 2010, devido a influéncia de docentes. Todos nés,
Flaviana, Carlos Alberto, Mirela e eu passamos por essa formagao.

Nomeamos essa aula do componente Teatro ¢ Educacio 1I como
“Dialogos performativos: a performance e amediagdo como praticas
pedagdgicas no espaco publico”. Durante a aula conversamos
sobre processos de formagao e dialogismo com o piblico em agdes
artisticas, politicas e pedagdgicas, na interface educagio e espago
publico (da cidade e da escola). O objetivo foi compartilhar com
os discentes, praticas que ajudassem a desenvolver a capacidade de
realizacdo de experiéncias significativas na relacio entre arte/rua/
escola e dialogo com o publico.

Na perspectiva de minha comunicagdo, o contato com a arte
relacional e a performance friccionou o entrelugar formal e nao
formal no espaco escolar desde o estagio do Projeto de Estimulo
a Docéncia (PED-Ufop, Pibid-MEC)* da Ufop, realizado na
Escola Estadual Desembargador Hordcio de Andrade, no ano de
2010, finalizando meu ciclo de formagao naquela universidade.
Os projetos desenvolvidos na escola foram um grande laboratério

tanto para as praticas dialogicas, quanto para a experiéncia com a

com as artes. Ver marcos conceituais do conceito flaneur e da Internacional
Situacionista.
62 O PED-Ufop foi financiado pelo Programa Institucional de Bolsas de
Iniciacdao a Docéncia (Pibid), uma iniciativa do Governo Federal via Coordenacao
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior do Ministério da Educagao —
Capes/MEC.
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linguagem da performance. O impacto desse estagio foi catalisador
para ainvestigacdo de mestrado, com a qual ingressei no Programa
de Pés-Graduacio em Artes Cénicas da UFBA, em Salvador-
BA, no ano de 2011, que culminou na dissertagao: Oficina/
Intervencao Teia: percurso cartografico de um processo somatico-
performativo. Hssa integracdo entre a intervencdo urbana e as
praticas formativas, por sua vez, também foram desenvolvidas
em Salvador, no contexto do projeto Poéticas Performaticas de
Multidao, junto ao Coletivo Construcoes Compartilhadas.

Especificamente, minha comunica¢do na aula abordou
experiéncia formativa e dialégica com a rua, tendo énfase na
intervencdo urbana “pingos&pigmentos”, realizada junto ao
Coletivo  Construcbes Compartilhadas (2011-2013). Abordei
sobre os usos que fiz das inteligéncias dessa obra na campanha
politica que realizei junto a ManifestA ColetivA em Salvador, que
culminou na campanha e eleicio de Maria Marighella, a vereadora
da cidade, em 2020, e no trabalho como assessora do Gabinete é
a Rua. Desde entio passei a pensar sobre as experiéncias em arte,
cultura, educacio e politica que envolveram o ato de abrir didlogo
em locais publicos. Por isso, escolhi trazer a narrativa experiéncias
que carregaram o poder dialégico também da palavra, da conversa
e retorno com o publico.

A comunicacio esta dividida em 3 partes. Na primeira parte,
Produgao de didlogo com o pitblico em Intervengoes Artistico-Pedagdgicas,
relato duas experiéncias dialbgicas dentro do campo das Artes
Cénicas: o Projeto Espago Escolar: um lugar para (de) intervencao e a
obra “pingos&pigmentos”’. Na segunda parte, nomeada Dialogisno,
cultura e agio politica com a cidade, enuncio sobre a Manifest A ColetivA
e sobre eventos que me fizeram aproximar de manifestagcdes
e movimentos da sociedade civil e da politica institucional,

relacionando ao contexto politico e cultural do pais desde o
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ano de 2013. Na terceira e Gltima parte, Didlogo priblico, Ocupagio
Politica e a produgao do mundo que queremos, aprotundo as experiéncias
dialégicas no ambito da ManifestA ColetivA (coletivo de ocupagao
da politica institucional) e do trabalho politico de mobilizagao
na campanha a vereanca de Maria Marighella em Salvador, e no
trabalho atual com o Gabinete ¢ a Rua. Nesse momento final revelo
como as inteligéncias provindas das experiéncias de produgio
de dialogo com o publico em intervengSes artistico-pedagdgicas
e manifestagdes ampararam a minha atuacdo na campanha e
trabalho como assessora parlamentar. Importante ressaltar que
faco uso da primeira pessoa, ao contar de relatos de experiéncias
pessoais, conjuntamente da terceira pessoa, quando me incluo

como participe de processos e vozes coletivas.

9.1 Produgio de dialogo com o publico em intervengdes
artistico-pedagogicas

A primeira experiéncia de abrir didlogo com publico
desconhecido que vivenciei foi no ambito da educagio. Essa é uma
atividade intrinseca a pratica pedagogica, entretanto existe um
tempo, um espa¢o de combinados para que a atividade aconteca
e se formalize mesmo em espacos nido formais. Muito diverso é
abrir dialogo publico em locais que as pessoas estejam desavisadas.
O Projeto “Espaco Escolar: um lugar para (de) Intervencdo”
foi marcante nesse sentido. Esse projeto foi realizado na Escola
Estadual Horacio Andrade, em Ouro Preto (MG), em 2010,
por um grupo de cinco alunos-bolsistas do PED-Ufop: Everton
Lampe, Natalia Imbrizi, Paulo Maffei, Thalita Mota e eu.

A proposta do projeto no colégio foi fruto da observagio
que fizemos no primeiro semestre de 2010 e nasceu como uma
necessidade criativadiante do problema de falta de possibilidade para

a realizacio de aulas de Artes Cénicas na grade curricular formal,
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uma vez que a escola ndo contava com a presenca de estagiarios.
Nos apropriamos desse problema e tentamos transforma-lo em
impulso criativo, onde nés, enquanto artistas/docentes, realizamos
acoes artistico-pedagdgicas nos horarios de intervalo (recreio da
escola), fundamentadas na ideia de intervencdo urbana, criando
assim o que denominamos de “intervenc¢io escolar”.

Nosso intuito com o projeto foi usar o intervalo escolar a fim de
chamar a aten¢do da comunidade as possibilidades intersticiais do
espaco institucional. Para Juarez Dayrell (2007), os intervalos sio
momentos de sociabilidade entre grupos de afinidade e, portanto,
espacos de intersticio, de comunicacdo entre diferentes culturas
infanto-juvenis. Espagos e tempos intersticiais sio os intervalos
entre obrigacOes institucionais (escola, trabalho ou familia), em
que os jovens expressam as caracteristicas de seu tempo e grupo
social. Foi com essa perspectiva do espago socializante e nao formal
vivido dentro do espago formal que comegamos as intervengoes,
a fim de relacionar nio apenas as culturas infanto-juvenis, mas
toda sua comunidade composta por professores, servidores e
coordenadoras.

Nosso local comum de troca com toda a comunidade escolar
passou a uma maior organicidade quando integramos a outro
projeto que propusemos: “Documentar: uma Cartografia do Espaco
Hscolar”, realizado nas quartas-feiras com os alunos do dltimo ano
letivo do ensino médio. Esses jovens passaram a ser o elo entre nossas
propostas de intervengio, participando e amparando ativamente nos
jogos relacionais durante os intervalos escolares.

As intervengbes propostas criaram uma ponte com o Projeto
“Documentar” e essa liga aconteceu devido a forca da primeira
“intervencio escolar” RECLAME, proposta por Thalita Mota
e Mirela Ferraz, que foi influenciada pelo contexto eleitoral em
andamento (outubro de 2010). RECLAME baseava-se em uma caixa
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(urna) revestida em jornal, para que os alunos nela depositassem
suas reclamagoes (voto secreto), e um megafone, para estimuld-los
verbalmente, fazendo alusdo as grandes mobilizagGes sociais e a

democracia. Para a surpresa, os alunos tomaram a frente da intervengao

de forma que a presenca das estagiatias se tornou coadjuvante.

Figura 1: Mostra final do projeto Espaco Escolar: um lugar para (de)
intervencao. Foto: Arquivo pessoal. Pra cego ver: naimagem diversos alunos
de varias faixas etarias estdo espalhados pelo espaco de um patio com
chao de terra, alguns brincam com bambolés (de uma das intervengoes
que era uma arvore de objetos ludicos). Ao fundo vemos uma parede
com imagens de grafite (a palavra “unir” e um menino com cara de bravo
a esquerda, um menino alegre e iniciais de nome a direita). Ao centro,
proximo ao fundo com uma imagem de baldo, o estagidrio Everton
Lampe, de perfil, carrega um megafone a mao.
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Instaurar dindmicas que promovam a participagdo ativa de
quem se aproxima foi uma novidade que vivi a partir de praticas
relacionais, tal como em RECLAME, que absorveu os meios e
estéticas de um ato de multidao (mobilizagdes sociais) para dentro
do espaco escolar, reconfigurando as formalidades institucionais
que pesam desde o cotidiano. Essa acdo possibilitou o reclame de
questdes como o retorno do uso da quadra e demais espacos de
convivéncia que estavam abandonados. Essa participacdo ativa
dos alunos e da comunidade escolar repetiu-se durante as demais
intervencdes.

Aquele projeto foi um momento de clique, ainda nio consciente
e nem estudado, do que viria a me atrair profundamente: o desejo
de que o jogo, o uso das linguagens e a instauraciao de didlogos
fossem nao apenas temas de artistas, mas que se espalhassem
socialmente. Ndo sem intui¢do, segui a pesquisar as intervengoes
urbanas no mestrado em Salvador e encontrei o Coletivo
Construcdes Compartilhadas.

Uma das questdes formativas de quem ¢ artista e desenvolve
oficinas é lidar muitas vezes com a efemeridade, muito diversa
de ter a formagao continuada com um mesmo grupo de alunos
durante um periodo ou acompanhar todo o processo formativo
de uma geracdo. Se ndo ganhamos com as oficinas a batuta de
professoras, existem especificidades formativas daquelas que,
em poucos encontros e horas, formalizam processos criativos e
ainda convivem com muitas e diferentes culturas, faixas etarias,
experiéncias profissionais e de vida através de uma mesma obra.

Essa escola intensiva junto a mdaltiplos grupos e regides
aconteceu por fatores concretos com a obra “pingos&pigmentos”,
no projeto Poéticas Performaticas de Multidio, do Coletivo
Construgdes Compartilhadas (2010). Esse projeto envolveu

propostas artisticas de interven¢ao urbana realizadas a partir de
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oficinas com grupos, no intuito de trazer a experiéncia de multidao,
variando entre quinze a oitenta participantes por oficina. Entre
elas, a obra “pingos&pigmentos”, concebida por Rita Aquino,
abriu a categoria de interven¢ao urbana no Palco Giratério. Desde
2011, quando entrei para o Coletivo, essa obra foi a mais realizada,
apresentada em duas ocasides em Salvador - BA e, também, no
Festival EI Cruce em Rosario, na Argentina, porém foi a experiéncia
junto ao Projeto Palco Giratério 2013, do Sesc-Senac, que fez
com que encontrassemos publicos de dezessete regides do pafs,
somando vinte e trés apresentagoes.

Essa obra foi destinada ao publico livre, fruto de uma oficina
prévia de dois dias, sem haver pré-requisitos aos participantes,
resultando na presenca de diferentes faixas etarias, que foram de
sete a oitenta anos, além da participacdo ativa dos transeuntes no
momento daintervencio publica. Tornar quem participa da oficina
um pingo, um ponto no espago, fazia parte da intengao formativa.
Na intervengao espalhavamos a cor rosa fucsia na cidade, através
da acumulacio gradativa de guarda-chuvas monocromaticos e a sua
seguida dissolugdo. Pingos viravam pontos, linhas e agrupamentos
inusitados com o espaco, como cardumes. Por isso, a construcao de
nossas coordenadas envolvia praticas de composi¢ao pelo estimulo

da atencido ao ambiente pela percepgao do olhar.



Figura 2: Fotografia promocional da intervencio “pingos&pigmentos”,
Praca Castro Alves, Salvador-BA, 2010. Fotoégrafo: Paulo Lima. Pra cego ver:
a imagem foi tirada de cima pra baixo e mostra um coletivo de cerca de
30 guarda-chuvas rosa fucsia abertos, com fragmentos de corpos, pernas,
bracos, sapatos, em uma calcada com pedras claras.

Coreografar a percep¢ao dos participantes, o modo como
vemos ¢ organizamos o mundo, através de um objeto relacional
comum: o guarda-chuva rosa fucsia. A ideia nao eraapenas chamar
a atencdo a distdncia, mas também, usando o foco do préprio olhar
para o espaco, ativar a curiosidade do publico para aquilo que o
participante estava percebendo em dado momento. Isso gerou
bastante aproximacao dos transeuntes e derivadas conversas sobre
o que sc passava ali.

Para esse momento de encontro com desconhecidos, passantes
do espaco publico, construfamos pactos para notar miudezas.
O “para que” do olhar do participante era chamado, convocava

quem testemunhava esse ato perceptivo a se aproximar e tentar
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decifrar o que ocorria com aquela pessoa, que situa¢io era aquela,
desencadeando assim o uso da palavra.

As praticas coreograficas e percepcionais eram realizadas para
observarmos as hierarquias com as quais percebemos o espago
concreto ¢ atual, sem julgamento, observando a forga e o pulso
do que chamava a atencdo dos participantes no ambiente ¢ em
sua concretude e ndo no significado. Nesse sentido, retiramos um
pouco a ordem do eu: o que eu quero chamar atencio se dissolvia
para o que me chama a atengio e o desafio de deixar essa relagdo
perceptivel ao outro e a quem se aproximava.

Por exemplo, deixar que os elementos do visivel, as formas,
texturas e cores, nos chamassem a aten¢ao da retina para pontos
e detalhes que se costuma julgar imperceptivel e irrelevante ao
consciente: um buraco na parede, um chiclete grudado no asfalto.
Encontravamos nesse perto o que era tratado invisivel também nas
relagGes interpessoais e situagbes de vulnerabilidade social.

A presenca e o uso consciente do foco do préprio olhar e a
capacidade de manutencao da aten¢io deixavam pequenas relagdes
ganharem dimensOes poéticas e composicionais, muitas vezes
atraindo ndo apenas o olhar do publico, mas também a relagido
direta de uma conversa iniciada pela pergunta: “mas o que é que

vocé esta fazendo af?”



Figuras 3 a 6: fotoframes reduzidos com momentos de interacido e dialogo
durante a intervencdo “pingos&pigmentos” no Sesc Mato Grosso em
Cuiaba. Pra Cego ver: Figura 3: Rita Aquino de vestido verde esta sentada
em uma praga segurando um guarda-chuva aberto e mais 3 pendurados
no outro brago; conversa com um senhor de cerca de 50 anos, puablico
passante da praca. Na figura 4, o performer Rafael Rebougas do Coletivo
Construcoes Compartilhadas segura um guarda-chuva aberto, atentamente
olhando pra algo; ao seu lado, quase debaixo de seu guarda-chuva, um
senhor de cerca de 60 anos, de chapéu, olha atentamente para cle. Na
figura 5, vemos o que parece uma familia com duas mulheres, um rapaz e
duas criancas (a maior segurando o guarda-chuva rosa) em frente a Rafael
Rebougas, conversando. Na figura 6, vemos o performer Carlos Santana
do Coletivo Constru¢ées Compartilhadas no meio da praca, em pé e de
perfil; olha absorto para frente segurando um guarda-chuva entre aberto e
de cabega para baixo que toca o chio; enquanto isso duas criangas passam
olhando para ele, ao fundo, em movimento, e mais um guarda-chuva
com pessoas em baixo. Disponivel em: http://www.sescmatogrosso.com.
br/arsenal/galeria,723-1,intervencao-urbana-pingos-e-pigmentos.html,
Acesso em: 12 abr. 2021.

As poéticas relacionais na rua tém essa poténcia da singeleza que
produz a aproximacao e a curiosidade do publico e, muitas vezes, o
proprio entendimento de como participar. No palco giratério, desde
a segunda vez que fizemos a intervenc¢ao, o publico passante comecou
a entrar e pegar o guarda-chuva e, mesmo sem obter respostas
factiveis do porgué tantos guarda-chuvas rosa ficsia estavam na rua,
a integrar e abrir-se a poténcia do desconhecido e da coletividade.

Podemos dizer que é uma inteligéncia comum pesquisada
e configurada de muitas e diferentes formas no que se tendeu
a chamar por arte relacional, aquela poética mais voltada ao
encontro e a poténcia de levar a uma relacio dialégica do que em
testemunhar um ato ou expectar um espetaculo. As aproximacdoes

e interagcbes com conversas € composi¢oes nao aconteceriam caso
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nao instaurassemos um gesto distinto ao corriqueiro uso desatento
do espago urbano, reconfigurando a ordem do espago utilitario
para o transito e o trabalho. Por isso, a interagdo ocorria a partir
do momento em que davamos tempo ao acontecimento, o que
implicava preparar os participantes para entrarem em estado de
permanéncia e contemplagdo com determinado espaco ou detalhe
que os chamasse a aten¢do, o que modificava a corporeidade
adotada de um “normalmente”.

Segundo Lepecki, a coreografia e os fluxos dos corpos na
cidade, o modo como ocupamos e geramos relagdes corpo a corpo,
sdo o proprio sentido da politica (Etica/comportamento da cidade).
Sua defesa ¢ que a danca e a politica sdo regimes coconstitutivos,
uma vez que a operacionalidade que garante o uso das leis na polis
(cidade) ¢ efeito dos dispositivos que regulam a movimentagao do
corpus social. Movimentagdo nao como metafora, mas literalmente
nas relagdes corpo a corpo. Neste sentido, a literalidade concreta
do que faz passar ou estanca o movimento citadino é operada por
duas vias de relagio direta do corpo humano na cidade: o transito
e a mobilidade cujos representantes sao os carros e a arquitetura:
“l...] daqui surge a ligacio fundamental entre movimento e
arquitetura como os dois fatores fundamentais na construcio e
na autorrepresentacao da pdlis como fantasia politico-cinética da
contemporaneidade” (LEPECKI, 2012, p. 48).

Tomando autores que trouxeram dispositivos da coreografia
como operadores para ler os comportamentos sociais, como o caso
de Andrew Rewitt, Lepecki afirma que a relagdo entre arte, danca
e politica ndo deve ser compreendida como uma metifora mas
como uma episteme, pela literalidade operatéria. Esta proposta do
livto Social Coreoghaphy (2005) aproxima a politica da coreografia,
uma vez que ambas atuam com a “|...] fun¢do de distribuicdes e
manipula¢io dos corpos uns aos outros” (LEPECKI, 2012, p. 59).
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Sob esta perspectiva, Lepecki, ao diferenciar a danca como
o trabalho dancarino e a coreogratia como dispositivo de
organiza¢ao deste trabalho, propde o conceito “coreo-politica”,
ou seja, a leitura da organizac¢ao dos corpos na pdlis € no espago
publico. Para finalizar com a ética de uma leitura que usa dos
mesmos procedimentos para ler e produzir movimento num corpo
que danca e movimento num corpo que habita a cidade, a pdlis é
aproximada a leitura topografica do chio, proposta por Paul Carter
(1996) no livro The lie of the land (Politica do chio).

Lepecki propoe uma politica coreografica do chiao que atenta
a “[...] como coreografia determina os modos como dancas fincam
os pés no chao que a sustentam e como diferentes chios sustentam
diferentes dancas, assim as transformando, mas também se
transformando no processo” (LEPECKI, 2012, p. 47). Chamando
a um processo reflexivo, para uma “dialética infinita”, aponta que
uma “[...] coressonancia coconstitutiva se estabelece entre danca e
seus lugares e dos lugares e suas dancas”. (LEPECKI, 2012, p. 47).

HEste modo de fincar o pé no chio, sabendo que a formagao
entre topografia e movimento sao “coconstituivas e coressonantes”,
invoca a capacidade da danga e da performance em politicamente
ativar as partilhas do dissenso e, quicd, alterar os autématos
cinestésicos que dominam as formas de se movimentar na cidade.
Tais formas seriam as arquiteturas e instituicGes publicas e privadas,
bem como os carros, representantes da fantasia da “mobilizacao
infinita” como simbolo da autonomia do sujeito moderno.

A cidade tem regras e leis que acontecem ou entram em desuso
pela capacidade de encarnarmos, encantarmos, introjetarmos um
discurso e fazermos valer, pelo ato e comportamento coletivo, a
constitui¢ao de uma cultura. Cultura em sua acep¢io antropologica
de absor¢io de comportamentos sociais e modos de agir que se

tornam comuns a um grupo, compreendidos através de gestos
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e sem a necessidade de tradugdo oral para a comunicacio entre
partes que mantém o mesmo entendimento, ponto de vista ou
cosmovisao (LARAIA, 2005).

De acordo com a vereadora Maria Marighella,” na cultura das
cidades, o espaco e as instituicGes publicas e privadas sio feitos
mais para nos desencontrar; desencontrar os diferentes segmentos
sociais que dela fazem parte e gerar divisao entre os corpos. Em
gerar distanciamento para controlar. A politica do desencontro é
simbdlica, mas o modo de se encarnar um simbolo acontece através
do uso de aparatos cognitivos que moldam os movimentos dos
corpos na cidade, alargando ou desmontando o sentido de publico,
mesmo de espacos institucionalmente publicos: a rua, a praca, os
equipamentos do Estado.

Diante do avanco das politicas que incidem contra o publico,
a coletividade, o didlogo e o encontro dos corpos na cidade,
realizamos uma movimentacio cidada chamada ManifestA
ColetivA para a ocupacdo da politica institucional e de cargos
eletivos, pleiteados em primeira instancia por agentes da cultura,
como a primeira candidatura representada por Maria Marighella,
no ano de 2020. Com a ManifestA ColetivA, trazemos ao debate
politico institucional essa concep¢ao que inclui o valor do afeto
(capacidade de afetar) na efetividade que a convivéncia entre
diferentes tem como poténcia para alterar tendéncias culturais.
Na politica institucional isso se traduz em se operar menos pelo

discurso (uno para o todo) e mais pela rede e dialogia.

63 Essa ¢ uma fala publica presente em diversos eventos e /es realizados pela
vereadora. Especificamente, como um discurso que vai se afinando, considero que
essa entrevista recente, concedida a Marcio Tavares, coordenador de Cultura do
Partido dos Trabalhadores e das Trabalhadoras, faz uma sintese sobte a relagio
entre arte e ocupacio politica, dos motivos que nos, artistas do campo da cultura,
que temos grande capacidade politica, mas raros casos de representatividade
eletiva, resolvemos entrar para esse movimento como o espirito desse tempo:
<https:/ /www.youtube.com/watch?v=Y1]B]ByTrkg>.
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Exitosas nesse primeiro pleito eletivo, atualmente trabalhamos
dentro do mandato com a assessoria do que nomeamos O
Gabinete ¢ a Rua, que tem por missdo estar em escuta permanente
com a sociedade civil organizada e principalmente “organizar os
desorganizados”. Antes disso, é relevante trazer esse encontro
com praticas dialdgicas nao na arte ou na escola, mas nas ruas,
manifestacdes culturais e atos politicos que levaram a aproximar
e participar dessa movimentagao cidada de ocupagio da politica

institucional pela via eletiva.

9.2 Dialogismo, cultura e agao politica com a cidade
O que vai acontecer depois da pandemia?
nds todos vamos ter que morrer um pouco para reviver
a conformagcao de uma nova mentalidade
¢ preciso que a gente pense uma Salvador sem as cordas, sejam elas materiais on
invisiveis porque elas nos desencontram
¢ inadmissivel a injustica
a designaldade nao cabe ser tolerada
¢ inadmissivel esse abismo
¢ preciso parar esse maquindrio da morte
¢ preciso nao ter medo
¢ preciso ter a coragem de diger
¢ preciso afirmar vida na nossa trajetdria politica
essa € a torgdo do sensivel
(Maria Marighella - live O canto do Trabalho com Russo Passapusso)

Faz um ano que produzimos essa /ive que celebrou o Canto
do Trabalho, na série Cartografia dos Afetos — O Sensivel na Cidade,
um conjunto de conversas a partir daquilo que confere afeicio,
pertencimento e sentido ao tecido urbano. Essa série colocou a
publico um vocabulario que nio vemos operar comumente em
espacos dos podetres institucionais, mas que ganha corpo e continua
a mover a construcdo desde a vitoria eletiva de Maria Marighella a

vereadora de Salvador, amparada pela ManifestA ColetivA.
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Entramos para a movimentacio de ocupacio da politica
institucional pela via eletiva na cidade, investindo na criagdo de
uma outra cultura politica com linguagens e estéticas que operem
tanto pela via discursiva, quanto aos aspectos sensiveis (dos
sentidos), naquilo que Ranciére (2005) vai afirmar como “[...] os
vistveis e diziveis na partilha do sensivel”.

Como nem ao menos reconhecemos a existéncia de uma
cultura, forma de vida, visao de mundo ou cosmovisao, ¢ impossivel
respeitar, quanto menos compreender essa existéncia. Compreender
a alteridade é a capacidade de se colocar no lugar do outro e devir
o outro s6 € possivel pela via do encontro. A democracia seria
essa instancia politica para a promog¢io de respeito, compreensio
e mesmo de afetividade pela multiplicidade e diferenca. O que
vemos em geral é que a manutencido do poder e a instauracio das
grandes narrativas sociais operam mais na politica da interdi¢do
do encontro entre os diferentes. O traco central da colonialidade
ainda permanece impregnado na cultura politica do pafs, esta que
barra a convivéncia entre classes, etnias, géneros, cosmovisoes,
religides e modos de existir.

Acreditamos que ha uma especificidade do artista, docente,
agente cultural e cidaddo que compreende o sentido do dissenso,
da diferenca e da democracia, de modo encarnado a seu fazer,
justamente pela capacidade de abrir e gerar dialogo publico. Aliado
ao pensamento da ManifestA ColetivA insistimos na necessidade
de defesa radical sobre a relevancia do poder publico para a
instauracdo e manutencao do que compreendemos o cerne da
politica e da democracia: a instauragao de instancias de convivio
entre os diferentes.

Vamos aos motores desse encontro que tive com a ManifestA
ColetivA, aquilo que moveu o desejo de atuacio, partindo do campo

das artes para a necessidade de um dever geracional em participar
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da tor¢ao da cultura politica que se instaurou no pafs. Como relato
pessoal, trago a perspectiva propria da primeira pessoa ao texto.

Desde o golpe de 2016, minha preocupagdo se encontra nio
apenas com a gera¢ao que foi tocada e inserida no universo da criagao
pedagdgica, artistica e cultural, mas no préximo ciclo geracional
estar sendo cortado da convivéncia com as expressdes culturais,
compreendidas como riquezas de aprender com a diferenca.

O movimento que estamos enfrentando ¢ o corte ao acesso de
todos os espagos instituidos para a participacao, para o exercicio da
democracia que se opera na interagao entre diferentes e no dissenso.
Testemunhamos diariamente o desmonte e descontinuidade de
politicas publicas estruturadas com a participagdo da sociedade
civil e suas organizagdes em conselhos e movimentos. Por isso, o
imperativo que se apresentou aos agentes culturais desde o golpe®
foi sobremaneira o desafio que Krenak tdo bem pronunciou: a
construcdo de paraquedas coloridos e a contacdo das historias
que colocam a premissa da vida e do bem comum, em um
sentido de adiar o fim do mundo (2019). Antes de Krenak, estava
usando a metafora de que aqueles agentes do campo da cultura e
educacio que tiveram os acessos aos direitos culturais, a ciéncia
e tecnologia e que sdo conscientes dos avangos constitucionais
desde a Constituinte estdo na geracdo responsavel por fazer uma
cama elastica de conten¢ao aos que se langam ao abismo e nem

reconhecem a queda livre.

64 A primeira grande reacdo apds o golpe de 2016, que retirou a presidenta
legitimamente eleita Dilma Roussef ,veio da classe artistica e cultural, através
das ocupagoes dos prédios do Ministério da Cultura, em todo o pafs. A retirada
do ministério que ¢ fruto da Constituinte e do processo de redemocratiza¢do do
Hstado foi uma reagdo hostil a atuagdo do campo da cultura, que utilizou de suas
poéticas ¢ estéticas nas manifestacoes contra o golpe. A perseguicdo e censura a
artistas e seus trabalhos se agudizou nos anos de 2017 e 2018, com cancelamentos,
prisdes ¢ interdi¢des de toda a monta.
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Nos anos de gestao de Gilberto Gil e depois de Juca Ferreira
no Ministério da Cultura (2003-2011, 2014-15), este ente federal
regou e capilarizou o reconhecimento artistico-cultural para
o processo de formacdo humana. Isso quer dizer que houve
profissionalizagdo do campo cultural, mas também valorizacdo e
reconhecimento da multiplicidade cultural, junto a pesquisa e ao
desenvolvimento de maneira concomitante a elaboracao critica e
pedagogica do campo, acompanhando o crescimento expressivo
de cursos relacionados a todas as artes, bem como a cultura e
sua producdo nas universidades. Ao mesmo tempo histérico do
periodo petista no Executivo Federal, consolidamos avancos de
lutas desde a Constituinte, como a obrigatoriedade do ensino das
artes no ensino fundamental e médio.

Dessa maneira, se estruturava um ciclo que unia os elos da
cadeia das artes e da cultura, investindo-se, por um lado, na
formagio de docentes que impactaram na vida de mais e mais
alunos no ensino formal e, por outro, na possibilidade de existéncia
através do campo cultural, devido aos fomentos publicos para
arte e economia da cultura e ainda profissionalizacdo dos setores
artisticos, com grande énfase nas cadeias de industria (cinema
principalmente, mas também a musica).

Ainda que uma pasta de pequeno or¢amento ministerial,
o impacto das politicas culturais ndo foi apenas a geracio de
mercado e profissionalizacio dos agentes culturais, mas a inser¢ao
paulatina e estruturante no investimento da economia criativa®,
conhecimentos de mestres e mestras do saber e de movimentos
que alargavam o reconhecimento e ampliagao das possibilidades de

existéncias, modos de fazer-conhecer e de se identificar. Gil chamou

65 Ver o inventario de documentos ¢ areas ligadas ao campo por Paulo Miguez,
disponivel  em:  <http://www.cult.ufba.br/arquivos/repertorio_economia_
criativa.pdf>. Acesso em: 20 maio 2021.
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a cultura na perspectiva de um “Do-Ir antropoldgico™*

, capaz de
amparar processos de cura de uma colonialidade que insiste em
emboscar e escamotear a diversidade como componente singular
de uma possivel brasilidade. A exemplo, vimos a valorizacio da
memoria e impulsionamento de viver de manifestagdes populares,
muitas vezes recuperadas por essa nova geragao que vive as artes
do atelié ao barro de chio, da rua e o reavivamento de festas
populares, carnavais, blocos, quadrilhas, bois, entre muitos.

Sob o estimulo das manifestagbes culturais historicamente
perseguidas einterditadas e que foram pouco a pouco calendarizadas
na ocupag¢ao do espago publico (a capoeira, o carnaval, os bois),
vimos surgir um outro modo de reclame por movimentos das
“minorias historicas de poder”, que sao as maiorias sociais da
populacio, trazendo outras estéticas as praticas de multidao. Todos
esses conhecimentos nutriram também a construcdo de uma outra
estética de se manifestar nas grandes mobiliza¢des democraticas
que tomaram o pals, reconfigurando a posicao dos movimentos
sociais organizados ligados a esquerda e seus partidos, até entdo
protagonistas na maioria das passeatas. Esse tema foi abordado no
artigo Performatividade das Manifestacoes e Politicas de Agora®,
escrito por mim conjuntamente ao pesquisador Lucio Agra.

Retornando ao 4mago do nosso tema, a producio dialégica com
o publico, apresento o desafio vivido nos ultimos 3 anos, desde que a
acirrada eleicio presidencial catapultou a necessidade de posicionamento,
ja pedida pelas tantas movimentacdes coletivas e ocupas, desde as

jornadas indigenas as grandes manifestaces de junho de 2013.

66 Desde o discurso do ato de posse de Gilberto Gil como Ministro da Cultura,
cle lanca a democratizagio radical da cultura através do conceito de Do In
Antropolégico, o que refletiu programaticamente em programas como os Pontos
e Pontdes de Cultura e o Cultura Viva: Disponivel em: <https://culturaemercado.

com.br/do-in-antropologico/>. Acesso em: 22 maio 2021.
67 FERNANDES, Ciane; SANTANA, Ivani; SEBIANE, Leonardo. Somatica,
performance e novas midias. Salvador: Edufba, no prelo.
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Da partida que dividiu o pais, desde as jornadas de junho
marcadas pela Copa do Mundo até o resultado eleitoral de 2014,
passando pela decisio dos grupos de direita em desrespeitarem
o jogo democritico criando um clima de completo revanchismo
(que desencadeou o golpe de 2016), a chegada da onda de 6dio e
da presidéncia de Jair Messias Bolsonaro, nos, agentes culturais,
artistas e ativistas tivemos intensas formacdes na rua. Além das
ocupagdes dos prédios do Ministério da Cultura e da unido da
classe artistica contra o golpe e o desmonte das politicas publicas
culturais no ano de 2016, houve dezenas de manifestacGes que
se instauraram no pafs nesse periodo: as jornadas feministas, as
jornadas indigenas, as jornadas antirracistas, as jornadas do Nao
vai ter golpe, Fora Temer, Nio a reforma da previdéncia, Nio a
reforma trabalhista, as jornadas pré Educacgio (30M), o EleNao, A
marcha das margaridas, o grito das ruas pelo assassinato de Marielle
Franco e Anderson Ribeiro. Manifestagdes que arrefeceram em
2019, mas que de fato diminuiram apds a pandemia pelo novo
coronavitrus, em 2020.

Apesar da beleza e forca das novas estéticas da multidao,
considero que uma a¢ao mais singela, do ponto de vista do nimero
de pessoas participantes, teve um impacto imenso: o ViraVoto. Das
acoes de interatividade ao hackeamento das inteligéncias artistico-
culturais, para a producio de outras narrativas e criacio de mundos
possiveis, também se integra movimentos de livre jornalismo, com
énfase na Midia Ninja, que nasceu do Fora do Eixo e de agentes
culturais, com impacto decisivo na histéria recente da musica e
em festivais no pafs. Assim, hackearam as a¢oes de interatividade
por conversas que aconteciam pelo pafs, lancando a plataforma
ViraVoto no Instagram logo apds o primeiro turno da eleicio de
2018. Se as tantas manifestacdes de multiddo que vimos tecendo

desde 2013 nio retornavam resultados positivos na disputa politica
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do pais, essas agoes menores e mais pontuais do ViraVoto tiveram
intensa repercussao e adesdo. Costumo brincar que se tivéssemos
mais uma semana, teriamos saido vitoriosos com a chapa de
Haddad e Manuela Davila na presidéncia do pafs. Especulacdo a
parte, € que essas acdes pegaram um publico indeciso, contaminado
pela ordem midiatica de descrédito na politica institucional e pelo
sentimento antipetista.

Como um espirito de um tempo, antes mesmo de sair essa
plataforma, ja vinha pensando como usar essa inteligéncia
que vivi tanto no didlogo publico com as ruas desde a obra
“pingos&pigmentos”. Nio havia como ter passado por uma
experiéncia tdo impactante de promogao de didlogo puiblico sem
usar essa inteligéncia para ir contra a ordem do caos e do 6dio
a tudo que esta af, amplamente difundido na campanha de Jair
Messias Bolsonaro. Me incitou a questdo: como provocar didlogo
direto com o publicor Seria através de inteligéncias que ja eram
usadas em manifestacdes? Uso de megafone, de amplificadores da
presenca? Nao, diante de tanto movimento virulento dos corpos
nessas campanhas que ocupavam as ruas por todos os lados,
partidos de esquerda, movimentos sociais com novas estéticas e
movimentos de direita, a conversa um a um parecia uma via mais
eficaz. Nesse sentido, a performance de Eleonora Fabido, nomeada
Converso Sobre Qualguer Assunto (20006), foi o canal mais direto que
observei para abrir didlogo enderecado com desconhecidos sobre
o segundo turno das elei¢oes.

Fabiao com esse gesto simples de abrir didlogos com os
concidaddos no Rio de Janeiro estava se perguntando: “Que
agoes geram o mundo em que quero viver e que agoes impedem
o desenvolvimento desse mundor Entdo, crio o mundo que
desejo a partir das acdes que realizo” (FABIAO, 2015). Imaginar

e criar mundos possiveis naquela eleicdo presidencial de 2018 era
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sobremaneira tentar que o projeto de nagdo desesperancado ainda
se sustentasse. Mais do que isso, era lutar contra um projeto que
colocava em perigo a prépria democracia, uma vez que 0s acessos
e ultrajes aos direitos sociais eram a principal plataforma eletiva de

um candidato que nio se prestou ao debate puiblico.
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Figura 7: captura de tela da plataforma Vira Voto no Instagram para a qual
enviei a acao Converso sobre o 2° Turno, na Estacdo da Lapa, em Salvador.
Pra cego ver: Na fotografia estou sentada ao centro, entre um casal, com
uma plaquinha com fundo laranja e papel branco com o escrito: Converso
sobre o 2° turno. A esquerda da imagem estd o mogo baiano, com cerca
de 22 anos, de 6culos, esbocando um sorriso com dentes; assim como
eu, esta vestido com bermuda e camiseta, segurando um copo de café e
um sanduiche. A minha direita a moga de calca jeans, camisa de manga
longa e scapin rosa tem os bragos cruzados em cima das pernas cruzadas
e esbocaum sorriso. As 3 figuras parecem relaxadas naimagem. Ao fundo,
se veé escadas, placas de aviso, lixeiras reciclaveis e vultos de passantes da
estacao.

Por isso propus a agdo Converso sobre o 2° Turno, que aconteceu

na Praca da Piedade e na estagdo da Lapa, em Salvador, no dia 21
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de outubro, e durou cerca de 5h em interacio com quinze pessoas:
8 eleitores da chapa Haddad e Manuela D’Avila (sendo 2 petistas, 6
EleN3o), 2 Pr6-Bolsonaro e 5 votos indecisos pendendo a nulo, mas
que nao votariam em Bolsonaro. Um dos votantes de Bolsonaro foi
um senhor que ja sentouindagando em quem eu votaria e dizendo
que votaria em Bolsonaro e que ambos candidatos tinham propostas
que poderiam beneficiar a populacio — ao que perguntei: “Tem
certeza?” — F ele continuou: “E, mas com Bolsonaro poderia haver
uma ditadura”, e eu bem séria — “O senhor acha que uma ditadura
seria boa para a populagdor” — ele, ja saindo para pegar o 6nibus,
disse: “Sim, sim, vou pensar”. Dos 5 votos indecisos, durante a
conversa, notei que todos eram pro-direitos sociais e trabalhistas
e manifestavam sentimento antipetista. O resultado da conversa
foi que ja estavam pendidos e sairam mais animados a votar em
Haddad. O mais bonito foi a possibilidade de troca, a conversa
qualificada com o publico diverso e os conselhos e cuidados para
seguirmos solidarios.

Passada a eleicio dura e o ano de 2019, que se iniciava em
luto, tivemos a sorte de Salvador receber dois movimentos que
trouxeram toda a constelacio de criticos, artistas, candidatos,
personalidades politicas progressistas: a Bienal da UNE na UFBA
e a instauracao da Casa Ninja Bahia que movimentou todo o verdo
baiano, amparando a rearticulagio do campo progressista em
Salvador. Ao final do ano, pela rede da Midia Ninja, fui participar
do Parlamento Feminista que debatia como realizar a efetiva
ocupacio da politica institucional pelas mulheres e, nesse evento,
reencontrei Maria Marighella, que reunia esforgos para iniciar uma
ocupa politica aquecendo a sociedade civil, inicialmente composta
por agentes culturais da cidade.

A ManifestA ColetivA foi inspirada por tantas outras

experiéncias de ocupag¢io politica que tém se espalhado pelo
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campo progressista no Brasil e Maria Marighella jd integrava a
rede Ocupa Politica® com participacdes de mandatas coletivas.
Por isso, desde o inicio, as praticas de escuta ativa e radical foram
irmanadas a formacdo da ColetivA. Como um nascimento que ja
integrava o desafio de encarar o pleito eleitoral de 2020, investimos
na construgdo dessa rede, alinhada aos desafios da campanha
que irfamos encarar. Para tanto, realizamos o ato de estreia da
ManifestA ColetivA junto a filiacdo de nossa candidata, Maria
Marighella, pelo Partido dos Trabalhadores e Trabalhadoras na
Bahia, em fevereiro de 2020, ainda com agendas presenciais. Tal
escolha partidaria foi feita pelo histérico pessoal de Marighella
com o PT, como também com o desafio de encararmos a mudanca
politica que desejamos para sociedade, visando reativar e cooperar
com as forcas deste que ¢ o maior partido da América Latina.
Essa op¢io veio irmanada ao conhecimento e a atuagdo no campo
da gestdo publica para o Teatro, que Maria Marighella exerceu
dentro de gestdes petistas no Ministério da Cultura, como também
na Secretaria de Cultura do Estado da Bahia. Agente politica e
cultural, Marighella também se aliava as candidaturas pelo pais
que vieram do campo da cultura, especificamente estimulada pelo

movimento das Muitas e da Gabinetona®, desde Belo Horizonte.

68 No final de 20106, foi realizada a primeira edicao do Ocupa Politica, um encontro
nacional que passa a se configurar como um consércio de organizagdes, coletivos e
mandatos, que se reunem para potencializar candidaturas ativistas, em campanhas
coletivas, ativadas pelas experiéncias das Muwitas, em Belo Horizonte.

69 “Em 2015, integrantes de movimentos, organizacoes, coletivos e ativistas
independentes criam a movimentagdo Muitas, com a proposta de ocupar as
eleicoes com cidadania e ousadia para fazer politica de uma forma diferente.
Em 2016, as Muitas apresentam 12 candidaturas 2 Camara Municipal de Belo
Horizonte. E feita uma campanha coletiva sob o lema “votou em uma, votou
em todas”. Com pouquissimos recursos financeiros e muito trabalho voluntario, a
movimentag¢io conquista votagio expressiva em todas as regioes da cidade. Duas
candidatas sdo eleitas, sendo uma delas a mais votada da histéria das elei¢des em
BH. Com o mandato compartilhado de Aurea Carolina e Cida Falabella tem inicio
a experiéncia politica que ganha o nome de Gabinetona. Bella Gongalves, a terceira
mais bem votada, passa a integrar o projeto por meio da pratica que chamamos de
covereanc¢a. Em 2018,19 as Muitas apresentam sete candidaturas a Assembleia de
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As malis relevantes influéncias de um outro modo de interagir
com o publico e de trazer ao centro opera¢oes em rede sao as
mandatas coletivas, cujas parlamentares vieram do campo cultural
e tiveram grande impacto qualitativo, crescendo exponencialmente
no pleito de 2020.

Desde 2015, o cariter de uniao de forcas de trabalho em
campanhas coletivas representadas por candidatas da cultura
estd em pauta, pela experiéncia das Muitas, em Belo Horizonte,
que elegeram as vereadoras Aurea Carolina e Cida Falabela, que
partilharam o gabinete, a chamada Gabinetona, no ano de 2016.
Na sequéncia, outra experiéncia inspiradora foram as Juntas
Codeputadas, em Pernambuco, que elegeram em 2018 uma
deputada, mas com uma mandata compartilhada por cinco ativistas
da cultura e movimentos sociais (Carol Vergolino, Jo Cavalcanti,
Joelma Carla, Katia Cunha e Robeyoncé Lima).

Essas campanhas trouxeram inteligéncias da cultura e da arte
relacional para o modo de constituir a formacio encarnada de uma
outra cultura politica. Especificamente, as Muitas tém uma escola
de formacao politica que realizam aos parceiros da rede e tivemos
a oportunidade de fazer essa formacio, imprescindivel a uma
campanha encarnada a arte, cultura e formacio dialogica.

Cada uma dessas experiéncias foram constituidas a seu
tempo. Na ManifestA ColetivA em Salvador-BA, nosso intuito
¢ a formagdo permanente, para que mais agentes ativistas da
cultura e de todos nossos eixos de luta sejam fortalecidas como
horizonte de possibilidade da ocupacio eletiva por representantes.
Além da cultura, nossas lutas sdo as Infancias, a Juventude, a Luta
Antirracista, Feminista, LGBTQI+, a Educacio, o Direito a Cidade,

Minas e cinco 4 Camara dos Deputados. Aurea Carolina ¢é eleita deputada federal
e Andréia de Jesus deputada estadual. Bella Gongalves assume como vereadora ao
lado de Cida Falabella na Camara Municipal de BH. A experiéncia da Gabinetona
¢ ampliada para as trés esferas do Legislativo”. Disponivel em: https://gabinetona.
org/site/. Acesso em: 02 maio 2021.
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Memoria, Verdade e Justica e, finalmente, por uma outra cultura
politica. Nosso investimento foi fortalecer a candidatura de Maria
Marighella que, ao ser eleita, teve acompanhada a assessoria de
gabinete formada por essa rede que investiu esfor¢os coletivos nessa
campanha, absolutamente fora do modus operandi das campanhas
correntes, movidas pela forga territorial, no caso de uma vereanca, e,
principalmente, pela forca monetaria, que nos faltava.

Nosso desafio foi estrear a partir do encantamento e de um
“fazer votos”, confiar nesse projeto politico construido a muitas

maos e com ampla participacdo, em um processo que se alastrou

nos modos que constituimos a campanha eleitoral.
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9.3 Dialogo publico, ocupagio politica e a produgido do

mundo que queremos

Figuras 8 e 9: Lancamento da ManifestA ColetivA e ato de filiacio
de Maria Marighella ao PT. Na imagem 8, ha uma roda com 4 pessoas
conversando de costas e ao centro duas mulheres sentadas conversando
de modo atento. Atras das duas mulheres ha um painel com cartazes A3
na posi¢ao horizontal escritos ManifestA ColetivA em Azul. Na imagem
9, ha uma impressio de adentrar em uma roda com recortes de corpos de
4 pessoas conversando, e foco em uma quinta pessoa olhando diretamente
para a camera, com o dedo indicador tocando o queixo. Fotografias: Agnes
Cajaiba.

HEstamos nessa construco coletiva com o intuito de estimular
o papel do didlogo e da media¢ao no sentido da ocupacio publica

da politica institucional. A escuta atenta e a criacdo de dispositivos
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de conversa foram praticas que experimentamos no lancamento
da ManifestA ColetivA, no dia 18 de fevereiro, na Casa Preta,
HEspaco Cultural e, mais tarde, sede fisica da campanha de Maria
Marighella.

Estreamos com um ato de promogio de didlogo e nido foi
diferente das acGes de rua que fizemos desde as festas de largo no
inicio de 2020: a festa do Senhor do Bonfim, o dia 2 de fevereiro
(festa de Iemanja) e o carnaval com a Mudanca do Garcia. O ato
de filiacdo foi uma das ultimas agendas ativas antes da pandemia,
seguido pela manifestagio do 8M (dia da Mulher), nosso ultimo
ato na rua. Nesses atos-performances, desde o primeiro dia, houve
a presenca da Monxtra, nossa boneca gigante e seu estandarte
representante dessa Salvador ColetivA que esperancamos, realizada

e vestida por Aju Paraguacu, nossa diretora de arte que deu esse

presente presenca.
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Figuras 10 e 11: Nossa alegoria festiva da ColetivA, a Monxtra, na
Mudanga do Garcia 2020 e 2021. Fotografia 10: Neto Machado. Fotografia
11: Atailon Matos. Pra cego v Monxtra é uma boneca vestivel feita em
sisal branco; a roupa de corpo e a cabega tém franjas nas pontas e o vestido
tem tragos concavos em azul, que podem ser interpretados por um mar,
feito de seios femininos; mas o que a identifica é a cabeca: cerca de 35cm
acima da cabega de quem a veste, contém chapéu, um sé olho grande e
uma lingua do tamanho do pescogo, apelidada de olho vivo e lingua solta.
Na imagem 10, a Monxtra se encontra a direita, levemente agachada com
gestos nas maos de pegar, ao seu lado esquerdo, tem duas outras figuras
que encontramos na Mudanga do Garcia: a mie e seu filho, ambos com
roupa de sisal. A mae veste uma mascara de gorila bravo e em sua veste,
estd escrito Coronaro (uma mistura entre Coronavirus e Bolsonaro), e
seu filho, que estd quase na altura de seu ombro, estd sem mascara ¢ na
sua veste esta escrito Morovirus (uma alusio ao ex-juiz Sérgio Moro). Ao
fundo, barraquinhas de bebidas e varias pessoas no carnaval. Na imagem
11, a direita, a Monxtra estd instalada em um cabide no meio de uma
rua com poucos passantes, portando madscaras, nio pelo carnaval, mas
pela Pandemia do Novo Coronavirus. Na frente baixa da Monxtra, hd um
estandarte virado ao verso que contém um cartaz escrito “A Mudanca ¢é
Fora Bolsonaro”, com arte nas letras.
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Salvador ¢ acidade da interferéncia e da promogao de encontros
intensos e fortuitos com desconhecidos, em que a abertura de
dialogos ¢ usual e cotidiana. Salvador é ColetivA pela vivéncia do
carnaval e das festas de largo, que promovem uma inteligéncia de
corpo coletivo na formacdo perceptiva das soteropolitanas e no
modo como tantas pessoas carregam a experiéncia da multidao.

A experiéncia corporal das multidoes e a persistente conversa
viva em Salvador podem ser relacionadas a muitos fatores: presenga
das festas publicas (um dos setores financeiros mais importantes da
cidade), como também ao fato de ser uma cidade com densidade
demogtrifica alta (4.166,6 hab./km?, ao passo que em Sio Paulo, sio
180 hab./km), e, por fim e mais relevante, que é a sua gente. O petfil
populacional de seus habitantes é de 80% que se autodeclaram pardos
e negros, consciéncia histérica da descendéncia afro-brasileira, cujo
marco cultural da oralidade é amplamente difundido e comentado
enquanto modo de viver e se relacionar. Nao é de qualquer sorte
que essa nossa boneca MonxtrA, essa Salvador, fosse marcada pela
expressao “olho vivo e lingua solta”.

Em nossa estética o circo, o teatro, a performance, a danga,
a cultura popular foram motores para a producio de encontros
cedidos como inteligéncias pelas integrantes da ColetivA,
principalmente das artes e da cultura. Todavia, no meio do
caminho tinha uma pandemia. Tivemos que enfrentar o que era
inédito a todas as outras candidaturas eletivas: a realizacio de uma
pré-campanha toda virtual e de uma campanha com incidéncia de
presenca muito diminuida do que correntemente se articula.

Entre marco e outubro de 2020 investimos toda a energia na
construcao da ColetivA e da campanha, estreando uma série de
lives de Maria Marighella e catapultando sua presenca online em
uma editoria prépria, manufaturada em ColetivA: a série Live Leve

¢ Solta, no Instagram, com as participacdes de convidados. Entramos
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em uma agenda intensa de encontros e reunides, organizando
posicdes, nossos eixos de luta, articulagdes politicas, engajamento
puablico, com um time voluntario experimentado nas profissoes
das artes e da cultura, mas pouco em campanha politica. Maria é
reconhecida em todo pafs pelo histérico da familia, por sua atuagao
nacional na cultura e por estar aliancada as redes feministas e a
esquerda, o que nos trouxe diversas colabora¢des e formagdes
que ajudaram a fortalecer seu perfil publico, redes sociais e indice
de conhecimento de sua candidatura, com os destaques de sua
participagao permanente no Giro das 11 pela TV 247 e da ocupagao
da pagina de Instagram de Marcia Tiburi ao final de agosto.
Todavia, considero que foi a poténcia de sua fala publica
alinhada ao posicionamento firme e rente, sua demonstracio
continua de capacidade em dialogar com os diversos temas de
nossos eixos de luta de maneira sempre inspiradora, que encantou
e a levou a outros meios noticiosos. Nesse periodo, participei de
todas as séries da Live Leve e Solta, suscitando didlogo via o chat,
anotando destaques inspiradores das falas das convidadas e de
Maria Marighella, como também comentarios mais relevantes,
nimero de participantes e pessoas mais engajadas para estudo do
perfil de publico e aproximac¢iao de nosso mapa de mobilizacio.
Os depoimentos no chat sempre demonstraram a capacidade de
afetividade que Maria produz num discurso que encarna de modo
pragmatico modelos de desenvolvimento de cidades e de modos
de vida que sempre sao tratados utdpicos para Salvador e o Brasil.
Estar presente e ser publico que mediava e estimulava a conversa
inspiradora entre quem participava das /ves me deu o testemunho
vivo dessa fala encarnada e que o discurso, a fala, a conversa era
acio. Isso ajudava a que todos ali “adiassemos o fim do mundo” e
gerassemos um sentido, mesmo que efémero, de comunidade e de

partilha do comum.
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Mantivemos a agenda de /pesativas até a virada para a campanha
que comegaria em outubro de 2020, em um més e meio paraa elei¢ao.
Na campanha fiquei responsavel pelo que ja vinha praticando, em
mobiliza¢do com o puiblico que aproximamos durante o ano com
as acOes de redes sociais e nossas redes de proximidade, investindo
também na abertura de diadlogo puiblico com a rua através de
escoamento de materiais da campanha. Tal investida estava cheia
de a¢oes planejadas, mas dependemos da agenda e perfil inédito de
uma campanha politica em plena pandemia. Salvador, assim como
muitas cidades do pais, apds 7 meses de a¢oes de isolamento social
e fechamento das atividades publicas e comerciais, em outubro,
contava com a abertura paulatina das atividades. Naquele momento
os indices de contaminacio estavam estaveis, devido a adesao
do uso de mascaras e isolamento social que fora parcialmente
garantido devido a politicas piblicas como o auxilio emergencial
que ja se encontrava em fase de finalizacao.

Todavia, a realidade de muitas comunidades da cidade,
como em diversos locais do pafs, era de relaxamento progressivo
das medidas sanitdrias, principalmente em comunidades com
habita¢des muito préximas umas das outras e com pouco espaco
nas casas. Algumas comunidades, como testemunhamos durante
a campanha, se identificavam como uma grande familia que em
suas localidades nio usavam madscaras, deixando o uso para as
atividades que exigiam deslocamento pela cidade, em transportes e
equipamentos publicos, bem como atividades laborais.

Ainda que soubéssemos do perfil da candidatura de Maria
Marighella, caracterizada como voto de opinido e nio de territorio,
conhecer e ser conhecida pelo publico que mais necessitava de
politicas publicas na cidade era imprescindivel. A campanha
precisava dialogar com o publico de interesse para o qual

reclamamos a efetiva acdo do poder publico: os precarios, aimensa
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maioria de familias monoparentais chefiadas por mulheres, o 1/3
da populacio desempregada, a populagao de rua, enfim, a margem
que é tao imensa e inunda Salvador. Todavia, desconhecer se
conseguiriamos abrir campanha nas ruas até o inicio da elei¢ao fez
com que experimentassemos formatos ja utilizados e ganhdssemos
qualificacio das a¢des na medida em que abriamos campo.

Investimos em dois formatos para a abertura de dialogo com
publicos que chamavamos perto para a constru¢ao da campanha
Em ColetivA: os Didlogos pela cidade, que eram encontros tematicos
e de setores ligados a nossos eixos de luta, realizados de maneira
online via plataforma Zoom; e os Rolezinhos pela Cidade, a¢des de
panfletagem com a presenca da candidata, sonorizaciao do jingle
com o famoso carrinho de café de Salvador”®, em uma estética
festiva usada desde as acOes publicas da ColetivA. Esses eram
objetos mediadores para a abertura de dialogo publico nas ruas e
comunidades de Salvador.

70 Os carrinhos de café em Salvador sio miniaturas de trios de sonotiza¢io
comuns no carnaval da cidade. Podemos ver cotidianamente a venda de produtos
como cafés levados por esses carrinhos com rodas e amplificadores sonoros de
ampla poténcia, principalmente no centro histérico.
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Figuras 12 e 13: A Imagem 12 ¢ a peca de divulgacio da acio “Dialogos
pela cidade” com o setorial de teatro, com data, hora e arte no titulo,
compondo com a imagem de dois olhos e uma boca, recortados em fundo
branco. Ao fundo abaixo, esta a imagem do Forte de Sio Mateus, em
Salvador, e acima, a logo da campanha escrita: Maria Marighella pela cidade
13321. A esquerda baixa, simbolo do PT. Imagem 13: divulgagao da a¢do
“Rolezinho com Maria Marighella”, escrita no topo, com fundo amarelo
como um horizonte com espadas de Sio Jorge desenhadas; ha ainda a
presenca de um chio cor vermelho escuro, em que se encontram 8 pessoas
em posicoes distintas usando mascara, um carrinho de café amarelo e um
outro vermelho mais adiante, na esquerda baixa, escrito “Tum Dum Dum?”,
que fazia parte da letra do jingle da campanha carregando a Monxtra. Ao
centro, segurando o estandarte da campanha com as mesmas cores do
cartaz, esta Maria Marighella, vestida de branco, e seus pés apontam para
as logos da ColetivA e do PT. Arte: Aju Paraguacu.

Ao todo, foram aproximadamente vinte Didlogos Pela Cidade
online’ e acoes de panfletagem e didlogo em vinte e nove bairros”,
em que parte aconteceu com a presenca da candidata (Rolezinhos)
e a outra parte apenas com a equipe de mobiliza¢gio (Ana Ramos,

Lafs Pereira e eu).

71 2 de Teatro; 3 de Educacio, E se a Cidade Plantasse, Acessibilidade, Arte-
educadores; 3 de Maternismos, Memoria, Verdade e Justiga; Juventudes; Bairro de
Brotas; Equipamentos Culturais; Poluigio Sonora; Danca; Literatura; Audiovisual;
Artes Visuais.

72 Campo grande/ Joana angélica/Tapa, 2 de julho (feira/bar de Santos), Ribeita, Batra,
Ttapua, Rio Vermelho, Pituba/Parque Julio César, Imbui/pracas /barracas/Marback,
Bate facho, Pelourinho/ Centro antigo, Baixa dos Sapateiros, Tancredo Neves, Boca
do Rio, Barroquinha, Calabar, Ondina, Vila Matos, Petiperi, Barbalho, Santo Anténio,
Nortdeste de Amaralina, Jardim de Ala, Alto das Pombas, Jardim dos Namorados,
Federacio, Dique pequeno, Garcia, Jardim Baiano e Vila Laura.
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Acles de panfletagem sdo comuns a todas as campanhas, mas
costumam garantir apenas o ato de distribuicdo e comunicagio e
nao de abertura de didlogo. De acordo com indmeros testemunhos
que ouvimos em todas as a¢Oes presenciais, o maior diferencial da
campanha de rua era a disposicdo e a habilidade nao de espalhar
panfletos, mas de transformar a acio envolvida em uma abertura de
conversa. Essa abertura era primeiramente estimulada pelo encanto
e animacao de nosso transito festivo com o carrinho de café e,
mesmo sem ele, sempre com a presenca do jingle” da campanha em
caixinha sonora, dangando e ensinando a coreografia.

Partimos de experiéncias distintas com a rua: Ana Ramos da
experiéncia militante com a esquerda; Lafs Pereira, das producdes
de carnaval e eventos do centro histérico e Pelourinho; e eu,
das intervencOes urbanas e poéticas relacionais; mas que em
comum, tinhamos o gosto pela conversa publica. O mesmo
acontecia com a prépria Maria Marighella e Lais Almeida, que
hoje ocupa a chefia de gabinete. Nossos rolés pelas ruas, praias,
largos, avenidas e comunidades eram sempre extensos e com
paradas que esperavamos mutuamente, pois havia sempre uma
de no6s engajada em um dialogo aberto em publico. Nosso maior
desafio na campanha com as ruas foi produzir um didlogo politico
alterando, no ato, o desgosto e avesso a politica que impera como
desmotivacio e esta presente em todas as classes sociais.

De minha parte, a contribui¢do que creio ter dado foi pela
consciéncia de uma diferenca simples ao abordar uma pessoa na
rua: uma situa¢ao ¢ abrir o didlogo para tentar convencer o outro,
outra distinta ¢é abrir a escuta. Se colocar em escuta nao é apenas

ouvir pensando nas estratégias do que quer dizer enquanto ouve,

73 Para ouvir o jingle da campanha no canal do Youtube de Maria Marighella:
<https:/ /www.youtube.com/watch?v=AyrybT452Bw>. Para ver nossa atuacao
festiva na feira do Nordeste de Amaralina em Salvador: https://www.instagram.
com/p/CGOHlyQnU_M/?utm_source=ig_web_copy_link>.
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pois o estado de consciéncia ¢ transparecido no ato. Por isso, fazia
muita diferenca o momento de aproximagao e as estratégias para
a manuten¢do da conversa. A estratégia que usava era a de trazer
uma corporeidade que demonstrasse atengdo e interesse, bem
como a tentativa de instaurar uma comunicacio desarmada de
intencionalidade. Explico.

As pessoas simplesmente perdem o interesse quando
descobrem que capturaram a suainten¢io e, em sua maioria, ficam
inquirindo qual é o sentido, o que esta por traz da sua fala — “Mas
vocés politicos vém aqui uma vez a cada quatro anos”, “Mas vocés
gostam € de dinheiro”, “S6 voto se me pagar uma cerveja”. Dessa
maneira, suportar pacientemente o mar de suspeitas que vinham
diante de uma campanha politica até exaurir as possibilidades de
mas intencoes que poderiamos ter com a disputa politica foi uma
estratégia. Afinal de contas, a a¢do de reclame é muito importante
também para processos de escuta, algo que aprendi na escola
com a intervencdo RECLAME, no projeto “Espaco Escolar: um
lugar para (de) Intervencdo”, em que os alunos da Escola Estadual
Horacio Andrade reclamaram suas questdes com um megafone,
durante o intervalo escolar.

Durante as acGes de campanha na rua, as pessoas reclamavam
e queixavam dos problemas da politica e ao exaurirem suas
inquietacdes e perceberem que continuavamos ali ouvindo as
queixas criavam uma disposi¢io para nos ouvir. A escuta ¢ a
mola para aflorar o didlogo e s6 se estabelece pela manutencio da
curiosidade. Evidente que gostariamos que cada pessoa encontrada
“fizesse votos” conosco e com Maria Marighella. Por 6bvio,
contavamos nossa histéria, tentdvamos encantar e esperangar outra
cultura politica, outros corpos e representagoes e outras linguagens
como possibilidade de presenca na vida publica, projetando, em

tempo real com o publico, os desejos que tinhamos para a cidade
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de Salvador, o bairro, a propria rua e as pessoas.

Na experiéncia de interagdo em rua, “pingos&pigmentos” foia
que me deu um acumulo para abrir muitos dialogos publicos com
desconhecidos. Através dessa obra tive contato com diferentes
solos, regides e culturas e soube, ndo apenas no discurso de
Lepecki, mas em uma compreensio encarnada, que “diferentes
solos geram diferentes dancas”. Na campanha a vereanca de Maria
Marighella, posso dizer que revivi uma intensa abertura de dialogo
publico com esse processo. Se com a obra “pingos&pigmentos”
rodamos ao longo de 1 ano com vinte e trés agdes, nesse um meés
e meio da campanha, estive com a mesma intensidade e até mais
tempo nas a¢des. Encontramos muitas culturas, conhecemos mais
diferencas de Salvador, fizemos parceiros que se encantaram e de
pronto passaram a mobilizar e seguem conosco desde a campanha,
assim como aquela situagdo que contei em “pingos&pigmentos”,
de as pessoas entrarem e participarem da intervencdo com o
guarda-chuva.

O encontro com a diferenca é uma poténcia e muitas pessoas
sdo ativadas no ato corpo a corpo, este que ¢ capaz de criar uma
alianca para a promog¢do de um mundo comum. As pessoas
nao participam porque foi “pingos&pigmentos” ou as a¢oes do
Viravoto ou a campanha Em ColetivA, elas tomam parte quando
a poténcia do publico ¢ devolvida a rua, porque ¢ nesse momento
que encarnamos o sentido real da politica: pdlis (cidade), ética
(comportamento) e a ética da cidade é promovida pelo encontro.

O instinto humano ¢é criar relacio, mesmo desde os sentidos
da percepcio: se colocamos dois pontos no espago nosso olho
os une gerando uma reta, se colocamos varios pontos geramos
constelacdes com o espaco. E com essa certeza, de que a politica
publica é encarnada na relacio corpo a corpo, que criamos, na

mandata o Gabinete é a Rua, um local para praticarmos a criagao
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dialégica, coletiva e ainstauragio de sentido publico nos encontros

permanentes com a sociedade civil, em uma escuta radical que

acolha os diferentes.
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Figuras 14 e 15: a¢bes publicas do Gabinete ¢ a Rua da mandata da
vereadora Maria Marighella, 2021. Figura 14: Acido conjunta ao Comité
Fora Bolsonaro em Salvador, no Nordeste de Amaralina. Na imagem uma
senhora de camisa longa e listrada, usando mascara, ouve atentamente a
mim, que estou vestida com uma camiseta vermelha com o escrito Brasil
em branco, shorts, mascara cor laranja, tendo na mao esquerda panfletos e
uma bandeira preta escrita “Fora Bolsonaro” em branco. Fotografias: Vitor
Barreto. Figura 15: A¢io de retorno as comunidades que estabelecemos
vinculo durante a campanha eleitoral no bairro do Garcia; vemos uma rua
vazia com ummorto diante em perspectiva e no primeiro plano, 4 mulheres
de costas caminham na contramao dos carros estacionados (da esquerda
para a direita: Lais Almeida, Maria Marighella, Ana Ramos e Lenine Guevara.
Fotografia: Atailon Matos.
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10. Transcricbes e relatos: a
importancia das aulas na perspectiva
des/das/dos™ discentes na disciplina
de Teatro e Educacgao

Bia Berkman

Isadora Camelo Aiache
Rafael Wiss Correa

Rylary Karen Targino da Silva

10.1 Introdugao

A memodria se constitui de todas as sensacoes, emocoes e
ideias que, a0 menos uma vez, ja foram tidas ou sentidas, e
permanecem registradas. “Eu melembrol” estamos no reino
do real. Isto aconteceu! Isto eu senti! Isto foi assim! (Chamo
a atenc¢do do leitor para o fato de que Eu me lembro! ¢ um ato
solitario; lembro que pressupde um didlogo). A imaginagio,
ao contratio, ¢ um processo amalgimico de todas essas
ideias, emocoes e sensa¢oes. Hstamos no reino do possivel
considerando-se que é possivel pensar impossibilidades. A
imaginacdo, que ¢ o antncio ou prentncio de uma realidade,
¢, ja em si mesma, realidade. Meméria e imaginacdo fazem
parte do mesmo processo psiquico: uma nio existe sem a
outra - ndo posso imaginar sem ter memoria, € NA0 POSSO

74 Ao longo da disciplina a inclusao foi trabalhada em diversos campos. Neste
texto procuramos trabalhi-la também na grafia com questionamentos sobre
padrdes linguisticos em relagdo ao género.
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lembrar sem imaginac¢do, pois a propria meméria ja faz parte
do processo de imaginar (imagino ver o que Vi, ouvir o que
ouvi, repensar o que pensei etc.). Uma é retrospectiva e a
outra, prospectiva (BOAL, 1996, p. 35).

O material que vamos adentrar ao longo das paginas faz parte
de atividades que realizamos na disciplina de Teatro Educagao 11,
no curso de Artes Cénicas - Teatro, na Universidade Federal do
Acre, Ufac. No percurso dos encontros tivemos aulas pelo Google
Meet de forma sincrona e atividades de maneira assincrona, tais
como: gravagdes de audios no Forum da platatorma Moodle da
propria Universidade, leitura e escrita de textos, fruicdo de videos e
criacdo de aula, compartilhada com a turma. Estruturalmente, esse
foi o caminho que percorremos durante o semestre na disciplina, a
partir do estudo sobre o teatro no ensino nio formal.

Em atividade, os fluxos de ideias passam pelo corpo articulando
memoérias e imaginacOes, fazendo de cada audio, conversa e
discurso momentos unicos. Antes dos encontros: relembrar,
estudar, refletir. No momento dos encontros: aprender com as
ideias que surgem e deixd-las fluir. Essas foram particularidades
importantes desse processo de exercicios, ajudando, ao longo do
tempo, a perceber como essas vivéncias estdo conectadas a0 n0sso
corpo e como as formas de narrativas que temos acesso podem
auxiliar no organizar os varios caminhos.

Em tempos de pandemia, nos quais as varias confusoes do
corpo ¢ da mente entram em situa¢des extremas, espacos de
organizacdo como aulas, leituras, conversas, improvisacoes
vocais-corporais, percursos meditativos e experimentacoes sao
fundamentais em nossas constru¢oes, nos ajudando a acessar
complexidades que fazem parte de nossa existéncia.

Logo abaixo estao diferentes formas de expressao de quatro

discentes sobre os processos na disciplina, com transcri¢des sobre
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audios do férum e sobre vivéncias em aula e com organizacio de
experiéncias estéticas sobre os encontros. Esse material faz parte
de reflexGes importantes que tivemos nesse periodo, nos auxiliando
em profundidades presentes na atualidade. A partir das vivéncias os
momentos se conectam €, em jun¢ao com palavras escritas e cores
distribuidas por espacos, se deixam ser analisados, possibilitando,
por meio de leituras, que outras pessoas se organizem em novas

memorias e imaginagoes.

10.2 Textos de Rafael Wo6ss Correa, referente as aulas dos
dias 13 e 20 de novembro de 2020

10.2.1 Transcrigio do dudio do forum enviado para a
Plartatorma do Moodle: Encontro com Juma e Georgranna

Foram dois momentos muito importantes, nesse encontro.

O primeiro, a Juma me trouxe a possibilidade de memoria
muito forte, me lembrou de um processo que tive em Sao Paulo,
com os Guarani Mbya, no Bairro do Jaragua. Eu fiz o Estagio
durante o curso de Letras, acompanhei as aulas de Portugués na
aldeia, em uma escola Estadual em seu interior. Depois, continuei
frequentando essa e outra aldeia, da mesma etnia, que fica proxima,
também no Jaragua. Fui frequentando, ajudei a construir a casa de
reza Guarani, que ¢ a Opy, fiquei visitando assim por muito tempo,
durante os ultimos periodos em que eu estava em Sdo Paulo. Essa
vivéncia foi me conectando a terra, as arvores, a esse espago.

Procurei conhecer outras etnias também em Sio Paulo, e esse
processo foi me trazendo a vontade de conhecer outras etnias, de
entender um pouco melhor sobre outras culturas, foi me trazendo
questionamentos sobre o processo de naturalizacio que a gente
tem, essas caixinhas. O texto das caixas, DESENCAIX.AR PARA
DESCOLONIZAR: aprender a aprender COM os povos origindrios da
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América Latina (2018), exposto por Juma, me lembrou muito as
vivéncias que tive, pois nessa época eu estava questionando esses
aspectos. O Casé Angatu, que esta no texto, foi alguém que me
ensinou muito com suas as palestras, videos e conversas. [A vivéncia
com| os Guarani também me proporcionou muitos ensinamentos.
Processos como ler o texto, ver o video e conversar a respeito foi me
trazendo essas memoérias e me conectando. Também tém a relacio
como o fato de eu ter vindo para o Acre, de querer conhecer outras
etnias, de manter relacdo com a floresta.

O processo também de conexdo com as aguas, que ¢ trazido
no outro video, intitulado Félego Vivo, aguas que estao correndo
e de como o processo do capital, um processo cultural que a gente
vive e naturaliza, vai tentando desconstruir as formas de viver das
outras culturas. Tirar o rio, modificar o rio tem relagdo com atingir
essas outras culturas que vivem conectadas a natureza. Isso me
trouxe muita reflexdo em Sao Paulo, com os rios sujos, e, quando
vim pra ca [Rio Branco, Acre|, vi a relagdo que a cidade ainda tem
com o rio, assim como o Estado, com indigenas que usam esse rio
para viajar de um lugar para outro. Essa relagdo com os rios foi me
reconectando com as vivéncias que tive. Fiquei pensando sobre
o processo do peixe grande que vai vir do rio e vai mostrar a sua
forca, forca da resisténcia. Fico pensando na arvore que quebra o
asfalto e sobe, como gestos de resisténcia que a natureza ensina,
como o fogo que queima a cadeira.

Na cultura que vivemos, adentramos em naturaliza¢cdes que
construimos com a cadeira, que a nossa coluna vai ficar ereta, que
nbs vamos ficar em um espago de conforto, mas, a0 mesmo tempo,
deixamos de conectar o0 nosso corpo, que é natureza, ao corpo da
natureza, que ¢ a terra, o fogo, o ar, a dgua, e nos adaptamos a
uma cadeira. Lembro-me de uma lideranca indigena, que agora me

foge o nome, que fala que adaptamos todo o chio, todo o processo
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de pisar, de estar no espaco, e que, em meio a natureza, temos o
processo de ter que conversar com a floresta, estar presente, sentir
o chao, sentir oslugares que pisamos, para ndo escorregar, nao cair,
nao entrar em um buraco, nio torcer o pé, nao ser picado por uma
cobra ou por uma formiga, ou por outro bicho.

Temos que estar o tempo todo presente na natureza, naquele
espaco e, se ndo, se vocé nao estiver presente ali, se estiver com
o pensamento em outro lugar, corre riscos de vida. Entdo esse
processo de estar ali, estar presente, de estar conectado com a
natureza, de ter que estar ali escutando, escutar mesmo, sentir,
olhar, tocar, todos os sentidos precisam estar ligados naquele
espaco, al necessitamos dessa presenca. Hssa lideranca falava
sobre isso, sobre o viver que a natureza proporciona. S6 de estar
dentro dela, da floresta, ja temos essa necessidade desse viver, que é
diferente do viver que tentamos criar em um tipo de sociedade que
naturalizamos, que é um estar sempre em um conforto do “sentar
em uma cadeira”, um estar sempre em um lugar, um andar com
tudo reto. Enfim, sdo confortos que tentamos possibilitar, mas,
a0 mesmo tempo, deixamos de acessar. No teatro, ¢ importante
ressaltar que o sentar no chao nos proporciona esse acessar alguns
espacos da nossa coluna, do alongar.

E ai, fui lembrando do processo da Georgianna, que traz essa
relacdo com a terra, esse questionar da terra, a terra ajudando elaa se
questionar sobre o teatro, sobre a universidade, sobre a vida, sobre
os caminhos dela, sobre a rua, sobre o asfalto. Esse ensinamento da
terra, essa terra que trilha os espagos e essa arvore que vai ensinando,
essa terra que se conecta as aguas, as arvores, aos seres da floresta,
val ensinando esse processo de caminhar e questionando alguns
processos que sdo impostos por uma naturalizacao social.

Nesse processo de questionamento, a gente aprende a escutar

esse espaco natural, essa terra que quebra o asfalto, essa arvore

224



Teatro & Educacio no contexto C()[ltk‘['llp()r{lllﬁ()

que, depois de um tempo, cresce de novo, o rio que os animais,
as plantas vao, com o tempo, retomar, o ar também, todo esse
processo da natureza que faz parte do nosso corpo, que se conecta
a0 nosso corpo também. O nosso corpo é natureza e, quando
nos conectamos a tudo isso, aprendemos esse ensinar do nosso
corpo também. Assim, vamos acessando profundidades que estao
gritando em nds o tempo todo, em relagdo a resisténcia, a vivéncia,
a0 sentir, e conectamos a existéncia do planeta, dos astros, de todo
esse processo natural, que nao é um processo ambicioso do sistema
que temos de competitividade. E diferente, é uma outra relacio
de olhar para o mundo. A Georgianna traz um pouco disso nesse
processo dela de aprendizagem com a terra.

O quanto as duas participantes nos proporcionam esse refletir a
partir do fogo, da dgua, da terra, e af penso que o ar estd envolvido
nisso tudo também, na prépria respiracio que vemos dentro do
tanel, no video ja mencionado aqui. Enfim, sio os elementos. Foi
um dia de encontro com os elementos guiando esse encontro, com
os elementos da natureza conectados aos elementos do nosso corpo
e que os indigenas trabalham muito isso. Acho que € isso, gratidao

por essa possibilidade.

10.2.2 Transcrigdo do dudio do Forum, enviado para a
LPlatatorma do Moodle: encontro com Birbara e Everton

Hssa aula foi muito importante para o meu processo, esta sendo,
porque ela tem muita relagdo com a aula anterior sobre a vivéncia
dos indigenas e sobre a terra.

Quando eu estava no processo com os Guarani, pensei bastante
sobre o zapatismo também, que uma amiga e um amigo do curso de
Geografia, do Instituto Federal, na época que cu fazia Letras, falaram
sobre 0 zapatismo, e ela e ele também tinham esse interesse pela cultura

indigena. Fui me aprofundando, ndo li textos que me ajudassem a me
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aprofundar, mas pequenos textos que foram me trazendo algumas
ideias, escutei também a banda Calle 13; foi na época que eu a conheci
e af eu fui escutando uma coisa ou outra sobre.

Tinha essa vontade de ir ao México e conhecer, por ter essa
relacdo com os indigenas também, pensando que os indigenas, os
Guarani e as outras etnias que eu estava conhecendo, ja tinham um
questionar sobre 0 espago e esse questionar sobre o tempo, espago
e pessoa estava me provocando muito. Pensei em um lugar no qual
¢ ocupado por indigenas e que, nessa organizagiao, 0s Processos
eram bem questionados, em reflexdes. Desta forma, o zapatismo se
fortaleceu em mim, essa vontade de conhecer, e eu fiquei pensando
sobre, mas ndo fui nesse caminho. Uma professora em Sao Paulo,
do curso de Letras, o irmao dela trabalha como ator no México, e ela
falou: “se um dia vocé for para 14, vocé me fala, que eu te coloco em
contato com meu irmao”. Achei isso muito importante e na época
fiquei pensando sobre por um bom tempo. Logo que comecei a
fazer malabares fiquei pensando nisso, como esse processo poderia
ser importante, que em algum momento eu poderia ir para 14 e que
se fosse ia querer conhecer o Movimento Zapatista, que nio sei se
o irmdo dela tem contato. Todo esse processo entre teatro, curso de
Letras e a cultura indigena conectado.

Quando venho para ca [Rio Branco, Acre] tem essa relagao
também, como falei na aula anterior, com a cultura indigena, com
a floresta. Essa aula traz essa questdo, nos textos principalmente,
li os dois textos: Arte ¢ estética politica zapatista: o 1 Festival ConpArte
pela Humanidade (2017) e Escola ¢ lugar para artes? (2008) e estou
no processo de ler o texto em Espanhol, La Educacidn Autinoma
ZLapatista en la formacion de los sujetos de la educacion: otras Epistemes, otros
horizontes (2015), estou no meio do texto, é mais dificil para mim
para ler ele no mesmo processo que os outros, mas estd sendo um

texto muito importante, tanto na questao das informac¢des quanto
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do ler em Espanhol, que traz outros ensinamentos também. Esses
textos trazem isso, esse processo de como a movimentagao zapatista
val falando dessa organizacdo do lugar, essa relagdo com aarte, com
a estética do espaco. E um espaco onde vao sendo criadas outras
formas, que tem muita relacio com as pessoas que vao também no
evento. No texto que fala sobre o zapatismo relacionado ao evento”
que teve 1a (em Chiapas), e como vio escutando essas formas e todas
essas formas vao se conectando e trazendo a construcio do evento.

Essa escuta e esse processo de questionamento do sistema,
acho que sao muito importantes nesse processo de pensar a cultura
zapatista. Agora esse texto em Hspanhol esta me trazendo um pouco
disso também, desse processo, de como essa organizagio social tem
um processo de experiéncia, de vivéncia, uma valorizagao da voz,
valorizacdo da oralidade, que tem muita relagdo com os processos
de outras etnias indigenas. Estou aprendendo sobre isso e é um
processo que tenho vontade de seguir estudando. Nesse texto
em Hspanhol estou seguindo esse caminho sem pressa, lendo aos
poucos, isso esta sendo bem legal, essa possibilidade.

A outra discussao da Barbara, com inspira¢io no texto “Escola
¢ lugar para Artes” e na pratica de um projeto na educacio Basica,
com alunos(as/es) do 5° ano do Ensino Fundamental, traz esse
processo de relagdo, de olhar para outra pessoa, para a crianga, €
ver a forma daquela pessoa se expressar. Sentir aquela pessoa, sentir
o/a/e estudante, sentir as criangas no espago e pensar essa outra
pessoa, essa crianga no processo que ela tem a nos ensinar também,
nesse espago escolar.

Como a arte ¢ trabalhada nesse espaco, o texto traz essa questao,
como aarte estd na escola, que, as vezes, ela [a escola] corta algumas
coisas que tém e que fazem parte da arte, como a ctriacdo, esse

processo de criagdo. E af vai para algumas coisas sociais, algumas

75 1 Festival CompArte pela Humanidade.
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interferéncias do tipo de sociedade que vivemos, que tenta impor
algumas coisas, as vezes, dentro de varias organiza¢oes. Como ela
[Barbara] vai trazendo essa importancia de conectar a arte com a
crianga e trazer essa questdo da crianca, desenvolvimento com a
crianga, e alguns processos da arte de desenvolvimento também, do
individuo, desse processo de questionamento social, questionamento
das formas. A experiéncia que ela nos mostra tem relagao com esse
processo de caminhar no espago, de sentir os espagos, questionar os
espacos, a partir da performance, que es/as/os estudantes tiveram
a oportunidade de vivenciar esse processo de performance e
questionar o proprio espago, a partir de alguns entendimentos sobre
esse formato cénico, esse formato de estar no espaco.

As duas vivéncias, tanto a do zapatismo quanto da arte na
escola, acho que trazem esse processo de escuta, de percepciao e
de questionamento de tipos de organizacdo, que tem relacio com
o que estudamos no encontro com Juma e Georgianna. A Barbara
e o Everton trouxeram muito isso, esses dois processos conectados
ao outro encontro. O Everton falou bastante disso, de como a Juma
e a Georgianna estavam conectadas a ele e aquele espaco e quanto
vocés [Carlos, com as pessoas convidadas que deram essa aula e a
anteriot] estdo conectados(es/as), todos(es/as) estio conectados(es/
as). Entdo ¢ isso, esses processos estio sendo muito bons no meu
caminho de entendimento, os textos e as discussoes estao ajudando
nesse caminho, gratidao pela oportunidade e boa semana.

Outra coisa que fiquei pensando foi sobre o momento com
o Everton, no qual fizemos aquele desenho do caracol, que é o
caracol relacionado ao zapatismo’®, ao espaco nos eventos que

teve o ambiente relacionado ao caracol. De como o momento

76 Os Caracéis fazem parte da organizacio zapatista, sao sedes distribuidas ao
longo do territério ocupado pelo Movimento, nas quais coordenam atividades
internas e externas.
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foi trazendo as nossas vivéncias, acho que isso foi importante, os
nomes das pessoas, os nomes dos lugares em que nos relacionamos,
as pessoas trazendo as suas experiéncias, todas as pessoas que
estavam no encontro tinham experiéncias. Como podemos abrir
um espaco para falar sobre essas experiéncias e vivéncias das
pessoas, essa relagio com a terra, com a iagua, com O ar, Com o
fogo. Como podemos proporcionar um espago para €ssas pessoas
falarem sobre isso, sobre as vivéncias delas, e relacionar isso com
o que esta sendo falado, ver que essa experiéncia delas tem uma
importancia. A organizagdo que vai do encontro, que vai sendo
feita a partir do nio saber o que vai acontecer, nao deixa de trazer
uma organizacao, tem uma organiza¢ao, mas ndo uma organizagao
moldada racionalmente.

Os nossos corpos no espago, que sao conectados a esses
elementos da natureza, vao se organizar de alguma forma e af isso
exige escuta, exige todo um processo, essa foi uma das coisas que
passei a me questionar muito quando estava no curso de Letras,
acompanhando as escolas. Acompanhei por um tempo a escola
indigena Guarani, acompanhei por um tempo uma escola do
Ensino Médio dentro do Instituto Federal, que alguns/algumas
professores(as) que davam aula para mim davam para Ensino
Médio também, e acompanhei escolas da prefeitura, que ficavam
proximas da periferia que cresci. O acompanhamento dessas aulas
me fez pensar muito sobre a organizagio dos/das/des estudantes da
escola da prefeitura. Eu sentia que muitas vezes o/a/e professor(a)
chegava e nao olhava para a organizagdo corporal, era mais uma
organizac¢ao racional dele(a) que era trazida para aquele espaco e a
organiza¢ao corporal que estava sendo trabalhada ali era deixada
de lado, falando que aquilo era uma bagunca, que a organizacio na
qual as cadeiras estavam era uma bagunca e que aquilo feito pelos/

pelas estudantes era bagunca. Isso me fez pensar muito durante
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o curso de Letras, eu ja tinha essa relacdo com o teatro e ficava
pensando sobre esse processo de sentar no chao, esse processo
de ver as formas que nosso corpo ocupa, a nossa caminhada,
a forma de estar no espaco, tudo isso ficava rodando na minha
mente. Quando eu via pessoas na aula, professoras, professores,
sem atentar ao corpo, eu ficava pensando que a minha formacao
precisava ter esse processo corporal. Comecei a pensar na ideia de
trabalhar na rua com malabares.

Assim que me formei fui para a rua com os malabares, tinha
essa necessidade de conhecer o corpo no espago, de conhecer
outros corpos, de conhecer espacos diferentes antes de estar na
sala de aula, conhecer a rua, conhecer outras atmosferas. Em Sio
Paulo, eu conversava com muitas pessoas que estavam em situagao
de rua e teve um projeto de teatro que participei que desenvolvemos
essa comunica¢ao. Isso tudo foi me trazendo para esse processo de
questionar as organizagdes.

Agora, no curso de teatro, sinto que ¢ um espago que estou
aprendendo sobre isso, estou aprendendo a importancia de sentar
no chio, que eu ja via antes, mas ter a pratica de estar todo dia
sentando no chio, se alongando e adentrando em processos
de deitar, de refletir, tudo isso, diariamente, acaba sendo um
ensinamento que 0 cOrpo Nos traz, COrpo NO espago.

Isso se conecta as vivéncias que tivemos nesse encontro, esse
processo de experiéncia, do corpo ter conhecimentos e das pessoas
terem conhecimentos que, as vezes, estao guardados, encobertos
por uma organizagio social que naturalizamos na nossa mente e no
nosso corpo. Nossa mente tem outras formas mais profundas que,
as vezes, ndo acessamos. Sinto que esse encontro com o Everton
e com a Barbara traz essa possibilidade de escuta, de sentir, de
se conectar com as criangas, com 0s €spagos, CONOSCo € com O

grupo, com o coletivo que estd no espaco mesmo a distancia, com

230



Teatro & Educagio no contexto contemporineo

as palavras, com os desenhos, com o caracol. Isso tudo acho que
se conecta.
Entéo ¢é isso, agora acho que consegui falar tudo o que estava

pensando e entdo beleza. Boa noite, bom dia, gratidao por esse espago.

10.3 Textos de Bia Berkman referente a aula do dia 14 de
dezembro de 2020 - Encontro com Ellen de Paula e Leonardo
Paulino/Leona do Pau

10.3.7 Transcrigio de uma fala ocorrida durante a aula

Bom dia, Boa tarde, Boa noire

Hssa aula foi muito especial e sentimental para mim, vocés dois
sdo duas pessoas incriveis.

Eu ia assistir a sua defesa L.éo, mas nio consegui. Quando vocé
comegou a falar sobre esse conceito EcwDrag, eu imediatamente
lembrei do coletivo Noite Suja, de Belém do Para, onde o professor
Thales Branches da Ufac me apresentou: — Elas sao Drags que
fazem suas montacGes com materiais reciclados. Entdo, quando
vocé comegou a falar, eu imediatamente fiz a associagdo, porque
sigo o trabalho delas no Instagram, principalmente a Uyra Sodoma,
que acompanho com mais afinco. Foi muito boa a sensagdo de ver a
tua Drag, principalmente no video que ela esta no rio, me lembrou
muito Oxum, dgua que nos da vida, que corre nOs NOSSOS COLPos,
e ver ela toda montada, com o dourado/amarelo, parecendo uma
sereia de agua doce, me lembrou muito.

A Ellen nos iniciou com esse exercicio [de fechar os olhos,
escutar os pontos e as indica¢des que transportavam para o contexto
dos orixas| e eu pertenco a um terreiro, naquele momento estava
dentro dele e, quando ela comegou a passar esse exercicio, eu estava
em frente a casa de Oxum, fiz ele 1a. Quando a moc¢a comecou a

cantar para Oxum imediatamente desabei, ndo consegui continuar
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o exercicio, porque eu me derramei em choro. Nesse momento,
Oxum me mostrou uma coisa de um momento da minha vida
que estava passando que ndo sei explicar, mas essa aula foi muito
especial para mim.

A pandemia nos proporcionou isso, pois se fosse uma aula
presencial eu nao teria passado por essas sensagoes, por esse
aprendizado. E ¢ isso, quero agradecer a vocés trés, Carlos, Léo e

Ellen, muito obrigada.

10.3.2 Transcrigio do dudio do Forum enviado para a
Plaratorma do Moodle

Ol4, bom dia, boa tarde, boa noite.

Vou falar um pouco das coisas que mais me marcaram no
encontro com a Ellen e o Léo. Pude perceber que as conquistas
das outras pessoas nos afetam diretamente e como as pesquisas
delas estdo relacionadas conosco.

Conheci Concei¢io Evaristo em um curso de dramaturgia
negra do Itad cultural e ela me motivou muito, quando fala de suas
escrevivéncias, dos “contos cotidianos”. Pode-se ver que, mesmo
Léo nao trazendo o conceito no peito de escrevivéncia, ele traz uma
escrevivéncia quando fala da Leona, quando fala como a Leona foi
criada, como ela surgiu, quando apareceu, como ele incorporou
ela. Quando ouvi o dudio que a Ellen trouxe foi bem marcante,
principalmente na parte da moca que cantou para a Iyi Osun,
como falei a0 vivo. Fiz uma ligacdo com o video da Leona, que foi
apresentado no Moodle. O video mostra Leona dentro do rio, com
uma colora¢io amarela, me lembrou muito Osun’’, porque Osun
¢ essa sereia de agua doce, agua doce que nos movimenta, que

faz parte do nosso corpo. B Osun que mata nossa sede, que nos

77 Oxum com x ¢ a forma brasileira de escrever e com S ¢ a grafia no dialeto
Yoruba.
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hidrata, ¢ Osun que move as pessoas para que purifiquem os Rios,
ela que faz com que as plantas crescam para assim nos alimentar.

O que mais me afetou nesse processo do Léo foi a criacdo da
drag, porque como sou atriz sei que nao ¢ facil esse processo de
“criar” uma personagem, principalmente quando se trata de uma
personagem drag, que sempre tudo é exagerado, tudo é para chamar
atencdo, imagina fazer tudo isso com material reciclado, fazer uma
cabeca grande, uma roupa legal que case com o que a drag quer
passar. Enfim, a arte drag esta cada dia mais me fascinando, estou,
na medida do meu possivel, estudando sobre drag, sobre como
surgiu no Brasil, como que surgiu o bate cabelo, essas coisas bem
mais antigas que eu e que tem essa ligacdo com a arte drag. Quando
vejo o grupo Noite Suja, que traz esse conceito de roupa, montagao,
com essa pegada ecoldgica, que o L.éo mencionou que conversou
com a Uyra Sodoma sobre essa pegada ecolégica, e ela é¢ uma drag
que eu sigo nas redes sociais, ela traz essa consciéncia através
das suas montagens, estou ficando encantada com esse mundo
ecologico, pensando na reducio e reutilizacio do lixo.

Na fala da Ellen, o que mais chamou atencao foi o 4audio
que ela trouxe e que nos possibilitou respirar. Para nés que nao
estamos respirando, seja pela falta de costume ou com medo desse
coronavirus, foi incrivel poder respirar de alivio, poder fazer uma
religacdo coma terra. Quando a moga fala para enraizar nossos pés
no solo e poder ter um contato com a terra ancestral, isso é bem
impactante, porque nao estamos fazendo isso, estamos esquecendo
cada dia mais de quem somos e de onde viemos.

Como falei anteriormente, fiz o exercicio em frente a casa
de Osun e, por mais que eu esteja dentro de um terreiro, nao
sinto a energia do orixa todos os dias, por conta da carne, de
pensamentos, de energias, até porque, também, eu ndo incorporo

com Osun, mas, naquele momento, me senti abragada, foi como
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se ela estivesse ali, perto de mim. Foi uma experiéncia incrivel,
por mais que eu ouvisse esse audio novamente, ndo conseguiria
repetir, nem sentir, porque as sensagdes NA0 seriam as mesmas; o
local poderia ser o mesmo, mas o momento que eu estaria vivendo
nao seria 0 mesmo, a minha maturidade nio seria igual, ndo teria
as pessoas por perto; mesmo que no telepresencial e que cada uma
esteja em sua propria casa, senti como se estivéssemos em uma
grande roda, todas juntas, mesmo que cada uma em sua telinha. F

s6 isso, obrigada, beijos.

10.4 Um relato sobre as aulas pela perspectiva de Isadora
Camelo Aiache

Todos os encontros me atravessaram de maneiras diferentes,
mas alguns se destacaram mais em meu processo de construgio
pedagogica. Entdo, comego falando da aula que tivemos no dia
13 de novembro de 2020, com a participagdo da Juma Jandaira e
Georgianna Dantas. Sem duvidas, para mim foi um dos melhores
encontros. Na verdade, ¢ muito bom ter a oportunidade de conhecer
0s processos e as experiéncias de outras pessoas. Posso dizer que
se abriu um “leque” para novas perspectivas e caminhos, além
disso, reforcou ainda mais a importancia de conhecer a diversidade
cultural que temos e o quanto esse conhecimento ainda é carente
na educacio.

A Juma trouxe em sua fala diversas questdes, uma delas foi
essa relacao do teatro X tecnolygia, dentro da comunidade indigena
Terena Limao Verde, de Aquidauana, em Mato Grosso do Sul, ou
seja, eles ndo queriam fazer teatro, mas sim gravar filmes, videos,
utilizagao do telefone celular. O que me chamou atencio foi essa
vontade de fazer as coisas acontecerem e a busca por alternativas de
unir as propostas dela com as das/des/dos discentes. Outro ponto

interessante é esse desejo que as/es/os discentes tinham de se
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expressar dentro da sua comunidade indigena, como também para
a sociedade, a fim de trazer questdes sociais como: preconceito,
homofobia, educacio, etc.

Outro ponto foi também em relacdo ao video “Noés Somos a
Crise” com alguns relatos dos Terena, trazendo suas resisténcias
sobre a perda de suas terras e a reducdo de seus territorios. Todas
as conversas, as trocas, me sensibilizaram de varias formas, nunca
tinha parado para pensar sobre o quanto é importante sabermos a
histéria dos povos originarios, ndo como estamos acostumados a
ouvir, mas sim através do proprio indigena. Desde o inicio, quando
o Brasil foi “descoberto”, os povos originarios sao desapropriados
de suas terras, encurralados e reduzidos a quase nada. Por muito
tempo somos alienados da verdadeira histéria desses povos e,
de certa forma, somos “neutralizados” ao nos acostumar com
a Distor¢ao/Romantizagio do que nos é contado. O encontro
mostrou justamente essa luta por ter o direito de viver, de ser e de
continuar sendo indigena. Essa luta nido é s6 dos indigenas, mas de
todos nos. Acredito que se fosse em outras circunstancias nao teria
oportunidade de conhecer tantas pessoas incriveis, de conteudos
riquissimos que contribuiram de forma positiva em meu processo
de construcio/desconstrucio.

Na fala da Georgianna Dantas, me familiarizei bastante quando
ela trouxe essa questdo da conexdo com a terra, pois me lembrou
de uma experiéncia que tive na gradua¢iao. Achei muito inspirador
ouvi-la, me fez perceber que no caminho sempre vamos encontrar
as criticas e que precisamos aprender a lidar com elas. Posso dizer
que me encantei com o processo de conexio das pessoas através
dessa terra que era espalhada pelo chio, sem dizer nada as pessoas
iam se juntando e se conectando umas com as outras. Refor¢ou
ainda mais para mim a importancia de estarmos em conexao com

os espacos, em conhecer o lugar que estamos e estar aberto para
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receber a energia que essa terra quer nos passat, respeitando a
histéria de cada cantinho.

Outro encontro que me marcou bastante foi o do dia 20
de novembro de 2020. A fala da Barbara me fez refletir bastante
pedagogicamente, quando ela traz essa reflexdo para o campo
escolar, de que nem todos os corpos estio protagonizando
esse espaco na sala de aula, assim como nem todos estio sendo
ouvidos, o que mostra que alguns discentes acabam passando
despercebidos, porém ¢é preciso reconhecer que todos influenciam
a dinamica na sala de aula. Tudo o que foi dito me fez questionar
muito sobre o tipo de docente que quero ser. Sdo muitas perguntas
que comecei a fazer, desde esses encontros, e 0 que tornou esses
encontros mais produtivos foi essa ligacdo e complemento que um
tinha com o outro. Sem combinar nada, as coisas foram fluindo e
se conectando entre si, como, por exemplo, a fala da Barbara, que
tinha muita ligagdo com a aula do dia 27 de novembro de 2020, com a
participagdo da Lenine, Flaviana e Mirela. Ambas as aulas tinham
muita correlagdo, pois traziam suas experiéncias e processos que
tiveram no campo escolar, trazendo ndo somente a interagao
com os lugares e a ressignificagdo dos objetos, como também a
transformacao de situagoes e sentimentos vivenciados ao longo do
caminho em trabalhos/processos.

Relembro o encontro do dia 15 de janeiro de 2021, com a
participacao da Danielle Moraes e Poliana Bicalho. Comecei a
ampliar muito mais as ideias, além disso, me abriu para o campo
do ensino nao formal, pois sempre estive muito focada em como
poderia trabalhar e contribuir para o ensino formal, mas percebi
que estava enganada nas ideias e que o ensino nio formal, além
de promover experiéncias para o curriculo pedagégico, abre um
campo de possibilidades de escolha e de criagcdes nesse processo

de construcao. Ouvir tudo o que Danielle compartilhou conosco
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foi de muito aprendizado, percebi a importancia de unir os espagos
formais com os espag¢os nao-formais, pois um complementa o
outro. Porém, nem tudo o que projetamos vai acontecer como
queremos, pois, assim como o ensino formal tem suas dificuldades,
o ensino nao formal também tem suas desvantagens, por isso é
preciso estar preparado(a/e) para essas adverténcias. A educacio é
um campo complexo e esse ¢ o desatio que quero para mim, pois a
educacio é o caminho, é o comeco de tudo.

E claro, ndo posso deixar de mencionar aqui o encontro com
Eleonora Fabido, durante o I11 Encontro de Arte, Cidade e Urbanidades.
Que mulher maravilhosa!l Performer que se dedica a realizar acdes
nas ruas. Compartilhou seus processos, trazendo a reflexdo para
a rua como esse espago de vida, lugar de todas, todes, todos e
todxs, de cores, de corpos, de potencialidades. Me encantei por
cada trabalho. Infelizmente ndo pude acompanhar tudo durante a
aula por problemas de internet, mas o que pude acompanhar foi de
imensa aprendizagem.

O encontro com o Leonardo foi também um dos destaques
para mim, trouxe nio s6 essa importancia do partilhamento das
experiéncias, como também aimportancia de nos perceber, perceber
o/e/a outro(e/a) e o espago. Dessa forma, ele traz essa reflexdo
para as experiéncias em outros espagos, O que se torna muito rico
para essa descoberta artistica, de pesquisa ou de processos, pois
nos possibilita diversos tipos de sensa¢cdes. Leonardo compartilha
conosco seu processo e uso da materialidade como disparadora
para sua montagem, ou seja, utilizou matérias que a rua oferecia
para sua criagao.

Particularmente, aproveitei a0 maximo todos os encontros e
todas as trocas, me serviram como uma mola, me impulsionando
para novas perspectivas. Poder conhecer as praticas de outras

pessoas desse campo tao complexo que ¢ a educag¢io, com certeza,
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¢ encorajador para minha formagao, pois, quando comecei o curso
de Artes Cénicas, era como se tivesse caido de paraquedas, mas
sa0 experiéncias como essas que pude vivenciar que me fazem
querer estar onde estou. Um dos fatores que fez dessa experiéncia
algo tdo gostoso de vivenciar foi o fato das aulas serem gravadas e
disponibilizadas para nés discentes, isso facilitou muito para que
todos(es/as) tivessem acesso as aulas.

Enfim, s6 tenho a agradecer por essa troca que tivemos ao
longo da disciplina de Teatro ¢ Educagio 1. Mesmo a distancia,
conseguimos estar tao perto, por meio de sensibilidades, de
empatia, de ligagdo, de troca, de vivéncias, de historias e de
bagagens riquissimas que essas participagdes trouxeram consigo,
sendo que todo esse processo me guiou na hora da escolha do meu
tema para a gravacao da aula (finalizacdo da disciplina e avaliagdo).

10.5 Entre palavras e cores, relato sobre as aulas na perspectiva
de Rylary Karen Targino da Silva

A pandemia gerada pelo Covid-19 nos colocou em um
momento totalmente diferente do qual ja haviamos estado e chegou
de uma forma tdo bruta e rapida que nem imaginavamos vivenciar
todas as situagdes que fomos “obrigados(as/es)”, de certa forma,
a vivenciar. A universidade, a principio, se reinventou, para que
pudéssemos continuar com as nossas aulas mesmo passando pela
pandemia, através de uma forma de Ensino Remoto Emergencial,
o qual me colocou em um estar completamente mais timido nesses
espacos online de estudos. Mas as aulas de Teatro ¢ Educagio 11 me
levaram a varias construc¢des que eu nao pensava que poderia
desenvolver em frente a uma tela, construgdes estas que, de certa
forma, me ajudaram muito a estar conectada e mais presente em
cada encontro, em cada momento que tivemos.

Todasasaulas me provocaram e geraram varios questionamentos

sobre os assuntos que eram abordados, muitas vezes esses processos
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me impulsiovam a querer falar, a me expor, a perguntar, mas nao
o fazia por ser timida e ficar pensando que nio conseguiria falar,
ndo saberia como perguntar. Assim, nesse formato online, o se
esconder, digamos assim, se tornou mais facil. Acredito que seja
esse 0 motivo que me fez querer me expressar através da pintura: o
querer colocar para fora o que estava borbulhando dentro de mim,
procurar formas de dizer sobre os assuntos que eram falados por
todos(as/es) os/as/es professores(as) convidados(as/es) a compor a
disciplina e que eu ndo conseguia fazer através da fala.

Relatar sobre o como eu comecei a pintar durante as aulas nao
¢ tao facil porque surgiu em um processo de ouvir o meu sentir,
naquele momento, ouvir as pessoas falando, os conteddos que
estavam sendo apresentados. Mas lembro que esse pintar sempre se
iniciava a partir das cores das tintas que estavam em cima da minha
mesa. Em algumas falas durante a aula eu visualizava imagens que
os/as/es convidados(as/es) descreviam, ou relacionava a outras que
a partir de alguma palavra eu lembrava, vindo assim uma cor em
minha mente. Os tracos comegavam a surgir de acordo com as
varias ondulagdes das vozes, que percorriam os meus ouvidos até
chegar as minhas maos, e em suas movimentacOes fui formando
um caminho de terra, um sol ou uma semente de graviola nas
minhas pinturas. Essas imagens podem nao ser identificadas
nessas formas nas minhas pinturas, porque, no meu processo, eu
nao queria pintar exatamente aquela imagem que vinha a minha
cabeca, eu queria e pintei da forma como estava sentindo as pessoas
falando desses espacos.

Em cada uma das minhas pinturas ha varios elementos
presentes, portanto ¢ uma mistura que existe nelas, as varias partes
que as compdem abordam questionamentos meus diferentes. Ndo
sdo pinturas que possuem uma estrutura de imagem que, ao vé-la

em seu todo, seja possivel identificar o que é. Encontram-se formas

239



Teatro & Educacio no contexto C()[ltL‘l'llpUré‘lllL‘U

e cores que dizem e levam para varios caminhos guiados pelo meu
sentir a aula. Assim acontece com todas as pinturas que surgiram
desse processo. As varias vozes de quem estava presente busquei
integrar, junto com a minha, em cada pintura. Eu era conduzida
nos encontros pelo o que estava sendo abordado entre cores e
movimentos do meu corpo.

Niao lembro exatamente se foi na aula da Juma e Georgianna
onde minha primeira pintura surgiu, mas foi uma das primeiras.
Lembro que a cada palavra que elas falavam no video ou na
explicacdo eu sentia a terra entre os meus dedos do pé. Sentia o
olhar das pessoas nas minhas costas, vendo eu andar por aquele
caminho de terra que a Georgianna nos mostrou em video. Sentia
os processos de constru¢ao de cada uma nos espagos apresentados,
inclusive chegava até a sentir o vento no meu rosto. Foi assim que
percebi minhas maos cheias de tinta e a folha do meu caderno
sendo pintada. As cores vinham, os movimentos e as formas de
pintar surgiam, de acordo com o que eu estava sentindo do que
elas falavam e mostravam. Tudo assim foi se conectando e quase
involuntariamente a pintura surgiu. Estava muito tempo sem poder
sair de casa e esse momento, querendo ou ndo, me levou para outro
lugar que me deixou profundamente conectada a aula desse dia.

Cada pessoa convidada me provocava um estar diferente
que causava o impulso para poder expressar aquilo que eu nio
conseguia falar. Aprendi muito nesse percurso, inclusive que
o estar presente na aula, ouvindo tudo o que foi apresentado
pelos(as/es) professotes(as), ¢ 0 ndo colocar para fora o que surgiu
internamente em mim, de alguma forma, tornou dificil o processo
de aprender. Eu tinha algo a dizer sobre o que estava sendo
apresentado. Lembro que na aula da Mirela, Flaviana e Lenine
eu estava muito inquieta, era um conteudo que eu realmente me

interessava e que me fazia lembrar de varios questionamentos que
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estavam me movimentando naquele momento. Quando me dei
conta, ja estava pintando minhas méos, meus bragos, e isso foi se
desenvolvendo de uma forma muito intensa, de uma maneira que
realmente me fez olhar para as coisas de uma outra perspectiva, me
percebendo no momento, a tinta na minha pele, sentindo um peso
de questionamentos e assuntos, necessarios a serem discutidos,
trazidos pelas convidadas.

As outras pinturas que foram surgindo no decorrer das aulas
tiveram um processo parecido com os descritos acima, cada
uma com a sua particularidade, por serem assuntos diferentes
abordados pelos(as/es) professores(as), mas que se conectavam
de alguma forma. O sentir essas aulas esta presente em todas as
pinturas, junto com o rio, a terra e até o asfalto, elementos que me
possibilitaram ver as construcoes do ensino de uma outra forma,
de uma maneira que sinto ser mais aberta, como a natureza, ¢ que
descobri a partir da troca de conhecimentos de todos(as/es) os/as/
es professores(as) e alunos(as/es), junto ao pintat.

Em cada processo de pintar eu estava concentrada e provocada
pelos(as/es) convidados(as/es) e pelos ensinamentos que eles/elas
traziam para a constru¢ido do aprendizado na disciplina. Quando
olhava para a pintura depois da aula via todas as coisas que havia
aprendido naquele dia: sobre o olhar para as pessoas, para os
espacos que vivem; sobre o como algumas construcdes de ensino
sa0 colocadas e o como isso reflete no ato de ensinar, no(a/e)
aluno(a/e). Isso foi sendo construido em cada aula. E uma forma
muito interessante de desenvolver através da pintura, nos encontros
me senti confortavel em continuar de acordo com o incentivo do
professor Carlos e dos/das/des convidados(as/es).

Como a disciplina foi sendo construida em relacio as
atividades, durante esse processo, também acho valido colocar

aqui sobre o féorum, porque me ajudou a me posicionar. Por mais
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que eu nio falasse durante o encontro, havia uma atividade que era
pata gravar dudio sobre a aula e compartilhar com todos(as/es) na
plataforma Moodle. Isso possibilitou um desenvolver muito mais
enriquecedor para mim, pois no férum eu coloquei os audios junto
com as pinturas, proposta muito interessante.

Enfim, ndo pensava que poderia colocar o que estudavamos
em uma pintura e transformar isso em um estar presente durante
as aulas. Foi muito importante cada conteido abordado pelos(as/es)
professores(as), cada forma trazida com os conhecimentos no formato
online possibilitou realmente envolver os/es/as alunos(es/as) e nos
sentirmos conectados(es/as). Me fizeram aptender muito, inclusive, me
auxiliando ame colocar mais nos espagos, seja através da pinturaou da
fala. Sou muito grata por esse processo de aprendizagem.

Para finalizar, convido a quem estiver nesse caminho de
leitura, a percorrer pelas minhas pinturas que, ao sentir cada aula,
foram se construindo entre as tintas nos papéis, nas minhas maos
e nos bracos. Estdo presentes, em alguns desses tracos de tintas,
os caminhos de terra no asfalto em meio a cidade, as sementes
de graviola caidas no chio, as nuvens de fumaca no céu que se
conectam no mar ¢ o rio de sangue que uma sereia pode ser
vista. Entre formas como essas, surgem quadrados e circulos que
constituem um Ser com a cabeca ferida, ou aparecem o sol e a
lua em seus diferentes encontros. Espero que as cores verde, azul
e vermelho, que podem criar redemoinhos, junto com as outras
cores, formadoras de construgbes sensiveis, guiem as pessoas

leitoras nesse percurso do meu sentir.
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Foto: Rylary Karen Targino da Silva
Pintura corporal: Rylary Karen Targino da Silva

Para cego ver: Foto de uma mao com a palma aberta e o antebraco a
mostra. Iniciando uma pintura com tintas nas cores preto e vermelho
espalhadas em todos os dedos, a palma da mio estd preenchida pela cor
branca que se destaca em meio ao amarelo. As cores vermelho, preto
e verde, presentes no antebrago, formam algo parecido com um rio de
sangue que, a0 chegar na metade do antebrago, com as cores branco e azul
suave, se converte em uma pintura de um mar.
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Foto: Rylary Karen Targino da Silva
Pintura corporal: Rylary Karen Targino da Silva

Para cego ver: Foto de uma mio com a palma levemente inclinada para
tras dando mais visibilidade ao antebrago. Com tintas espalhadas nos dedos,
nas cores branco, preto e vermelho, inicia-se uma pintura; a palma da mio
esta preenchida pela cor branca que se destaca em meio ao amarelo; o
vermelho, preto e o verde, presentes no antebraco, formam algo parecido
com um rio de sangue que, ao chegar na metade do antebrago, com as
cores branco e azul suave, se converte em uma pintura de um mar.
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Foto: Rylary Karen Targino da Silva
Pintura corporal: Rylary Karen Targino da Silva

Para cego ver: Foto de uma mao com sua parte do dorso a mostra. As
pontas dos dedos estio pintadas com tintas nas cores vermelho, preto ¢
o branco que se intensifica no polegar e no metacarpo; as unhas estio
cobertas pelas tintas; as linhas dos tendoes dos dedos que petcorrem até o
antebraco sio acompanhadas pela cor vermelha, formando uma imagem
que se assemelha a uma garra de animal.




Foto: Rylary Karen Targino da Silva
Pintura corporal: Rylary Karen Targino da Silva

Para cego ver: Foto de uma mao com a palma aberta ¢ o antebraco a
mostra. Uma pintura se inicia nas pontas dos dedos nas cores vermelho,
preto, azul e branco. Essas cores seguem para a palma da mio onde a
cor em tons de branco ¢ predominante. Na parte inferior da palma da
mio e continuando no antebrago, as cores estio entre vermelho e preto,
formando algo que se assemelha a uma nuvem de fumaga surgindo do
final do antebraco.




Foto: Rafael Woss Correa
Pintura corporal: Rylary Karen Targino da Silva

Para cego ver: Foto de duas maos que se juntam uma do lado da outra, com
a palma aberta e o antebraco a mostra. Essa imagem comp6e uma pintura,
que comega pelos dedos das maos e segue até o final dos antebragos,
nas cores branco, amarelo, verde, azul, vermelho e preto, formando uma
imagem onde se identifica o mar, o rio e nuvens de fumaca.




Foto: Rylary Karen Targino da Silva
Pintura: Rylary Karen Targino da Silva

Para cego ver: E uma pintura com cores em tons de vermelho, preto, azul,
verde, lilas e amarelo, com um outro amarelo misturado com cinza. Os
tracos tém formatos que se parecem com a fruta graviola e suas sementes.
Ha formas que podem ser identificadas como caminhos de terra, como
oceano ¢ também como o sol de um fim de tarde meio avermelhado e
amarelado. Ha uma parte em tons de preto que pode remeter a escuriddo
da noite avisando que a lua estd proxima. A pintura transmite a ideia de
terra, de caminhos a partir do sol.
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Foto: Rylary Karen Targino da Silva
Pintura: Rylary Karen Targino da Silva

Para cego ver: F uma pintura que possui camadas com o formato de
um quadrado. A primeira camada, que é a maior, esta pintada na cor azul
forte; em seguida, surge a camada em tons de preto, que ¢ mais presente
em cima e embaixo do quadrado, deixando os lados serem tomados pela
cor verde, seguindo para tons de amarelo que pouco se sobressai; o branco
surge por cima do amarelo e no meio o vermelho forte prevalece. O jogo
entre essas cores pode dar a impressdo de uma cabe¢a de um ser de costas
que possui orelhas semelhantes a chifres, dando a impressio de que o
vermelho intenso no centro da pintura ¢ uma ferida na cabeca.
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Foto: Rylary Karen Targino da Silva
Desenho: Rylary Karen Targino da Silva

Para cego ver: E um desenho que se inicia com um vaso de barro, com
folhas de arvores caindo sobre ele e com um coragdo saindo de dentro.
O vaso ¢ sustentado por algo que se parece com um fogo queimando.
Embaixo desse mesmo fogo ha o desenho de uma criatura com cabelo ¢
com franja cobrindo a testa, que tem olhos, asas de borboleta e raizes na
terra parecendo rabiolas de pipas.
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Foto: Rylary Karen Targino da Silva
Desenho: Rylary Karen Targino da Silva

Para cego ver: F um desenho feito a lapis cinza e caneta nas cores azul
e vermelho. O desenho é uma lagarta que esta dentro de um casulo
esperando se transformar em borboleta, sustentada por uma planta. Essa
planta tem folhas compridas na cor vermelha, que se assemelham as veias
do corpo humano. Dependendo da perspectiva, essa planta também pode
patecer com uma outra lagarta que possui dentes.
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Foto: Rylary Karen Targino da Silva
Pintura: Rylary Karen Targino da Silva

Para cego ver: E uma pintura que na parte superior possui o formato
de olhos que estao fechados. Embaixo desses olhos tem uma cabega de
uma pessoa com um cabelo na cor verde e vermelho, um rosto com um
olho costurado e o outro aberto ¢ uma boca também aberta. O corpo
dessa cabeca ¢ formado por algo que se assemelha as nuvens nas cores
azul, preto e vermelho. Na parte inferior da imagem ha cores em azul e
vermelho que se misturam e formam desenhos que parecem ser pedacos
do corpo da pessoa desenhada acima se desfazendo.
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Foto: Rylary Karen Targino da Silva
Pintura: Rylary Karen Targino da Silva

Para cego ver: E uma pintura que tem varios formatos como o de um
tedemoinho/caracol na cor verde, de cobras pequenas na cor vermelha
e de digitais do dedo polegar na cor azul, compondo todo o desenho.
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Foto: Rylary Karen Targino da Silva
Pintura: Rylary Karen Targino da Silva

Para cego ver: IX uma pintura de um rio onde a cauda de uma sereia o
atravessa. O rio tem cores em vermelho, preto e verde. O desenho pode
simbolizar um pedaco de floresta dentro do rio, com a cor em tons de
preto formando a sua superficie como se fosse petréleo.
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Foto: Rylary Karen Targino da Silva
Pintura: Rylary Karen Targino da Silva

Para cego ver: IX uma pintura que na parte inferior tem a metade de
uma pessoa pintada em tons de preto, com os bragos levantados, sua
outra metade ¢ coberta por tintas na cor branco e azul claro. Em volta se
identifica o formato de coracio nos tons amarelo, vermelho, verde, branco
e azul claro, saindo de dentro desse coracio desenhos com formatos de
cobras vermelhas.

10.6 Conclusao

Em um fluxo de imagina¢des e memorias nos guiamos por
processos educacionais em tempos de pandemia. A importincia
desses elementos no reino da lembranga e da possibilidade, que,
como Boal (1996) clucida, ndo vivem um sem o outro, se mostra
em sua urgéncia, quando nos encontramos em situagdes como
a de Covid-19. A partir da memoria, lembramos dos encontros,
das conexoes, das vivéncias, dos momentos de conflito e de

cooperatividade, percebemos os conjuntos que nos auxiliam
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em nossa humanizacdo didria, que construimos desde o nosso
nascimento, como individuos e como coletivos, interligados a
varios tempos e espagos. Com a imagina¢io lidamos com o que
Paulo Freire (1996) chama de inacabamento, projetamos sonhos,
afetos, sensibilidades. Na jungdo entre esses conceitos, de forma
mais consciente, conectamos ideias do passado, fazemos o presente
no exercicio do criar, nos conectamos a nossa subjetividade,
abrindo espacos para o esperangar.

Atualmente nos vemos em um momento dificil para as varias
vidas e é nesse contexto que 0s processos como os vivenciados,
nos momentos aqui memorizados e imaginados, se colocam como
essenciais. Caminhos micropoliticos como os das aulas, mesmo
ocorrendo no ensino remoto, aparecem como possibilidades
de organizarmos nossas narrativas, na necessidade constante de
transformar o caos que adentramos diariamente em algo que
podemos refletir e questionar.

Dessa maneira, as formas comunicacionais, desenvolvidas a
partir de aulas sobre o ensino nao formal, por meio de imagens
e palavras, que ja foram audios, videos e pinturas, procuram
proporcionar um pouco dessas experiéncias para outras pessoas
que venham a interagir com as ideias expostas. Com nossos
fluxos sensiveis e simbdlicos, os recortes de momentos de uma
disciplina de Teatro Educacio 1l procuram auxiliar nessa viagem
pelas subjetividades, em organizacGes e desorganizaces que
possibilitam desenvolver subjetividades nos diversos tempos e

€spagos que nos encontramos.
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11. Relatos de uma educadora de chao:

do_ teatro a terra — de onde tudo se
cria e se transforma

Georgianna Gabriella Dantas

Eu sou Georgianna Gabriella Dantas. Sou artista, atriz,
arte-educadora e vou compartilhar com vocés algumas
autorreflexdes sobre meu trabalho num momento de
retorno a minha cidade natal — espaco que nio habitava
corporalmente desde os 17 anos, quando fui para Ouro
Preto, loucamente apaixonada pelo teatro. Sou de uma
familia rural. Meus avés foram agricultores e minha mae,
tias e tio trabalharam na roca até seus 15, 16, 17 anos,
quando vieram para a cidade, aqui na Borda™. Meu pai
¢ tropeiro, minha mae enfermeira, meu irmao cuida de
animais. Mesmo na cidade, temos uma vida rural; a cidade
¢ pequena e rural. Entdo, vivi minha infancia na roga dos
meus avos e, quando fui para Ouro Preto, em 2008, ainda
ndo sabia que seria minha conexdo com a terra e o modo
como eu iria percebé-la que me moveriam corporal e
intelectualmente para tantos lugares.”

78 Quando me refiro a Borda, falo da cidade em que nasci, Borda da Mata, interior
de Minas Gerais, mas também ao meu modo de ir pelas bordas, de bordejar os
espacos eas ideias, como um jogo, com os sentidos e coma poesia que essa palavra
traz as minhas vivéncias.

79 Por ter encontrado tanto sentido nas conexdes estabelecidas durante a palestra
realizada na disciplina de Teatro ¢ Educagao 11, a convite do educador Carlos Alberto
Ferreira da Silva, no Curso de Artes Cénicas da Universidade Federal do Acre,
serdo transcritas (em itdlico e entre aspas) partes das minhas falas compartilhadas
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Como pesquisadora e educadora, compreendo que minhas
atitudes no mundo emergem da matéria terra, em contato com
as diferentes qualidades de chao na qual ela transita. Quando me
refiro a terra, me refiro 2 matéria terra em si e também me refiro
ao pensamento e a cultura que vém das praticas de terra, como a
cultura de resisténcia do povo de terra. Dessa maneira, este relato
organiza um punhado de percepc¢des que estiveram e estdo ao
entorno e agora se assentam em mim.

E sempre pela necessidade da vida que elaboro as matérias
enquanto estou em contato pratico com elas. Essa é uma das
maneiras do meu criar estético-politico vingar: pelas bordas,
percebendo o que jd esta acontecendo durante a caminhada e
cuidando para matar em mim qualquer acio de um corpo cuja
subjetividade transitou por uma educagdo colonizada.

Enquanto iniciava meu retorno a Minas Gerais, que agora
completa seus dez meses, sentia alegria e coragem ao me preparar
para o encontro com Juma, Carlos Alberto e as/os attistas/educandos
na cidade de Rio Branco. Antes do encontro, nao sabia que iria
voltar a morar nas bordas da mata. Ento, nesse ponto o evento foi
certeiro e abriu os caminhos de dentro, pois, depois da experiéncia
vivida, nasceu o desejo de permanecer na terra de nascenga, na busca
de cura ao reencontrar-me com meu chao. Hoje moro na roga, na
casinha em que meus tataravos, avos da minha avé Nica, viveram,

e fumo um paiero®

enquanto ougo as histdrias de meus tios-avos.
No periodo em que fuiao encontro, estava morando e cuidando

da primeira professora, minha av6 Francisca Marques, e parei para

nesse encontro, sendo elas a base, ou seja, o chdo dessa escrita. Nosso encontro
virtual aconteceu em 13 de novembro de 2020, no Brasil pandémico. Junto a mim
se encontrava a artista, ativista, educadora Juma Jandaira. Compartilhamos a tela,
as falas e as emogdes que os saberes e as resisténcias de terra nos presenteiam.

80 Cigarro de palha. Para nds, caipiras, sentar em algum canto e fazer um cigarro,
ajeitar a palha, enrolar o fumo e fumar sossegado, ¢ uma forma de se assentar,
pensat na vida.
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rever os saberes durante os treze anos que passei fora da borda. Para
roteirizar a fala para o encontro, comecei a escrever no caderno
de terra (um caderno que atento em marcar tudo de terra que me
atravessa) meu mapa percorrido. Dessa maneira, experimentei
mergulhar nas palavras mais importantes em meu trabalho, como
o fio que conduz este mapa. Sao elas, em ordem cronoldgica: terra -
teatro - rua - educacio - chio. Cada uma dessas palavras sio como
os rios e seus igarapés, se multiplicam diversamente, se desenrolam
e se unem novamente nas mais diferentes configuragdes, em mim
e pelos espagos que habitei.
Ouro Preto diz respeito a primeira mudanga de geo () grafia.

Em Ouro Preto, eu tinha uma relacdo... Ouro Preto é uma
cidade que te convida muito a rua. Entdo habitar aquele
espaco por seis anos foi uma oportunidade de conhecer
muito a rua, as relacGes na rua. A comunicacio pela rua.
A biblioteca na esquina, as pedras organizadas daquela
maneira. As manifestacGes de arte pelos espagos. Estar
junto daquele mundaréu de historias, ir a shows incriveis, era
assim morar la: vocé safa de casa e tudo poderia acontecer.

Foi de fazer teatro e performance que os acontecimentos
em minha vida comecaram a se misturar muito. Nesse
momento, a performance, o teatro e a dan¢a comegaram
a me pertencer para sempre. Entdo, no 4* periodo da
graduacdo em Artes Cénicas na UFOP, transferi a minha
habilitacdo do curso de Bacharelado para o curso de
Licenciatura. Eu passava no corredor e ouvia as aulas de
Licenciatura e as achava mais interessantes do que o Teatro
propriamente dito ou os estudos de teoria e pratica teatral,
que nos primeiros semestres, 12 em 2010, eram muito
dificeis e sem sentido para mim. Me incomodava o modo
como era ensinado o Teatro. Mais pra frente, fui entender
o que incomodava: a gente ndo tinha nenhuma referéncia
das nossas culturas. Entdo, mesmo estando em uma cidade
que tem quase 450 anos, nio estudivamos nenhuma
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manifestacdo popular 14 de Ouro Preto e de Minas Gerais,
que é um estado muito grande, cheio de manifestacGes
do povo. Os conteudos estudados eram russos, italianos,
ingleses, coisas assim. Talvez vocés ja passaram por isso...
de sentir certos estranhamentos na abordagem daquilo que
vocés se propoem a estudar.

Um dia, em umaaula de teatro, a professora italiana que dava
aula de Teatro Brasileito perguntou quais eram as nossas
referéncias artisticas daqui do Brasil. Eu fui falar algumas
referéncias populares da minha terra, da Borda da Mata, que
eram pra mim populares, porque eu nao tinha conhecimentos
de manifestacdes populares do Brasil todo, eu conhecia
as manifestagdes caipiras que sempre vivenciei. Af, ela me
cortou! Me exp06s diante da turma e disse que nao!

Bom, eu nunca tinha ouvido falar no conceito decolonial,
nao existia essa perspectiva pra mim. Até a minha formagao
enquanto arte-educadora, nés nao haviamos passado por
esse pensamento. Eu fui estudar Paulo Freire sozinha. Foi a
partir de 2013, depois que me formei, que as perspectivas de
mundo foram comegando a mudar pra mim. Essa professora
me cortou das referéncias que eu trazia de cantoras e cantores
caipiras e isso me atravessou profundamente.

Em mim, sempre houve essa queréncia e necessidade de
conhecer as culturas aqui do Brasil. E sempre, quando
me achegava em uma nova cultura, eu me silenciava. Me
silenciava no sentido de ndo ter uma moral sobre o que eu
adentrava. Entlo, vocé ir e ver o que acontece, sem falar que
esta errado ou que ¢ estranho, esse meu caminho de aprender
foi por intui¢ao, e essa percepcao sobre a vida foi o contato
com terra, desde a primeira infancia, que me mostrou.
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Do chio todo o contexto, A terra diz: Vem!

Bom, entdo o que aconteceu? Estou aqui elaborando
os links entre todos esses acontecimentos para chegar
a educagdo e contar o que a experiéncia de dar aulas na
periferia de Mariana-MG me proporcionou. Eu fui fazer
teatro e aconteciam esses desrespeitos que me reprimiam.
Eu fui dar aula como estagidria, mas ja assinava contrato, e
as criancas, minhas educandas e educandos, eram criancas
negras. Ouro Preto ¢ Mariana sao duas cidades negras.
Eu fui dar aula com as referéncias de teatro e danca que
eu tinha e essas referéncias nio faziam nenhum sentido
para as criangas. Foi a partir dessa circunstancia que eu fui
tentando: O que a gente pode criar junto aqui? De onde a
gente pode surgir? E para onde a gente pode partir? Foi a
partir dai que eu me vi deitada no chio e reencontrei a terra
de novo e comecei 2 movimentar.

Fui pra rua. Antes de ir pra terra, fui para a rua. Nossos
processos criativos partiam muito do chao, desde la, na
minha graduacio. Naquele tempo, 2011, 2012, nao sabia que
essa metodologia de aprender pelo chio iria ser tdo forte na
questao de desenvolver a pds, o mestrado e de aprofundar e
habitar com inteireza a politica do chdo ea politica de terra.”
Entao sempre foi assim: teatro, terra, rua, chido. Em diversas
atividades famos para a rua, nao paravamos na sala de aula,
famos para cachoeira no alto do Bacanas, o bairro onde se
localizava a escola Monsenhor José Cotta...

81 Ver mais sobre como compreendi o que ¢ habitar a politica da terra e a politica
do chido por meio da lida de plantar o dia na Bahia: DANTAS, Georgianna
Gabriella. A Geo(r)coreo-grafia de Urd, no chao da rua da Bahia. Salvador, 2018.
A acao performatica, Plantar o dia, nas ruas de Salvador, ¢ um desdobramento da
dramaturgia do mito-ilégico de Ura, uma Deusa que planta o dia todos os dias para
o dia nascer, criado por mim e pela artista multilinguagem Maria Clara Teixeira
(Vinhedo/SP), para o espetaculo Urd, Um Banho de Luz (Tiba, Sio Catlos, 2016).
No espeticulo, com direc¢do e dramaturgia de Maria Clara Teixeira e iluminagio
e cenografia de Maria Emilia Cunha (Ribeirdo Preto/SP), eu dangava a colheita
do dia na 1* Casca; na 2* Casca, contava ao publico o Mito de Ura, para depois
convidi-lo a adentrar em itinerancia pela minha casa, cabeca, corpo e membros.
Este trabalho foi construido em Residéncia Artistica na comunidade rural Tiba,
em Sdo Carlos/SP, nos meses de marco, maio ¢ junho de 2016.
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Essa dinamica aconteceu durante dois anos. A partir disso,
a partir do chio, fui aprendendo como que se chegava num
lugar. Porque, quando vocé ¢ da roca, ¢ diferente. Quando
vocé chega na casa de outra pessoa da roga, sio poucas
mudangas que vém, quando vocé vai para uma outra
cultura, por mais que ainda for Minas Gerais, ¢ totalmente
diferente... Esse foi meu caminho, que foi pelo chio. Pelo
chio eu aprendi que ¢ mais facil se recuperar, quando vocé
cai. B o tropeco ¢é tao necessario, é necessatio pra vocé
olhat por outro angulo os modos de viver. A flexibilidade,
a ginga foram os chdos que me deram e foram as criancas
que me possibilitaram essa verdade.

Outra experiéncia importante que tive ainda em Ouro
Preto foi a oportunidade de trabalhar como produtora
durante dois anos no projeto Arte Itinerante.” Nos
levavamos apresenta¢Oes artisticas para os distritos de
Ouro Preto e Mariana e nossa porta de chegada era pela
escola, pelas igrejas, batendo de porta em porta. Entio a
terra foi comegando a se expandir ¢ eu tive a oportunidade
de habitar e conhecer a populagio de habitantes dos 44
distritos de 1a. O que me dé esperanca ¢ que alguns desses
distritos, como o distrito de Furquim em Mariana, estdo
no processo de reconhecimento quilombola. Quando um
povo se reconhece, essa acio vai se tornando espelho, e a
aprendéncia de se reconhecer ¢ que me ¢ importante.

82 O projeto de extensdo universitaria Arze Itinerante foi um projeto que levou
aos distritos de Ouro Preto e Mariana-MG, duas vezes ao més, durante mais
de 5 anos, apresentagoes culturais de artistas graduandos das mais diversas
linguagens artisticas, como shows, pegas de teatro, cortejos, contagio de histérias,
oficinas, performances, danga. Os artistas eram pagos por seu trabalho, ganhavam
experiéncia e conheciam os lugarejos e quilombos de Minas Gerais. Hoje, muitos
deles, estio tomados de infelicidades vindas das mortiferas mineradoras. Inclusive,
um desses distritos ndo existe mais: Bento Rodrigues.
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Como Camila Duarte®® descreve no livto Cé num vé, ma’s 15
movéno (2021, p. 13, 14 e 15):

porque um corpo

condo si‘encontra com sua histiria

ele se torna

visivel
aundivel
notavel

diverso

Insuportivel agora
percorre um caminho ir re vers

st vel

a danga de um corpo em revolta
como quem devora o tempo
como quem aterriza en solo fértil e retoma o que ¢ seu,

Juntos aos seus, ds suas,

como quem atravessa o Atldantico,
de volta.

qui€ o mesmo de dizer:

nossa memoria viva,

Semba,

83 Camila Duarte ¢é atriz, poeta, performer. Pesquisadora e investigadora de
estudos do movimento do corpo e orientadora de processos criativos das artes da
cena, desenvolve trabalhos como arte-educadora. Mestra em Artes Cénicas pela
UFRN (2017) e licenciada em Artes Cénicas pela Ufop (2011). Natural de Sio
José dos Campos/SP, reside na Ilha do Desterro (Flotianopolis/SC) desde 2016,
onde publicou seu primeiro livro “Poemas para leer desde adentro de uma semilla”
(Editora Caseira, 2019). Em seu segundo livro de poesia, C¢ num vé, ma’é 16 movéno
(Editora Urutau, 2021), a convite da autora, tive o prazer de escrever a orelha do
livro.
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nossa memoria viva,
Jonga
Toré, nossa memdria viva,

vibra.

Nossa menidria viva

7ndo estanca mais o sangue porque
nossa menoria viva

Sflui

encanita

cura

circula

planta, colhe, atravessa,

chove

Nossa memoria viva germina
acolhe,

mergulha

Nossa memdria viva
acolbe,
mergilha,

germina.

Dando continuidade ao mapa:

Eu me formo, me mudo para o interior de Sao Paulo e
vou para Salvador fazer a Especializagio em Estudos
Contemporaneos em Danga na Escola de Danga da
UFBA. Na especializagio em Danga, comego a ter acesso
a estudos do corpo pela perspectiva da decolonialidade,
estudos que dizem respeito a0s corpos que atravessaram o
Atlantico. Quando vou pra Bahia pela primeira vez, muita
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coisa se transforma, e eu me volto novamente ao chio para
escutar. Entdo, no plano baixo, volto para Sao Catlos, uma
cidade média do interior de Sao Paulo, com outra cultura
completamente diferente.

Sao Catlos foi a ultima cidade a abolir a escravatura. Antes
da colonizagdo, era uma terra indigena. Os povos que la
habitaram foram coletores de sementes. Sei muito pouco
disso, mas sei dessa informacdo e ela me atravessa muito.
Em Sio Catlos, eu conheci a Tib4, uma comunidade rural
que trabalha com agroecologia. Eu estava precisando fazer
teatro... E pela Mama Jambo® eu cheguei até a Tib4, e pela
Tiba eu conheci as familias agricultoras, as familias assentadas
do MST e a rede de pessoas que trabalham pelo bem-estar
e cultivo da terra na cidade e na zona rural de Sio Catlos.

Foi nesse contexto que propus uma residéncia artistica na
Tib4 para fazer um teatro na ro¢a. Eramos eu e Maria Clara
Teixeira. A Maria havia acabado de chegar de viagem do
Peru e também estava envolvida com questoes de terra.
Fomos para a residéncia, sinto ter sido um chamado para
me aprofundar nos estudos de terra. Construimos um

espeticulo chamado “Uta, um banho de luz”%

, apresentado
na Tiba trés vezes, trés noites a0 vivo. Arrumamos kombi,

fizemos um mutirdo de esfor¢os para o povo ir ver. Muitas

84 A Mama Jambo foi um restaurante vegano e um espaco de cultura, hoje
chamado Casa Amora, onde trabalhei, junto a Marcela Souza, Bianca de Oliveira,
Alua Brasil, Rafacla Soldan, Roménia Reis, Yasmin Bidim, Gabricla San Juan,
Ana Cecilia Campos, Julia de Oliveira, Larissa Belafonte, Lara Ahinsa, Sara
Bueno, Ana Issa, Andréia Cava, Viviane Pereira e Tomas, por 7 anos, sem ordem
cronoldgica, na idealizagio, na cozinha, no saldo, na limpeza e na comunicagio.
Trabalhar com essas mulheres a partir da cozinha foi muito valioso. Praticas de
cura. “Da experiéncia vivida na Mama Jambo, apreendi que toda técnica de corpo
que se desdobra do feitio ético com a terra é sagrada e libertadora. Desperta-
me, faz-me segura e capaz, disposta, organizada, ritmica, observadora, estratégica
e, principalmente, intuitiva.” (DANTAS, 2018, p.53). A Mama também foi
espaco de fluigdo artistica, no qual participei da construcdo de encontros, festas,
saraus ¢ cines. Nela, também apresentei trabalhos artisticos, como Alo Cura
(2019) e Mand, Mapa de Cura Para as que 1irao (2019), com a artista e companheira
de danga Mayra Pimenta.

85 Ver Nota de Rodapé 81.
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amigas e amigos se envolveram, nio se pagava nada para
assistir, passivamos o chapéu e uma janta era servida no
fim do espetaculo.

Fizemos esse movimento rural e foi muito maravilhoso e
especial. Nesse perfodo, eu trabalhava na cozinha da Mama;
entdo, essa questdo da comida e da terra, da onde vem a
comida, quais sdo as maos que passa nosso alimento, estava
muito presente. Porque o pessoal da Tiba plantava e nos
compravamos deles para cozinhar. Existia essa relagio que
perpassava corpo e espirito, perpassava tudo. Ai pronto,
apresentei o espetaculo Urd e fui novamente paraa Bahia fazer
o mestrado em danca.

Desde quando cheguei a Salvador pela segunda vez, em 2016,
passei a aprender a acessar minhas geo(r)grafias ancestrais. Morar
na Bahia, em contato com a cultura afro em didspora, me colocou
em meu proprio corpo, me mudou a cabeca e me abriu um arco-
iris para conectar o coracdo as cosmovisoes dos povos de mundo.
Salvador me deu caminhos abertos desde que eu fosse pelo chio
— miuda e verdadeira.

Na universidade, meu ponto de chegada, nos espagos de rua
que frequentava, e em todo lugar que me cabia passei a ter contato
com pessoas que afirmavam sua identidade ao serem quem eram.
Assim, eu, que ja pensava estar descatequizada, me vi equivocada:
Salvador me deu a compreensio, como nenhuma outra cidade,
de que o pensamento branco havia, de certo modo, poluido meu
imaginario. Nao s6 havia poluido, como também havia negado, a
mim e a milhares de outras, saber nossa histéria.

Pois é um acontecimento quando vocé chega na Bahia, a
maior cidade negra do Brasil. Ao viver a cidade, sentia que
os pensamentos ¢ as praticas ancestrais ligadas a cultura
afro eram muito avancadas no existir. Era diferente, pois em

Minas Gerais se tem a presenca marcada da igreja catdlica
como um pensamento dominante e muito castrador.
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Nessa intensidade que é viver em Salvador, como vocé chega
sem se olhar? Eu tive que me olhar e rever o que minha
imagem transmitia naquele contexto. Foi af que a Bahia me
colocou no meu préprio lugar. E como ¢ falar na Bahia? Eu
perdi a fala, fiquei um ano e meio calada. Eu ia para todo
lugar dizendo baixo: preciso me desenvolver nisso aqui que
eu tive, essa perda de voz, essa perda de acio.

A liberdade e a intensidade de sentir-me e reconhecer-me por
meio do encontro com outras culturas foram as bases para a criagdo
de minha metodologia de chao, desenvolvida no mestrado em Danga
com a orientacio da professora Daniela Amoroso.*® Embebidas de
nossos saberes ancestrais, Daniela®” também se alinha as praticas de
se fazer caminho proprio. Assim, ela me orientou e, com o tempo,

pude ter coragem de grafar o fio de Ura pelas ruas.

Me veio a terra de novo quando eu nio estava conseguindo
mais. Porque é muita grandiosidade vocé habitar Salvador, e
completamente diferente de habitar o intetior da Bahia... E
eu ndo conseguia falar.... Nada, nada, completamente muda
diante de Salvador e seus arredores. E assim, vem a terra
para me acudir. Ah! Uma intimidade: minha vida se resolve
muito por sonhos e visdes. E, toda vez, quem vem falar
comigo ¢ o povo da terra daqui. Dessa vez, me curaram e
me integraram a eles, me colocaram de corpo pata a terra,
apontando-a como minha mae e caminho.

Eu tinha acabado de fazer Urd, o espeticulo em que
inventamos o mito-ilégico da Deusa Urd, que tinha o poder
de fazer tudo passar e plantava o dia todo dia para o dia
nascer. Entdo pensei em fazer essa agao na Bahia. Mas

86 Ver mais em Dantas (2018).

87 Daniela Maria Amoroso ¢ dangarina, pesquisadora e docente da Escola de
Danca da Universidade Federal da Bahia (2010). Pés-doutora pela Université
Paris 8 - Saint Denis (2015/2016) e doutora pelo Programa de Pés-Graduagio
em Artes Cénicas da Universidade Federal da Bahia — UFBA (2009). Realizou seus
estudos de graduagio em Danga na Universidade Estadual de Campinas (2000-
2005). E lider do Grupo de Pesquisa em Danga, Cultura ¢ Contemporaneidade
Umbigada, no programa de pés-graduacio em Danga, da UFBA, desde 2015.
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como plantar o dia em Salvador? Pra onde eu vou? E ai
que vem a rua de novo. Ah! A rua é meu lugar seguro. E
assim, sempre na rua, as relacdes foram acontecendo. Fui
plantar o dia na rua e fazia a acdo que nem era o mito:
uma cena de teatro, uma rubrica. Eu pegava a terra, uns 15
quilos de terra, colocava-a num saco de estopa, chegava de
madrugada na rua escolhida e ia desenhando um longo fio
de terra pelo chio e plantando. Isso durava horas, e assim fui
reaprendendo a falar...

Tenho uma mestra de terra chamada Marsha Hanzi...’
Tem muitos mestres e mestras de terra, nao é? Ela me
ensinou que, quando vocé chega em algum lugar, ¢ bom
ficar uns 20 minutos em siléncio para se integrar. Entio, em
qualquer lugar, num jardim, uma mata, por exemplo, vocé
chega e espera um pouco. Pois ndo é s6 vocé que esta se
achegando, as arvores também estdo vendo vocé chegando,
e isso modifica tudo. Ao ficar uns minutos em siléncio, vocé
comega a se tornar parte do lugar.

Nesse processo de plantar o dia as cinco horas da manha,
comecei a fazer amizades, a fazer relagbes com as pessoas,
com o chao, com o povo na rua. O primeiro lugar em que
plantei foi dentro da comunidade onde eu morava, o Alto
das Pombas. Nao fazia sentido outro lugar e eu me sentia
segura la dentro. E plantei varias vezes depois. Fui plantar
no interior, em Vitoria da Conquista, e depois escrevi a
frase: Plantar como uma conquista. Plantei o dia em Sao
Carlos, plantei na Av. Carlos Gomes, em Salvador.

88 Marsha Hanzi ¢ suica-americana, residente no Brasil desde 1976. E precursora
da Permacultura no Brasil e ajudou a fundar o Instituto de Permacultura da Bahia,
em 1992, onde atuou até 2003. Marsha tem grande experiéncia com sistemas
agroflorestais, agricultura regenerativa e agricultura intuitiva, incluindo o uso de
florais e radiestesia no manejo do campo. Hoje mora no “Jardins Mariza”, uma
propriedade agricolano sertio baiano, perto de Tucano, e se dedica exclusivamente
a agricultura regenerativa adaptada as condi¢Ges do sertdo e das terras degradadas
em geral. Em 2019, fui para o Sertao da Bahia e estagiei nos “Jardins Mariza”
durante um més.
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Uma dessas relagdes que mais fez sentido e comegou a
ser referéncia para a escrita de como se chegar em algum
lugar foi a Mel. A Mel, naquela época, se encontrava em
situagdo de rua. Eu a conheci na pesquisa de plantar o dia
e a gente comegou a ter uma amizade. Eu safa na rua para
ver se encontrava a Mel, safa de madrugada e sabia que, se
eu encontrasse a Mel, ela itia me levar em lugares que talvez
nao conseguiria ir com outras pessoas, porque é muito
dificil essa questao de vocé andar em territérios que niao
sao seus. Eu respeitava muito o mundo a mel, mundo que
nio conhecia.

Na escola de danga, minha metodologia de pesquisa, junto
2o tempo de compreensdo ¢ aprofundamento dos meus
estudos, foi criticada por algumas professoras. Entao tive
que lutar por isso, pelo meu modo de fazer arte. Pois tudo
estava interligado como um fio, como o plantio do dia. Um
fio de terra que vai por ai, se conectando com as pessoas de
terra, com as pessoas da rua e com todo mundo que olha no
olho e diz, ¢ isso af, vamos juntos. Eu plantei o dia na Bahia,
deu tudo certo, e parti para a Paraiba.

Chegando em Cabedelo, cidade metropolitana de Jodo
Pessoa, fui morar num bairro novissimo. De um lado vocé
tem o Rio Parafba e uma comunidade de pescadores; do
outro, 0 mar e o bairro novissimo, chamado Intermares.
Antigamente, quem banhava a praia de Intermares era uma
floresta. A floresta invadida se transformou numa fazenda
de coco. Mais pra frente, o fazendeiro nao quis mais vender
coco e resolveu transformar o terreno, aos poucos, em lotes.
Assim o bairro se tornou um bairro da nova classe média.

Por ser um bairro novo, havia muitos espagos baldios
e ocupamos um desses espacos para plantar. Havia um
cajueiro grande, e chamamos o espa¢o de Canto do Caju.
Durante dois anos, eu, Renata Dourado e Sandro Potiguara®

89 Renata Dourado ¢ artista multilinguagem/transdisciplinar e jornalista. Trabalha
com artes cénicas, performance, palhacaria, cultura popular, artes visuais e
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plantamos nesse terreno, permanentemente um espaco de
passagem entre ruas. Nio serdo construidas casas neste
local. Plantamos muitas arvores e trabalhamos na feitura
de um grande jardim, com vatios jardins circulares de
variados tamanhos, contornando o caminho de passagem
dos pedestres. As pessoas comecaram a frequentar o Canto
do Caju, era muito bonito acompanhar o processo de
desenvolvimento das plantas.

O que me era sintomatico: algumas pessoas me verem com
a enxada na mio e dizerem que aquilo nio era pra mim.
Muitas situagdes dificeis aconteceram e resistimos o quanto
pudemos junto ao Canto do Caju. Hoje ele nio existe mais.
H4 pouco tempo, a prefeitura passou a maquina em todas
as arvores que plantamos ¢ o jardim se desfez. Enquanto
vivencio esse luto pela perda do jardim, posso imaginar
as dores de quem perde seus territorios florestas, seus
territorios corpos. Entdo minha luta é também por nossos
territorios de volta, nossa mata inteira, NOSsSOs COrPOs Vivos.

E isso que esta acontecendo até agora: a vida se misturando
com a arte. A trajetéria que fiz foi para contar como
vivencio a expansao que o teatro tem em minha vida. A
inegociavel necessidade de estar envolvida com o teatro
me faz muito feliz. Essa pré-disposicio em aprender sobre
a vida vem do teatro e sou muito agradecida por isso.
Também quero dizer que, em todas as cidades que moreli,
dei aulas no ensino piblico como professora substituta de
Artes, exceto em Salvador, porque recebi a bolsa da Capes.
Nas escolas que passei, sempre aprendi e compartilhei
minha caminhada de terra, de teatro e de rua com as e os
educandos. Com minhas inimeras turmas, vivenciei muitas
experiéncias maravilhosas nos arredores das salas, nos
jardins e nas videoaulas pelo Whatsapp.

audiovisual. Bacharel Interdisciplinar em Artes pela Universidade Federal da Bahia
(UFBA) e graduada em Comunicag¢io Social com habilitagdo em Jornalismo pela
Faculdade Salesiana Maria Auxiliadora (FSMA - Macaé/R]). Sandro Potiguara é
artista plastico e pedreiro, indigena aldeado da Bahia da Trai¢do-PB. Ha alguns
anos, reside em Jodo Pessoa com sua familia.
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Para finalizar, quero dizer sobre o sentimento de chegar de
volta a minha terra: ¢ muito bom, pois tem uma hora em
que voce fica sem sua terra e fica vazia. Entdo vocé tem
que voltar e se rever na sua terra, rever sua identidade, para
conseguir novamente andar. E por isso que estou aqui na
borda da mata, comegando a rever as historias mais antigas.

Do chio se alumia tudo, lamparina do cora¢do. Nossas
ancestralidades sopram aos ouvidos as sapiéncias para os sistemas
naturais, vamos seguindo. Folego Vivo™. Eu agradeco aqui a
oportunidade de compartilhar esse relato e fazer parte desse
trabalho coletivo. Agradeco as pessoas aqui citadas, ao Carlos
Alberto e a Juma Jandaira, por nosso encontro ser tio potente e
especial, e 2 memoria de Sucia Labasura Constantino Barbosa,

sempre presente em nos.”!

90 Referéncia ao filme documentario experimental Folego 1700 (2021), apresentado
por Juma Jandaira em nosso encontro, na disciplina de Teatro e Educagio II,
ministrada pelo professor organizador do livro na Ufac, em 13 de novembro de
2020. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=H26Sdw_o0ak&ab_
channel=KARIRIUMARI.

91 Sucia Labasura Constantino Barbosa, mulher trans, artista e curandeira,
encantou-se em setembro de 2020. Sucia teve sua vida e foi suicidada pelo Estado.
Em nosso encontro, ela foi muito lembrada por Juma Jandaira. Sucia Arvore, Sucia
Cura, Sucia Mata Inteira, vocé esta presente em nos.
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Imagem 1 Dangando na Praga Tiradentes em Outro Preto/MG com
Everton Lampe (2011). Inverno. Foto: Adriel Campos. Arquivo Pessoal.
Descri¢ao da foto: Uma mulher, Georgianna, e um homem, Everton,
dangando durante o dia. Ao ar livre, os dois aparecem da cintura para
cima. Georgianna, pele branca, cabelos pretos, lisos e amarrados, porém
afrouxados, veste preto, sem mangas e¢ usa batom laranja. Ela esta de
frente, fazendo um movimento com o braco direito levantado, cotovelo
um pouco flexionado ao lado do corpo, a mio relaxada, aparecendo o
anel no dedo do meio. O outro braco abaixado alinhado ao tronco, em
contato com o brago de Everton. Ele, de pele morena, cabelo curto, liso
e preto, veste camisa branca de mangas compridas. Everton esta de costas
com o rosto de lado, virado, olhando para Georgianna, e faz o mesmo
movimento que ela faz com os bracos. Ao fundo, um pouco embagado,
uma construcdo antiga, um pareddo de pedras grandes, com uma escada
cinza e branca na diagonal e pelo menos duas pessoas descendo nela.



Imagem 2: Ensaiando Urd em dias chuvosos, alguns dias antes da estreia.
Hsta residéncia foi a coisa mais maravilhosa que aconteceu na minha vida
artisticamente. Espetaculo Urd, Um Banho de Luz, Comunidade Tib4, Sao
Catlos/SP (2016). Foto: Matria Clara Teixeira. Arquivo Pessoal. Descti¢io
da foto: Um galpdo com estrutura de madeiras redondas, sem paredes
e chao de terra. E dia e em volta é mata. No galpao, alguns objetos nos
cantos, tdbuas empilhadas, telhas encostadas, uma escada ao fundo, uma
cadeira antiga no meio, panos brancos transparentes pendurados, flores
amarelas no chio. Do lado direito, em primeiro plano, uma mulher,
Georgianna, de pele branca e cabelos pretos lisos que vido até os ombros.
Ela veste blusa branca e calga vermelha, esta de lado e de pé, com os
joelhos flexionados, as maos e os ouvidos encostados em uma pilastra de
madeira. Ela vé e ouve o espago.
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Imagem 3: Primeira Plantacio do Dia. Neste dia, eu e Leonatdo,
comegamos a plantar no pé da arvore, perto do acarajé da Sueli, no fim
de linha. LLua crescente se pondo. Primeira rua que morei em Salvador, na
casa de Leo. Bairro Alto das Pombas, Salvador (2017). Foto: Leonardo
Paulino. Arquivo Pessoal. Descri¢io da foto: O dia amanhecendo. Uma
rua estreita de asfalto fotografada a partir do chao. Em suas laterais, carros
estacionados, postes acesos e prédios baixos, de tamanhos variados. Acima,
um pedaco do céu da manha azul bem clarinho. No chio, ao centro e ao
fundo, uma mulher de vermelho, rente ao chio, de joelhos e de costas,
planta o dia. Em primeiro plano, no chio de asfalto, ao centro, um fio de

terra preta chega até a mulher, seu rastro.




Imagem 4: Esténcil Plante na Rua , “pixado” durante a defesa de mestrado
feita na rua, enquanto falava ao publico sobre a pesquisa. Casardo
Barabad4, bairro Santo Antonio, Salvador/BA (2018). Foto: Gilsamara
Moura. Arquivo Pessoal. Descri¢ao da foto: >to mostra parte da
fachada de uma casa antiga. Abaixo, aparece o chio da calcada, de pedras.
Subindo, tem um rodapé de azulejo amarelo e uma parede roxa e suja. No
centro, um “pixo” de stencil escrito em vermelho: “plante (em cima) na
rua (em baixo)”. Acima a esquerda, um cartaz branco, rasgado e ilegivel.
Na diteita, uma grade branca, com design antigo, que provavelmente da/
dava em um porio. No canto esquerdo, aparece parte do pé, braco, mao
e roupa de Georgianna. No chio, sua sombra, com uma lata de spray de
tinta na mao, desvenda a agao.




\

Imagem 5: Plantando no Canto do Caju, Cabedelo-PB (2018) Foto:
Renata Dourado. Arquivo Pessoal. Descrigao da Foto: Uma mulher planta
de cocoras. A imagem mostra, a partit do chdo, a terra revirada, uma
babosa pequena em primeiro plano e, mais atras, algumas plantas diversas.
Junto a elas, Georgianna com as maos na suculenta. De vestido rosado
sem mangas, cal¢a preta por baixo e chapéu de palha, ela esta em um
terreno arenoso sem muros, com construgdes em volta e pouca vegetacio.
A direita uma casa e dois prédios baixos. Ao fundo, um prédio de, pelo
menos, nove andares e, mais ao fundo, mais prédios. O céu estd azul com
poucas nuvens brancas.




Imagem 6: Pablico na performance Ao Cura, no restaurante Mama
Jambo, apresentada na programagio da III Semana da Agroecologia
e Agricultura Organica de Sio Carlos/SP (2019). Foto: Marcela Souza.
Arquivo Pessoal. Descri¢do da foto: Na foto, pelo menos, doze pessoas
olham para o lado oposto da fotégrafa onde ha uma mulher em cena, que
nao aparece. Seis criangas, quatro mulheres e um homem olham fixamente.
Da esquerda para direita, uma menina em pé, de vermelho, se apoia em
um cesto de palha de arte Kaingang, Ao lado, dois meninos menores em
pé. Encostado na porta, que tem fitinhas penduradas, um homem em pé
segurando uma garrafa long neck. Abaixo, uma mulher de vestido amarelo
sentada no chdo com uma crianga pequena no colo. Ao lado, de cocoras,
uma mulher de 6culos, vestido branco e preto, também estd com uma
crianca no colo. Na sua frente, uma menina agachada, com um cotovelo
apoiado no joelho e a outra mido no chido. Ao lado, uma mulher em pé,
encostada na parede, com as maos na cintura, short preto e camiseta cinza.
Ao lado, uma mesa de madeira com uma planta pequena em cima. Na sua
frente, uma pessoa sentada no chio com as pernas cruzadas em borboleta,
de 6culos, cabelos curtos e pretos, short preto, camisa vermelha com uma
estrela amarela no peito.
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Grupo Formosura de Teatro: 35 anos
de arte e resisténcia

Maria Vitdria Alves de Freitas

Unza vida precisa de untopia e amor como de dgua, pao, sexo e trabalho?
(Angela Linhares)

Em 2020, com muita alegria, recebi o convite para participar
como interlocutora da disciplina Teatro e Educacao 11, do curso de
graduacio em Teatro (Universidade Federal do Acre), ministrada
por Carlos Alberto Ferreira. Na realidade, o inicio de minha
participagdao na referida disciplina nio foi no ano de 2020, ela
iniciou no ano de 2013, quando eu e Carlos, professor da disciplina,
nos conhecemos em nossa turma de mestrado em Artes Cénicas na
Universidade Federal da Bahia. Eu vinha do Ceara e ele de Minas
Gerais. Nos tornamos amigos e dividimos as mesmas dificuldades
financeiras na busca por concluir o mestrado, mas também o
mesmo sonho de atuar enquanto pesquisadores, docentes e
artistas. Atualmente, Carlos trabalha no ensino formal entre as
paredes (agora virtuais) da Universidade Federal do Acre. Eu, no
que tange o aspecto da educacio, atuo prioritariamente no ensino

nao formal. Assim, posso observar que os fios de nossos sonhos
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ainda se cruzam, como se cruzaram quando éramos educandos do
mestrado, e, por isso, surgiu o convite dele para que eu fizesse uma
participagao na disciplina Teatro e Educacéo 11.

No comeco da minha interlocucdo na referida disciplina,
partilho com os educandos a minha satisfacio de estar naquele
momento em uma turma ministrada por Carlos e converso um
pouco a respeito da minha trajetéria com ele, desde o periodo do
mestrado. Sim, considero essa partilha muito importante. Nao se
trata de pro-forma, mas da necessidade de falar de memorias, de
trajetérias, caminhadas e caminhantes que se (ré)encontram. F
no sentido também de instigar nos educandos um pensamento
de projecao de futuro. Entendendo que, quando falamos sobre
arte, seja no ambito da educacdo ou nio, e mais especificamente
de teatro, a tendéncia ¢ achar que ¢ algo de dificil continuidade,
pois existe toda a producdo de uma ideia de que teatro “ndo tem
futuro”. Sim. Teatro tem futuro, tem presente e tem passado. Nao
apenas nos livros de Histéria do Teatro, mas também no cotidiano
de inumeras pessoas que se dedicam ao fazer teatral enquanto
artistas e enquanto educadores.

Eu trago, ainda, minha trajetéria enquanto artista e enquanto
educadora, compartilhando com os educandos: “Sou atriz,
bonequeira, diretora, dramaturga e educadora. Nasci em uma
familia de teatro de bonecos, em especial o Mamulengo...” Minha
fala durante a interlocucdo é sempre pautada na ideia de que o
caminho da arte é o “tortuoso e doce caminho da sensibilidade””?.
Assim, dou continuidade ao dialogo com educandos, narrando a
trajetoria do Grupo Formosura, sempre pontuando os desafios e
as conquistas.

Oriundo do Grupo Independente de Teatro Amador (Grita),

92 Titulo da Dissertacio de Mestrado da arte-educadora Angela Linhates, através
da Universidade Federal do Ceara.
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nasce em 1985, no cenario artistico cearense, o Grupo Formosura
de Teatro. O Grita, por sua vez, foi um grupo teatral que trouxe
uma verdadeira efervescéncia para o teatro cearense durante os anos
de 1970, 1980 e meados de 1990. Ainda que transitasse em teatros
convencionais, o Grita teve forte atuacdo nas periferias, junto a
populagdo mais explorada. Além disso, confrontou a estrutura
da Ditadura Militar vigente no Brasil durante aquele periodo
histérico. O grupo possufa forte militancia, inclusive suas reunides
eram registradas em atas, mantendo assim uma sistematica ¢ uma
organiza¢ao de grupo politico nido partidario, ainda que alinhasse
seus ideais com os partidos de esquerda. Muitos atores, atrizes,
diretores, cineastas, dramaturgos, musicos, professores, politicos,
que atuam na cidade de Fortaleza, iniciaram suas trajetorias no Grita.

Eu explico para os educandos que o Grupo Formosura
de Teatro comemorou no ano de 2020 seus 35 anos de atuagao
ininterrupta. O Grupo tem como finalidade pesquisa, montagem,
apresentacdo e ensino de arte. Sua sede no bairro da Serrinha
(periferia de Fortaleza) funciona ndo apenas como local de ensaio e
reunides, mas também para desenvolver a Escola de Mamulengos.
O projeto Escola de Mamulengo objetiva a consolida¢ao de um
Centro de Pesquisa que fomente o conhecimento e a difusao da
pluralidade de saberes desenvolvidos nas diversas areas do teatro
de bonecos, realizando e expandindo novas linguagens/técnicas
e metodologias, procedimentos tedricos-praticos e didaticos, nas
artes cénicas e correlatas.

As agdes desenvolvidas para a consecucio deste objetivo sao
as formagGes de agentes culturais (bonequeiros) multiplicadores
para agirem em suas comunidades, favorecendo a transformacao
da sociedade brasileira pela experiéncia educativa/artistica e
cultural, bem como a integracio entre a Escola de Mamulengo e

a comunidade da Serrinha e adjacéncias, focando especialmente
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no publico infanto-juvenil. Tais a¢des estdo sendo executadas na
Escola de Mamulengo da seguinte forma: um curso de teatro
de bonecos voltado prioritariamente para moradores do bairro
Serrinha e adjacéncias, dividido em modulos independentes e
complementares a saber: Teatro de Sombras, Boneco de Balcio,
Boneco Gigante, Mamulengo, Dramaturgia e Interpretacio/
Encenacdo com bonecos; oficinas de Capoeira para criangas
moradoras do bairro Serrinha e adjacéncias; oficinas permanentes
de confeccdo, manipulagao e criagdo de espetaculos de bonecos
voltado para criangas; encontros periddicos com Mestres do
mamulengo tradicional e os alunos da Escola de Mamulengo,
para difusio de sua arte e intercambio com as novas geragdes de
bonequeiros; semindrios peridédicos direcionados a professores,
dirigentes de escolas e educadores em geral, promovendo o
estudo das possibilidades da utilizacdo do boneco como recurso
pedagogico em sala de aula.

Durante mais de trés décadas, esse tripé principal de atuacio:
pesquisa, formag¢io e montagens teatrais. A pesquisa ¢ calcada na
tradicio do Mamulengo™ e se ramifica para o estudo de outras
poéticas e técnicas de manipulagiao de bonecos: bonecos gigantes,
bonecos de manipula¢io direta, boneco geminado, marotes. Além
disso, interessa ao Formosura pesquisar a interface entre atores
e bonecos em cena, na constru¢io de uma poética hibrida, na
qual coabitam personagens-atores ¢ personagens-bonecos. Essa
pesquisa se consolida através das montagens teatrais que o Grupo

Formosura construiu ao longo desses anos.

93 Teatro de bonecos popular caracteristico da regidao Nordeste.
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Imagem de dois Mamulengos, um boneco e uma boneca em posiciao de
danca. Estio em um fundo preto. O boneco tem a pele branca, cabelo
preto, um chapéu vermelho e uma blusa preta com listras lilds. A boneca
tem a pele cinza, cabelo bege com rosa, blusa verde e saia lilas. Bonequeira
que manipula os bonecos: Graga Freitas Acervo do Grupo Formosura.
Fotografo: Gustavo Portela. 2019.
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O eixo da formagao se desenvolveu desde os primeiros anos
do Grupo, tanto no interior do Ceara, como na capital. Antes da
Escola de Mamulengos, os projetos de formagao se desenvolveram
das mais diversas formas. Dentre elas, atendendo a filhos e filhas de
mulheres presidiarias, o Movimento Sem Terra, os assentamentos
rurais, artistas, professores, pessoas em situacdo de rua. Na sede
do Grupo Formosura houve sempre a luta para que se estabilizasse
uma Escola de Mamulengos, como dito anteriormente, atualmente
essa escola se desenvolve de forma muito mais consolidada. Assim,
cada integrante do Grupo Formosura de Teatro atua como artista-
pesquisador-docente e busca sempre meios de resistir as dificuldades
de se trabalhar com arte e educacio na cidade de Fortaleza.

Na histéria do grupo, ora a arte, ora a educacido, “ora esses
dois veios se misturavam em um mesmo manancial de realidade:
as populacOes exploradas, nas varias e contraditérias faces da
realidade educacional” (LINHARES, 1999, p. 18). Ainda na
perspectiva da autora, entendemos que ha uma relagdo dialética
entre a Arte ¢ a Educacio.

Como transformar os canais proficuos dessas esferas de
trabalho que se alimentam mutuamente num mesmo fio,
ainda que com afluentes diversos? [...] Como distanciar-se
o suficiente para ndo nos afogarmos na mesclagem entre as
identidades do vivido e do concebido? Traduzir uma parte

na outra parte, como diria Ferreira Gullar, ¢ uma questao de
amor e arte. (LINHARES, 1999, p. 18).

Durante a fala com educandos, tais reflexodes de Angela
Linhares ndo estavam presentes, ou por outra, estavam, pois a
arte-educadora tem sido desde sempre parceira do Formosura e,
portanto, seu pensamento ajuda a construir a nossa identidade e
0 nosso fazer artistico e educacional, todavia, nio estavam tao

evidenciadas. Aproveito, portanto, a oportunidade desse relato de
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experiéncias para consubstanciar outros elementos que ajudem a
entender o modo de atuacio do Formosura.

Outro ponto crucial para o entendimento do trabalho do
Formosura ¢ a questio do Mamulengo, ja que o Mamulengo esta
presente em grande parte dos espetaculos e nos processos educacionais.

Em 1985, ano de fundagio do Grupo Formosura de Teatro,
os primeiros espetaculos foram montados com Mamulengos.
Posteriormente, outras modalidades de bonecos e a pesquisa da
relacdo ator e boneco em cena foram se incorporando ao grupo.
Para discorrer a respeito desse processo de incorporagio do
Mamulengo e o entendimento dele nas relacGes educacionais é
preciso fazer um pequeno tragado sobre os aspectos da referida
poética. O Mamulengo é o Teatro de Bonecos Popular do Nordeste,
inclusive tombado como Patriménio Cultural do Brasil pelo
Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional (Iphan).
O Mamulengo é conhecido no Nordeste também como Cassimiro
Coco, Jodo Redondo, Calunga, Babau.

Configura-se, tradicionalmente, um Teatro de Mamulengos a
partir de uma sequéncia especifica de acdes. Uma tenda ¢ armada,
na maioria das vezes, no meio da rua; existe uma espécie de roteiro
da peca que vai ser encenada. Um mamulengueiro atras do pano
ergue os bracos com os personagens (Mamulengos) nas maos ¢ a
encenac¢ao tem inicio. O roteiro transforma-se em pega a partir
do improviso e da interferéncia da plateia. Dessa forma, nao se
trabalha com a nog¢io de “quarta parede”. O espectador é parte
ativa do jogo teatral (na tenda existem varios pequenos buracos de
onde o bonequeiro vé a plateia, observando as especificidades da
mesma. Através das imagens vistas pelos mindsculos orificios da
tenda, o bonequeiro incorpora informagSes colhidas da plateia as

historias contadas).
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Pensar o Mamulengo faz despertar na mente diversos aspectos
que ndo se encerram em uma técnica de manipulacdo. A propria
forma como o mamulengueiro tradicional se refere ao seu teatro
denota um saber-fazer poético. Quando um mamulengueiro vai
se apresentar com seus bonecos ele diz que vai “brincar”. Para
discorrer sobre essa “brincadeira” é plausivel recorrer a origem da
palavra “brincar’

Vamos comecar pelo latim winculum, que significa ‘lago’,
‘liame’, ou tudo o que serve para ligar, como ¢ o caso de
argola ou aro. Esse termo latino ¢ a origem de vinculo
(ligacdo) e também de ‘brinco’, que passou a designar pelo
menos dois objetos: o adorno para orelhas e, segundo
registra o dicionario de frei D.Vieira, de 1871, “peca que se
da as creangas para ellas se divertirem ¢ entreterem”. Este
brinco era um objeto circulat, espécie de aro. E af estd a
origem de ‘brincar’, verbo formado pelo substantivo brinco,

com este ultimo sentido, mais o sufixo “-ar” (BUENO,
2003, p. 50-51).

“Brincar” estaria entdo, intrinsecamente ligado a palavra
“vinculo”. O mamulengueiro sai de sua casa nao com o intuito de
se apresentar para uma plateia, mas para estabelecer um vinculo
com aquele publico. Os buraquinhos presentes na tenda, para
que o mamulengueiro veja a plateia e possa se comunicar com
ela, ajudam também a construir esse liame com o espectador, e
assim fazer a pe¢a modificar-se de acordo com cada plateia. O
mamulengueiro busca sempre a comunica¢do, um movimento
que se renove a cada apresentacido, ou melhor dizendo, a cada
brincadeira. Quando um Mamulengo esta em cena, ele procura o
vinculo com o outro personagem ou mesmo conversando com o
proprio mamulengueiro numa espécie de metateatro. Em qualquer
caso, ele sempre tenta agregar a plateia. Para o mamulengueiro

a conexdo com a plateia é fundamental, ja que o espetaculo ¢é
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pautado na comunicacio. Essa reflexdo acerca desse “brincar” do
mamulengueiro ratifica ainda mais a ideia de que o Mamulengo
extrapola qualquer tentativa de classifica-lo como uma mera
técnica. Hstruturalmente, o Mamulengo é um fantoche. Assim,
todo Mamulengo é também um fantoche, mas nem todo fantoche é
um Mamulengo, ja que essa palavra carrega um universo complexo
de elementos constituintes.

Tais aspectos do Mamulengo sio abordados na minha
dissertacao de mestrado, Grupo Formosura de Teatro e o Boneco Geminado:
a construgao de um terceiro corpo. Este trabalho tedrico discorre sobre a
preparagio do ator por meio do boneco, desenvolvida pelo Grupo
Formosura Teatro, e as possiveis contribuicdes que essa vivéncia
traria para o ator-bonequeiro e para o ator de uma maneira geral.
Tais compreensodes subsidiariam a ideia de que ¢é valido incluir
o trabalho com boneco durante a preparagdo do ator. O Grupo
Formosura de Teatro atua desde 1985 construindo o dialogo entre
o ator e 0 boneco e experimentando diversas técnicas de confec¢io
e manipula¢io de boneco. Para a consecucao dessa disserta¢io, foi
dado enfoque a uma técnica especifica: o boneco geminado. Esta
técnica de manipulacido parte do principio da simbiose do ator com
boneco, resultando desse processo personagens compostos por dois
elementos: as artes plasticas e o humano. Tal hibridiza¢do forma
uma inteireza, um terceiro corpo. A dissertacio fala das principais
caracteristicas do boneco geminado e como tais caracteristicas
podem enriquecer um treinamento de ator.

Como citado anteriormente, no processo educacional do
Formosura, ha o atravessamento de algumas técnicas de teatro
de bonecos, todavia, o Mamulengo ¢ o grande eixo de formacao.
Ou seja, uma arte dita marginalizada, como o Mamulengo, para
uma populac¢io dita marginalizada, como os filhos de presidiarios,

os proprios presidiarios, as populacSes periféricas, dentre outros.
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A margem de quem? E pelos interesses de quem? De que classe
dominante? Exponho a capacidade comunicativa do Teatro
de Mamulengos, o tipo de improviso critico e irreverente do
Mamulengo e sua forma assertiva de construir conhecimentos
junto ao publico, criticando a realidade e as opressoes.

Alguns projetos do Formosura foram colocados em evidéncia
para os participantes da Disciplina Teatro e Educacgao 11, como,
por exemplo, o trabalho desenvolvido com os filhos e filhas de
mulheres presidiarias, que teve trés edi¢bes (1999, 2000 e 2003). Eu
fiz questdo de ressaltar de onde surgiu aideia de trabalhar com esse
publico: durante um periodo, a fundadora do Formosura, Graca
Freitas, esteve ministrando aulas de teatro dentro do presidio
feminino. Todos os dias, quando ela ia embora, as internas pediam
que ela “olhasse pelos seus filhos”. Particularmente, considero que
essa ¢ uma imagem muito forte: maes que foram apartadas dos
seus filhos por estarem na prisdo, quando a maioria delas tinham
sido condenadas por envolvimento em trafico, exatamente por nao
conseguirem um outro meio de sustentacao dos filhos, mulheres
que moram na periferia, sem direitos assegurados. No projeto,
os 30 educandos tinham aulas de Mamulengo, Teatro, Historia,
acompanhamento psicolégico, além de almoco, lanche e uma
ajuda de custo de R$ 50,00 mensais (vale ressaltar que naquele
periodo R$ 50,00 representava outro valor). O Mamulengo como
linguagem artistica norteadora do processo de agrupamento onde
se insere a agdo refaz novos campos semanticos promovendo a (re)
elaboracio da realidade.

Eu trouxe, para os participantes da disciplina, um episédio
que ocorreu no Grupo Formosura, que durante muitos anos
representou uma grande frustragdo e depois se transfigurou em
uma surpresa. Durante dois anos (2006-2008), fizemos uma

pesquisa (entrevistas) junto as catadoras e aos catadores de material
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reciclavel. Em seguida, foi escrito um texto teatral chamado “Herdis
do Papeldao”, partindo dessas entrevistas e, sequencialmente,
entrando na montagem teatral com atores, bonecos, trilha sonora
ao vivo com cangOes feitas especialmente para o espetaculo. Tudo
foi pensado e criado com muito cuidado, muita aten¢io e afeto,
fugindo sempre da ideia da espetacularizacio da miséria. O Grupo
estreou, cumpriu temporada, levando as catadoras e os catadores
de material reciclavel para compor também a plateia.

Depois de mais ou menos dois anos de existéncia do espetaculo,
o Grupo resolveu tirar a peca do seu repertorio, a partir de um
sentimento de frustragdo de que a peca teria sido um fracasso e
nao teria atingido o seu principal objetivo, que seria ajudar a dar
visibilidade aos catadores e as catadoras de material reciclavel, que
sao considerados o ultimo degrau na piramide social, aqueles que
lidam diretamente com o refugo dos outros setores da sociedade.

Alguns anos depois, uma amiga, também atriz, Julia Kilme
(atualmente integrante do Grupo Formosura de Teatro), perguntava
se eu conheco alguém que gostaria de fazer um trabalho voluntario
para alfabetizar cinco mulheres que trabalhavam catando material
reciclavel e que sonhavam em um dia escrever o préprio nome. Eu
respondi que eumesma tinha o desejo de ser essa pessoa, entdo, eu e
Julia iniciamos esse processo de alfabetizar essas cinco mulheres. O
processo durou mais ou menos seis meses com encontros semanais.

Em uma das aulas, duas mulheres comecaram a discutir e
brigar. Durante a querela, uma das mulheres rebateu a outra
dizendo que ela era “importante sim”, pois um dia tinha assistido
uma pega de teatro que tinha bonecos, tinha musica e falava sobre
a vida delas. A mulher descreveu cenas da peca e ressaltou que
a peca trazia cenas do seu cotidiano. Na descricio da mulher
identifiquei que se tratava da peca “Herdis do Papelao”. A mulher

se referia a pe¢a como um marco em sua vida, algo que ficou
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marcado em sua memoria. Naquele instante, todo o movimento de
frustracdo que estava gerado em mim em relagio a esse espetaculo
foi ressignificado e cheguei a lamentar a agao de “enterrar” a peca.
Como mencionado no inicio desse relato, é doce e tortuoso o
caminho da arte.

Ainda falando em memoria, o relato sobre a peca “Herdis do
Papelao” foi o projeto que nos transportou para o passado durante a
interlocu¢do, um marco na caminhada do Formosura. Em seguida,
trouxe para os educandos o projeto que esta sendo desenvolvido
pelo Formosura, iniciado proximo daquele presente momento, o
projeto EnCantos Soliddrios, que realiza duas ac¢des principais. A
primeira a¢do consiste em fomentar um Coral Cénico-Musical, com
uma abordagem que integre musica, teatro e teatro de bonecos,
junto as criangas do entorno da Escola de Mamulengos. Ao final
do processo sera apresentado para a comunidade uma criagao
cénico-musical.

A segunda acido esta sendo realizada na Escola de Ensino
Fundamental e Médio Constincia Tavora (situada no bairro
Cajazeiras). Hssa é uma acdo que chamamos de Praticas de
Conjunto (consiste em realizar uma agao musical com os educandos
e as alunas que se interessam por musica, reunindo um grupo de
jovens para compreenderem como ¢ a experiéncia de tocar em
conjunto). As praticas educacionais do Formosura buscam levar em
consideracio as demandas, as urgéncias daquilo que os educandos
sentem necessidade de expressar. Nao poderia ser diferente,
diante da natureza desses publicos. Pensar a dimensao simbolica,
nessa perene reconstru¢do dos simbolos do nosso cotidiano, é
desnaturalizar a injustica:

A Arte parece conter em si elementos de representacoes

utépicas que atuam como nucleos vivos de bom senso e de
criticidade. O trabalho com a utopia €, necessariamente, um
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campo tenso, onde se trabalha o que se vé do real do modo
como ele se apresenta hoje. Isso quer dizer que quando
se mira a fantasia, o desejo, o sonho, também se estd
criando um campo de tensdo entre o nao-ser-ainda dessa
“realidade” e o que temos hoje (LINHARES, 1999, p.25).

Depois de relatar passado e presente do Grupo Formosura de
Teatro, o que falar do futuro? Elemento incerto, porém um espectro
sempre a nos rondar. Eu dividi com os participantes o préximo
projeto do Formosura, agraciado, inclusive, em edital emergencial
da Lei Aldir Blanc. O projeto Arte, pra que te guero? busca promover
acoes que contemplem fundamentalmente uma formagao integrada
em artes cénicas com foco no teatro de bonecos, complementada
por uma formacao em palhaco e outra em contagdo de historias.
Serdao 30 educandos, sendo 20 educandos externos a Escola de
Mamulengo e 10 jovens que ja estudam na Escola de Mamulengo
hd alguns anos. Portanto, teremos duas linhas de a¢do formativa.
Os novos educandos, de diversas faixas etdrias, que ja buscam o
fazer artistico como profissdo — especialmente no ambito das artes
cénicas —, serdo mapeados, mobilizados e cadastrados através de
parceria com o Centro de Defesa da Crianca e do Adolescente
(Cedeca) e com a Pastoral do Povo da Rua. Os 10 educandos da
Escola de Mamulengo, por ja terem feito o processo formativo em
bonecos, estardo na condicdo de monitores aprendizes, auxiliando
os professores durante as aulas com os novos educandos.

Para tanto, os participantes irdo vivenciar um alinhamento
pedagdgico, uma formagdo preparatéria para essa funcio. Nesse
sentido, sera proporcionada uma multiplicacio e uma ampliacio,
tanto da formacdo desses jovens enquanto artistas, como das
atividades ja realizadas pelo Grupo Formosura de Teatro na
comunidade local. E vélido salientar que sio jovens de periferia,

desejosos de se aprofundarem no trabalho com mamulengo. As
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acoOes centrais deste projeto sio: uma formacio em artes integradas,
com énfase no teatro de bonecos e interface com o palhaco e a
conta¢iao de historia; intercambio com mestres mamulengueiros;
uma formacido preparatéria para os monitores aprendizes; uma
formacdo em producio cultural; dois intercambios dos educandos
com artistas; uma montagem teatral para apresentacdo final; e
ainda, vivéncias de terapia comunitaria, com abordagem sistémica.

Além da dimensio artistica, os educandos terao aulas de
producdo cultural, abordando os seguintes aspectos: editais
culturais, leis de incentivo, prestacio de contas, midias sociais,
vendas de bonecos, vendas de apresentacdes e a¢oes de trabalho
junto a iniciativa privada, especialmente o mercado de eventos
em escolas, empresas ¢ festas privadas. E nesse sentido de uma
formagao inclusiva, vinculada a realidade dos sujeitos, que também
propomos dois intercambios semipresenciais.

Os intercambios irdo contar com a participagdo de artistas
e produtores culturais e serdo em um momento de relato de
experiéncias, no qual os educandos poderdo conhecer variadas
experiéncias de pessoas que tém a arte como meio de vida. Como
se trata de um publico que vivencia situagOes cotidianas diversas de
negacio dos servigos publicos basicos, desde o acesso a arte e ao lazer
até a saude mental, propomos realizar quinzenalmente encontros de
terapia comunitaria, mediados sob abordagem sistémica em parceria
com o Movimento de Saide Mental do Bom Jardim (MSMBJ),
oportunizando-lhes experiéncias de bem viver coletivo.

Como parte da constru¢io de conhecimento dos educandos e
ainda como agao fortalecedora da tradi¢ao popular do Mamulengo,
a cada quinze dias o projeto devera contar com a presenca de um
mestre mamulengueiro. O mestre fard uma “Abertura de Mala”,
ou seja, 0 momento em que ele abre sua mala de bonecos, conta

sua historia e fala sobre sua arte e personagens, seguido de uma
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conversa com os educandos e espectadores; € um outro momento
de apresentagdo do espetaculo. Ao todo serdo oito mestres (dentre
eles Vanderley das Laranjeiras, Gilberto Calungueiro, Mestre
Cheirinho) e esses momentos serdo abertos para o publico em
geral, além dos educandos. Nesses encontros com os mestres serdo
feitos registros em video que serdo entregues para cada mestre.
Essa iniciativa surge, pois a maioria dos mestres nao possui
muitos registros de suas atuacOes, assim, ter esse registro em video
proporciona um impacto na vida deles também.

Arte pra que te quero é o nosso futuro, ele representa a
concretizagdo de um sonho acalentado durante anos. O que
hoje é um futuro breve, outrora parecia muito distante, quase
utépico, dado as adversidades financeiras enfrentadas pelo Grupo
Formosura e pela Escola de Mamulengos que paradoxalmente sao
a0 mesmo tempo coisas distintas e coisas iguais. A nossa sede do
Grupo Formosura ¢ a sede da Escola de Mamulengos, o principal
nucleo de pessoas que atuam no Formosura é o principal nucleo
de pessoas que atuam na Escola de Mamulengos. Na realidade, o
Grupo Formosura “pariu” a Escola de Mamulengos e em dados
instantes as duas instancias se confundem.

Por que insistir no teatro de bonecos nos processos de Arte e
Educagiao? Dentre outras questoes, porque esta ¢ uma atividade
de baixo custo de producio, de facil locomogio, linguagem
direta, popular, que remete a saberes culturais acumulados pelos
nordestinos sobre situacOes espetaculares organizadas, além de
ter 6tima aceitacdo junto ao publico. Essa pratica desenvolve os
nucleos vivos da teatralidade e da alegria e pujanga daarte de viver.

Esse breve relato e essa breve memoria aqui compartilhada
sao de apenas alguns pontos que considero relevantes e que foram
tocados durante o encontro na referida disciplina. Além disso,

considerando que a meméria é também fic¢do, eu trouxe também
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algumas outras pontua¢des ou desenvolvimentos que niao foram
levantados no dia da interlocug¢do com os educandos do professor
Carlos, mas que considero pertinentes para o entendimento geral,
compreendendo também que, aqui, o texto escrito resguarda suas
particularidades que diferem da linguagem oral.

No comego deste relato, eu trago o que anteriormente me
ligava ao professor Carlos. E, agora que eu finalizo o relato,
trago outra vez o que nos conecta. Ndo apenas isso. Trago o que,
provavelmente, nos conectard também no futuro. Assim como
eu, Carlos resguarda essa semente da docéncia desde a infancia,
quando brincava de “dar aulas” para bonecas e ursos. Eu também
tinha essa pratica/brincadeira e a minha primeira turma “real” foi
com as criancas do Movimento Sem Terra, quando eu, com 14
anos (quase uma crianca), trabalhava com eles e elas o Teatro de
Mamulengos. Nesse dia, eu ouvi uma frase de uma crianga de mais
ou menos seis anos que me olhou fundo nos olhos e disse: “ocupar,
resistir e produzir, porque a nossa luta é justa”. Eu nem preciso
tatuar essa mensagem em parte alguma do meu corpo, pois ela esta
cravada na alma. Lembrar dessa frase me remete a uma premissa do
Carlos, quando eu pedi a ele que me mandasse um 4udio dizendo
de onde surgiu o interesse sobre a docéncia, exatamente para a
escritura desse relato, e ele revelou: “me interessa uma educacao
autbnoma, educa¢ao mediada, me compreendendo como educador
e nido professor... O educador ¢é aquele que aprende junto e nao
aquele que passa ainformacao”. O dia da interlocu¢ido com aqueles
educandos aconteceu devido a esse encontro de pensamentos entre
mim e Carlos. Talvez seja mais acertado dizer que entre a minha
histéria, a do Carlos e as dos educandos esta o interesse pela Arte

e pela Educacido, ambas com potencial para transformar o mundo.
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do tema de pessoas com deficiéncia.
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do filésofo indigena Felipe Coelho Tocariju) e aprendiz de erveira.
Atualmente, Pés-doutoranda do Hemispheric Institute of Performance &
Politics com a pesquisa a#inACOES perforMAGICAS indigenas contra a farsa

da representagio colonial. F. doutora em Teatro com a pesquisa A% o fim do
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mundo: povos origindrios de Abya Yala, performances, pedagogias, e (inagens) politicas
em perspectiva anti-colonial (PPGT-Udesc: www.ateofimdomundo.art.br ), e

técnica em Agroecologia (Serta/PE).

Lenine Guevara Oliveira e Salvador

Professora da Escola de Danca da Funceb. Integrante da ManifestA
ColetivA e Assessora do Gabinete é a Rua junto a vereadora Maria
Marighella. Doutora e mestre em Artes Cénicas pelo Programa de Pos-
Graduacio da UFBA.

Leonardo Augusto Paulino

Doutor em Artes Cénicas pela Universidade Federal da Bahia (2015-
2020), Mestre em Artes Cénicas pela Universidade Federal da Bahia (2013
- 2014) e Graduado em Artes Cénicas - Licenciatura pela Universidade
Federal de Ouro Preto (2008-2011). E arte/educador, performer, bailarino,
transator do grupo BandOH - tfaso de transatores e artista-pesquisador
do A-FETO Grupo de Danga-Teatro da UFBA. Atualmente, professor
de Artes do Instituto Federal Baiano - Campus Itaberaba. Desenvolve
pesquisas tedrico/ praticas na 4rea de ecoperformance, ecodrag, educagio
somatica, estudos culturais e estudos queer. Tem interesse por processos,
praticas e pesquisas em arte/educagio, videodanca e processos ctiativos

de caracterizacdo ¢ indumentaria.

Maria Vitéria Alves de Freitas

Maria Vitéria ¢é graduada em Letras-Portugués-Francés pela
Universidade Federal do Ceard, e¢ mestre em Artes Cénicas pela
Universidade Federal da Bahia. Atua como atriz, bonequeira, dramaturga,

diretora e arte-educadora.
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Mirela Ferreira Ferraz

Atriz, performer e educadora. Desenvolve pesquisas na area de corpo,
performance, recepgio e arte contemporanea. Doutora na linha de Teatro
e Sociedade e Criagao Cénica pelo programa de Pés-Graduagao em Teatro
— Udesc. Dedica-se atualmente ao estudo das relagdes existentes entre
performance, recepcio e violéncia de género. Foi professora da Faculdade
Municipal de Palhoga - SC no curso de Pedagogia. F professora de Arte
da Rede Municipal de Palhoca e do Estado de Santa Catarina. Atualmente
desenvolve trabalhos solos que hibridam as fronteiras existentes entre corpo,
performance, video, poesia e imagem. Paralelamente atua como integrante
do grupo de pesquisa “iNerTE”, dedicando-se aos estudos da recepgio no
teatro contemporineo. Tem experiéncia na area de Artes, com énfase em

Teatro, Recepgio, Performance e Educacio.

Rafael Woss Correa

Graduado em Letras pelo Instituto Federal de Sao Paulo (2017) e
graduando em Artes Cénicas: teatro, pela Universidade Federal do Acre.
Tem experiéncia na area do teatro, com processos em trabalhos desde
2009, e com formagio pelo curso profissionalizante Teatro Escola
Macunaima. Continua em desenvolvimento teatral no curso pela Ufac.
Atualmente participa do Programa Institucional de Bolsas de Inicia¢ao
Cientifica (Pibic/CNPq) e de dois Projetos de Extensio, Grupo de
Estudos em Teatro do Oprimido da Floresta (Gesto da Floresta) e Grupo
de Teatro da Ufac (Grute). Atua, como profissdo, nas experimentacoes em
espacos da cidade, como palhaco malabarista de rua, vivéncia atualmente

interrompida pela situagao de pandemia.
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Rylary Karen Targino da Silva

Estudante do curso de Artes Cénicas: Teatro na Universidade Federal
do Acre. Atualmente ¢ bolsista do Programa Institucional de Bolsas de
Iniciacio Cientifica (Pibic/CNPq), no qual realiza pesquisa em relacio as
acoes de mediacio teatral em Rio Branco, Acre, e participa do Projeto de

Extensdo Grupo de Teatro da Ufac (Grute).






SINOPSE

A obraapresenta relatos de experiéncias de ensino-aprendizagem
no contexto da disciplina Teatro & Educagdo, ministrada para o
Curso de Licenciatura em Artes Cénicas — Teatro, da Universidade
Federal do Acre, no formato de Ensino Remoto Emergencial.

>
Essa nova modalidade faz ecoar uma série de questoes, suscitadas
bl
pelos atravessamentos contemporaneos em funcdo da pandemia
do Covid-19, quando docentes e discentes passam a vivenciar uma
pratica de ensino através da forma remota: como estimular esse desejo
pelo ensino através dos encontros virtuais? Como realizar praticas
teatrais através da tela? Como discutir diferentes temas da disciplina
de uma forma que o discente e a discente se sintam interessados em
participar? E um livro composto por 12 textos, com conteddos que
perpassam pelo ambito dos povos origindrios; da relagio da terra
como processo de criagdo; das propostas performativas no meio
educacional; do dialogo relacionado ao movimento zapatista; dos
projetos de extensdo e da forca do trabalho com a comunidade; do
teatro de boneco e o processo pedagogico do Grupo Formosura de
; unive ee ; ucaca

Teatro; do universo gueer e a ecoperformance; do teatro e a educagao

inclusiva; das intervengoes urbanas e seus didlogos com a rua.






