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RESUMO

SANTOS, José Randson Silva. A jornada de Robinson Crusoé: um caminho para o ensino
de literatura entre o texto e a imagem. 2015. 97 f. Dissertacdo (Mestrado) — Mestrado
Profissional em Letras - Universidade Federal do Acre, Rio Branco AC, 2015.

Este trabalho estd focado no ensino de literatura com apreciagdo das forcas contidas na obra
literaria segundo Roland Barthes e na Estética da Recepcao. O foco de analise estd concentrado
na relagdo existente entre o texto literario e o filme. Tem por objetivo, explorar a aplicagao de
uma metodologia, que corresponda com a verdadeira dimensao da literatura e com a busca da
identificacdo do leitor com o texto literario e o filme, além de propor um caminho que vise
percorrer as questdes mais importantes dessa relagdo. Destina-se as turmas de nono ano do
ensino fundamental. As bases tedricas que sustentam as argumentagdes deste texto
fundamentam-se, principalmente, nas consideragdes de Roland Barthes, autor que procura
encarar o texto literario, explorando nele as expansivas forgas literarias e, também, nas
concepgdes de Hans Robert Jauss, responsdvel por reflexdes em torno do papel do leitor diante
da obra. E, além do mais, empreende as concepgdes voltadas ao uso e abrangéncia do filme; a
condicdo da personagem de fic¢do, com seu poder representativo e influéncia sobre o leitor; e
o processo de leitura, possibilitando ao educando o encontro com os sentidos do texto. As
abordagens metodologicas configuram a ideia de jornada, fazendo com que os estudantes
percorram o processo de leitura na companhia da personagem de fic¢ao, procurando identificar-
se nas mais diversas situacdes. O procedimento utilizado para confirmar a as teorias sobre a
dimensdo e valor da obra serd o de mostrar diretamente no texto os eventos que expressam €
justificam tais concepgdes. O corpo deste trabalho segue pautando o olhar sobre a tela, o contato
com o texto literario, a postura do leitor e a metodologia tracando um paralelo com a teoria e a
aplicag¢do dela, na sala de aula. Além do mais, busca se desvencilhar dos procedimentos de
leitura, que visam, apenas, focar um olhar sobre a estrutura do texto e sua ordem sintatica.

Palavras-chave: Filme, Obra literaria, Forgas da literatura, Estética da Recepcao.



ABSTRACT

SANTOS, José¢ Silva Randson. The journey of Robinson Crusoe: a path to the teaching of
literature between the text and the image. 2015 97 f. Thesis (MS) - Professional Master of Arts
- Federal University of Acre, Rio Branco AC, 2015.

This work is focused on the teaching of literature with appreciation of the forces contained in
the literary work according to Roland Barthes and Aesthetics of Reception. The focus of
analysis is focused on the relationship between the literary text and film. It aims to explore the
application of a methodology, corresponding to the full extent of the literature and the reader's
identification of search with the literary text and film, as well as proposing a path that seeks to
go through the most important issues in this regard. It targets groups of ninth grade of
elementary school. The theoretical basis supporting the arguments of this paper are based
primarily on considerations of Roland Barthes, an author who seeks to face the literary text,
exploring it expansive literary forces and also in the conceptions of Hans Robert Jauss,
responsible for reflections around the reader's role on the project. And, furthermore, undertakes
the conceptions focused on the use and scope of the film; the condition of fictional character,
with its representative power and influence on the reader; and the process of reading, enabling
educating the encounter with the text directions. Methodological approaches shape the journey
of idea, causing students traverse the reading process in the fictional character of the company,
seeking to identify themselves in different situations. The procedure used to confirm the
theories about the size and value of the work will be to directly display the text events that
express and justify such conceptions. The body of this work follows basing the look on the
screen, the contact with the literary text, the reader's approach and methodology drawing a
parallel with the theory and application of it in the classroom. Moreover, it seeks to shake the
reading procedures, which aim only, to focus a look at the structure of the text and its word
order.

Keywords: Film, Literary work, Literature forces, Aesthetic Reception.
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1 INTRODUCAO

A obra literaria, por exceléncia, possibilita ao leitor refletir sobre si mesmo e favorece,
ainda, o encontro com os mais diversos significados do texto. Além disso, faz com que o leitor
tenha um olhar mais penetrante sobre a linguagem, o conhecimento ¢ a vida como um todo.
Diante de tal dimensdo, ndo ¢ justo nem tampouco apreciador explorar apenas sua ordem

tipologica, estilistica, histérica ou gramatical.

Pensando nessa perspectiva e também na pratica em sala de aula, este trabalho esté
pautado numa atividade voltada ao encontro do leitor com o texto narrativo literario e sua
identificacdo com a personagem principal. Tal encontro e identificagdo tornam-se possiveis a
medida que o aluno se coloca disposto a percorrer ou acompanhar a trajetoria da personagem

de ficcdo, que sera sua companheira.

O contato do leitor com a narrativa literaria ocorre de varias maneiras, mas nem sempre
esse encontro pode suscitar uma boa compreensao dos fatos narrados, muito menos favorecer
a identificacdo com a personagem que se apresenta na obra. Na escola, muitas vezes, 0 encontro
com o a obra literaria se da por motivos laborais, com o intuito de confirmar apenas que o aluno
tomou contato com o romance e pdde confirmar isso por meio de resenhas, ficharios,

comentarios, entre outras atividades.

Muitos fatores podem interferir no encontro do educando com a obra literéria, tais como:
desinteresse, incompreensao da linguagem, rejeicdao pelo estilo do texto, despreparo ou ma
elaboragdo de atividade por parte do educador, entre outras coisas. Porém, um fator pode ser,
na verdade, o grande vildo dessa historia: a falta de um olhar mais envolvente direcionado aos

aspectos literarios, a importancia desses para a vida do educando e para valorizacdo da arte.

A incompreensdo do teor e sentido da obra literaria, por vezes se da pela falta de uma
pratica educativa, disposta a sanar algumas dificuldades apresentadas pelos alunos como: a
incompreensdo de enunciados devido a carga conotativa do texto literario; a ndo ligagdo dos
fatos ficticios com a realidade e vida do leitor, que necessita de uma pratica bastante envolvente
de leitura; problema em perceber o sentido do texto e encontrar nele, o prazer estético, entre

outros pontos.

Em uma dada atividade com texto literario nem sempre os resultados sdo imediatos.
Contudo, ¢ por meio da persisténcia na leitura, seja ela desenvolvida em um ambiente precério

ou nao, que o estudante conseguira superar suas dificuldades na compreensdo de texto. Para
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tanto, ¢ desaconselhavel que o educando trilhe uma caminhada de leitura e producdo de texto
na escola, desacompanhado de orientacdes, que deem valor a arte e a importancia dela para a
vida humana. No processo de leitura, o educador assume um papel indispensavel, pois sua

determinagdo pode contribuir de forma bastante significativa para o sucesso do aluno.

A proposta desenvolvida neste trabalho leva em consideragdo a realidade desafiadora
de ampliar a capacidade e habilidade leitora do aluno, fazendo com que ele seja capaz de acolher
a leitura do texto literario como uma atividade indispensavel para sua formagao, além de tornar
tal pratica um habito e um caminho para se situar e se desenvolver em sociedade. A literatura,
por se tratar de uma forma de expressdo, ¢ capaz de introduzir o leitor no caminho do

desenvolvimento intelectual, social, religioso, artistico e demais trajetos.

O processo de ensino e aprendizagem faz toda a diferenca quando sdo respeitadas as
etapas de formagao, levando em conta: a idade do educando; sua realidade; os procedimentos e
atitudes bem organizados dentro de uma sequéncia de estudo; e tratando-se especificamente de
literatura, a promog¢ao de momentos dedicados as obras, com apreciagcdes mais significativas

para a vida do leitor.

E pensando nessa realidade, que o trabalho com o texto narrativo literario e a adaptagéo
para o cinema buscam considerar uma reflexao em torno do caminhar junto com o aluno, ¢ este,
com o texto. Por isso, a proposta aqui desenvolvida, traga um convite ao leitor para percorrer o
mundo da obra literaria, e nela, encontrar-se com a personagem de ficgdo que sera sua
companhia na busca de novos horizontes e na compreensdo da realidade da obra literaria. A
referida caminhada tem inicio com a apresentacao do filme Robinson Crusoé, dos coprodutores
White e Simon Bosanquet, com o qual sdo trabalhados alguns aspectos especificos da producao
cinematografica, além do foco direcionado a personagem principal e aos pontos relevantes do
enredo. A primeira atividade serve como porta de entrada para o trabalho com a obra literaria.
Ap0s a apreciacdo do filme, o trabalho se pauta na leitura e observagao dos aspectos da obra,
considerando as forgas da literatura, defendidas por Roland Barthes, as quais dao consisténcia
a apreciagdo da postura do leitor e sua relagdo com o texto literario na ordem da Estética da

Recepgdo, defendida por Hans Robert Jauss.

O filme e a obra literdria sdo duas formas distintas de produgdo, porém, o cinema
apresenta seu contetido por meio de diversos recursos tecnologicos com o objetivo de oferecer
imagens e sons cada vez mais atraentes € com uma narrativa com carga, predominantemente,

no presente. Enquanto a obra literaria, por sua vez, tendo o texto como produto e jogo dos signos
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como dinamica, apresenta-se carregada de ironia e significado; com carga representativa e com

uma dimensdo de saberes bastante extensa.

O uso da produgdo cinematografica, em sala de aula, pode estabelecer uma relagao
bastante eficiente no processo de ensino e aprendizagem, contudo se faz necessario que seja
dito aos alunos que os aspectos fundamentais do romance sé poderdo ser encontrados ou

alcangados por meio da leitura do texto literario integral € ndo com a mera observagao do filme.

O proposito da metodologia apresentada neste trabalho ¢ fazer com que o aluno perceba
que o filme, embora sendo uma produgdo bastante valorizada e rica em recursos tecnoldgicos,
ndo compde os elementos essenciais da obra literaria nem tampouco tem a finalidade de
substituir o texto e a pratica da leitura. O estudante, percebendo essa incompletude, podera
buscar no texto, os eventos que realmente t€ém valor e significado para sua vida. Além disso,
tomara ciéncia de que assistindo ao filme, ele ndo tera conhecido ou saboreado os aspectos
fundamentais do romance pelo fato de que a adaptagdo para o cinema compde-se unicamente

de uma visdo ou interpretacdo de um determinado diretor e ndo do autor da obra literaria.

A edigdo usada na referéncia deste trabalho, com o titulo Robinson Crusoé, pertence a
editora Martin Claret, de tradugio dos escritores Flavio Poppe de Figueiredo e Costa Neves. E
um livro que contém o texto integral e compde uma linguagem que considera o novo acordo
ortografico entre os paises de Lingua Portuguesa. A escolha da referida traducdo leva em conta

0 aspecto do preco, que, por sinal, ¢ bastante acessivel.

O filme usado neste trabalho, embora sendo uma produgdo de 1996 dos coprodutores
Tim White e Simon Bosanquet, leva o0 mesmo nome da obra Robinson Crusoé pertencente ao
autor britanico Daniel Defoe. A produ¢do cinematografica usada nesse trabalho também pode
ser encontrada no ambiente de dominio publico You Tube. Isso garante maior acessibilidade
aos educandos, os quais, de uma maneira geral, apresentam altas habilidades com os
dispositivos eletronicos e, por meio disso, conseguem com facilidade, o contato com a referida

producao.

As concepgdes tedricas usadas neste trabalho poderdo propiciar ao leitor um
agucamento do olhar sobre a obra literaria. Dessa forma, observando a dimensao conotativa e
irdnica do texto e seu valor artistico e social, o educando ao longo do processo de leitura, podera
se dar conta de que a obra literdria, aponta para varios aspectos de extrema importancia para
sua formagao como aos que dizem respeito: ao estimulo e aquisicao do habito de ler e entender

em profundidade, os sentidos dos signos linguisticos explorados pelo autor. Acima de tudo, as
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teorias abordadas apontardo para a possibilidade de fazer com que o aprendiz ndo apenas
conceba a ideia de que o texto literario contém uma carga de significados, mas perceba que os
fatos contidos nele, representam de maneira verdadeira, uma realidade humana. Além disso,
por meio da identificagdo, o aluno saiba compartilhar os sentimentos e problemas vividos pela

personagem de fic¢do, tornando a relagdo com o texto, mais proxima e significativa.

Contribuir com a dindmica de tornar o aluno um leitor consciente da importancia e do
valor da leitura da obra literaria ndo ¢ coisa facil, porém, o professor ndo pode se conformar
diante das dificuldades e deixar de almejar que o educando alcance um patamar de leitura
significativo, libertador e construtivo. Nao basta apenas oferecer ao aprendiz, o texto, ou ainda,
orienta-lo sobre as tendéncias de leitura. E preciso direciona-lo aos aspectos que realmente tém
valor para a arte e para a vida. Dessa maneira, possivelmente, o aluno garantird na sua vida, um

lugar especial para a leitura.

A reducdo da leitura a simples consumo ¢ evidentemente responsavel pelo
“tédio” que muitos experimentam diante do texto moderno (“ilegivel”), do
filme ou do quadro de vanguarda: entediar-se quer dizer que ndo se pode
produzir o texto, jogar com ele, desfazé-lo, dar-lhe partida. (BARTHES,
2004, p. 74).

Uma metodologia, que procure alcangar um bom éxito na leitura do texto literario,
podera ter maiores resultados se procurar tratar o texto em sua profundidade; ndo apenas
buscando nele respostas, mas criando a partir da leitura questionamentos sobre a vida, sobre os
sentidos dos eventos da obra, entre outros pontos que ela tem a possibilidade de percorrer. O
leitor, consciente dessa dimensdo, consegue enxergar na obra literaria um sentido para
compreensdo do mundo e de si mesmo. Quem se encontra voltado para essa realidade,
certamente ndo 1€ somente para manter o habito, mas para alimentar aquilo que realmente tem
sentido e valor. Pensando nesse ponto, que o trabalho com a obra Robinson Crusoé, aqui
desenvolvido, busca promover um olhar mais apurado sobre os fendmenos contidos na obra, os
quais dao crédito as forcas da literatura, segundo Barthes. Além disso, busca mostrar, ainda,
que a partir de tal atividade, o educando ¢ capaz de olhar as demais produgdes numa perspectiva

mais critica, procurando avaliar o que € realmente literario ou se tem valor para a vida.

A partir das concepgdes teoricas, a sequéncia metodologica aplicada neste trabalho
consiste, primeiramente, em trabalhar com a adaptacdo para o cinema, explorando os aspectos
da producdo cinematografica como: ambiente, trilha sonora, atuagdo, figurino, elementos

principais da narrativa, além do destaque dos pontos relevantes vividos pela personagem
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principal tanto no que diz respeito a relagdo com outras personagens quanto aos problemas

vividos sozinhos, seja no aspecto de ordem externa ou psicoldgica.

A outra etapa condiz com a leitura e exploracao do texto literario sob a oOtica das forgas
da literatura. Na referida fase do trabalho, tais forgas literarias serdo discutidas e apresentadas
aos alunos mediante o destaque de alguns eventos do texto que justificam ou apresentam, de
alguma forma, a dimensao dos saberes, da representacdo e também do significado. A referida
dinamica ocorrera concomitante com a realizagdo da leitura da obra literaria e ndo somente,
depois que todos a tenham lido o romance por inteiro. A ideia nessa etapa ¢ explorar o texto,
com o proposito de perceber o seu real valor e sentido assim como o de adquirir bases
consistentes para que ocorra, de fato, a identificagdo do leitor com a personagem. Além disso,
o referido momento marca a possibilidade de elaborar uma atividade voltada a percep¢ao das
diferencas existentes entre a adapta¢ao para o cinema e a obra literaria. Nesse aspecto, os

leitores apontardo os elementos que se diferenciam nas duas formas de expressao.

A obra Robinson Crusoé, por seu valor e efeito, abrange os mais diversos ambientes de
nossa cultura. A metodologia aqui adotada, aplica-se as turmas de nono ano do ensino
fundamental por considerar que estas se mostram bastante avangadas nos procedimentos de
leitura. Além do mais, na referida etapa de ensino, o referencial curricular da conta dos avangos
nos aspectos narrativos, analise critica, compreensdo e producdo textual, distingdo das
tipologias e géneros textuais, entre outros aspectos que contribuem com a compreensao da

narrativa literaria.

A terceira etapa da metodologia ¢ pautada sobre a postura e o papel do leitor frente a
obra literaria. A partir da Estética da Recepcao sdo discutidas trés dimensdes que buscam
reforgar a acdo do leitor. A primeira delas se refere ao plano do prazer e da coautoria,
apresentada com o nome de Poiesis; a segunda consiste no plano dos sentidos, exposta com o
termo Aisthesis; e a terceira, sob o nivel das provocacdes, mudangas interiores € do agir no meio

social, que € conhecida como Katharsis.

A etapa final da metodologia ¢ voltada a construcao de um texto narrativo. A jornada
de Robinson Crusoé possibilita a identificacdo e a motivacao para a referida produgdo. Usando
a mesma personagem do romance, os alunos, com seus conhecimentos e experiéncias voltados
arealidade amazonica, sao motivados a apresentar as novas aventuras do herdi na maior floresta
tropical do mundo. Com a referida dinamica, aposta-se na capacidade do aluno de poder ler,

contribuir com o texto e, mais ainda, postar-se como escritor.
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A exposicao das produgdes faz parte da etapa final do projeto de leitura, ja que o referido
momento ¢ de suma importancia dentro do trabalho, pois faz com que aquilo que foi produzido
seja visto e valorizado por outras pessoas. Além disso, tal evento pode favorecer que os
educandos tenham a sensacao de prazer e realizagdo por terem criado uma produgdo com

apreciagdes aos aspectos literarios.



2 BASES TEORICAS

O trabalho com a obra literaria que faz uso de filme e aplicativo para a produgdo de
texto requer fundamentos consistentes para que ocorra, de fato, a identificagdo do leitor com a
obra literaria por meio da personagem de ficgdo. As bases tedricas, direcionadas ao sentido e
poder do texto e a postura do leitor, podem contribuir com a reflexao sobre a vida e contribuir
com o apontamento de diversos caminhos para uma pratica educativa mais significativa.

A selecdo teorica usada ao longo deste capitulo comunga com a ideia de que o texto
literario deve ser tomado com maior apreco e que € possivel acontecer o encontro e identificagao
do leitor com a personagem de fic¢do e, podendo, a partir de tal relagdo, ocorrer uma série de
conquistas na vida do leitor como o aprimoramento das habilidades de leitura, compreensao de
da vida e de si mesmo, ampliacao dos conhecimentos e visao de mundo, entre outras aquisigoes.
Portanto, por meio do processo de leitura e o olhar sobre relag@o existente entre obra literaria e
leitor, os fundamentos a seguir, buscam cooperar com uma verdadeira e significativa leitura da
obra literdria considerando, também, os elementos tecnologicos que podem fazer parte desse

Pprocesso.

2.1 A adaptacio da obra literaria para o cinema

O advento das novas tecnologias de informacdo e comunicag@o gerou uma significativa
mudan¢a no espago social, sobretudo, no meio urbano. Tal efeito acabou transformando,
também, a vida das pessoas, mesmo daquelas que, ndo compreendendo a dimensdo das
inovagodes, veem-se envolvidas em uma sociedade cada vez mais ligada e dependente dos
instrumentos tecnoldgicos. Diante dessa realidade, a escola, lugar que também sofreu
significativas mudangas, encontra-se diante da missao de concretizar ndo apenas a utilizacao de
tais recursos, mas de efetivar um processo que seja capaz de promover o uso consciente €
criativo dos novos meios para uma geragao, que, desde cedo, comeca a utilizar equipamentos

sofisticados em seu dia-a-dia e que tem altas habilidades em manusear dispositivos eletronicos.

Entre os espagos tecnoldgicos, o ambiente virtual digital tem proporcionado a sociedade
dos séculos XX e XXI um mundo de novidades, que possibilita o encontro de conteudos que
satisfazem o campo da informacao, comunicagdo, entretenimento e trabalho. O componente,
que antes deveria ter uma estrutura fisica para imprimir sua existéncia e de uma logistica para

chegar as maos do destinatario, ocupa, agora, apenas um reduzido espaco em uma memoria
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artificial e que se torna, entdo, acessivel a tela de um equipamento eletronico em um clique. Tal
evento tornou dinamica a acessibilidade das produgdes cientificas, culturais, artisticas, entre
outras obras. Inclusa nesse fendmeno, a produgao cinematografica, que ganhou novo espago e
o publico, um meio facilitador do encontro com a sétima arte, sempre quando desejar, até onde

se encontre um sinal de rede.

A acessibilidade das grandes produgdes cinematograficas ainda depende do fator
monetario ¢ da aderéncia do consumidor assinante, porém varios ambientes virtuais tém
procurado oferecer aos usudrios da rede as possibilidades de encontrar grandes obras, mesmo
que, por vezes, sob condi¢des duvidosas de direitos autorais. Fabiano Grazioli (2011, p. 75)
afirma que dentre os sites com enfoque a produ¢ao audiovisual, o You Tube ¢ considerado o
maior aglutinador de midia de massa da internet. Ele pode ser definido como um servigo de
publicacdo de video que possibilita aos participantes e visitantes compartilharem e comentarem

producdes de diversas naturezas.

As novidades no campo da informagao e da comunicagao efetivam, com mais facilidade,
0 acesso as produgdes cinematograficas tanto para o educador quanto para o aprendiz. O
educando tem a possibilidade de rever em casa, a seu tempo, o que foi trabalhado em sala e,
com isso, ¢ capaz de incorporar ao seu repertorio novas leituras por meio de observagdes de
detalhes, antes ndo percebidos e, também, comungar com opinides de usudrios de diversas

partes do mundo.

Desde que as novas tecnologias puderam mostrar as produgdes sobre a tela, houve uma
leva de adaptacgdes de obras literarias para o cinema. Isso significa para o ensino de literatura
uma ferramenta a mais para explorar as dimensdes da arte, mas, por outro lado, tem gerado um
problema quanto ao acolhimento e a recepcao dos aspectos da obra original. Campos Junior
(2007, p. 10) afirma que “na transposi¢do ocorrem transformacoes, pois as linguagens utilizadas
sdo diferentes e o adaptador de uma determinada obra, mesmo fazendo uma leitura literal, expde

sua visdo, sua interpretagdo, levando até mesmo a ruptura do texto inicial”.

Campos Janior alerta sobre a possivel ocorréncia de distor¢des em uma determinada
adaptacdo. No cinema ndo ¢ diferente, pois, embora o filme pareca completo e fascinante, ndo
abarca as dimensdes da obra literdria, mas com todo seu poder imagético contribui para o
surgimento de alguns procedimentos de leituras, levando os expectadores a perceberem os

elementos que caracterizam as personagens, o ambiente, o tempo, entre outros aspectos.
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Edgard Batista de Moraes (2014, p. 36-42) em um artigo produzido a revista Filosofia
— ciéncia & vida, orienta que o ensino com a midia audiovisual deve possibilitar ao aluno, o
agucamento da curiosidade em perceber e analisar criticamente as diferencas fundamentais

entre as duas formas de expressdo: o texto literario e o filme.

A adaptacdo do romance para o cinema, embora sendo um recurso atraente e facilitador
do trabalho do professor ndo poderd, de maneira alguma, ser usada com a intencao de substituir
a obra literaria ou de pensar que houve o contato com o romance, muito menos de conceber a
ideia de que tal producdo seja capaz de suscitar as mesmas sensagdes e efeitos que a obra
literaria pode provocar. Waldomiro Freitas Autran Dourado revela que obra literaria e o cinema

sdo duas formas de expressao distintas entre si, embora possam apresentar o mesmo titulo.

Nao se filma um romance, ¢ preciso que se diga. O que se faz no cinema ¢
passar para o filme a histéria de um romance, que é apenas um de seus
elementos, para alguns o menos importante deles. Alids, seria o certo dizer,
por exemplo, Joaquim Pedro de Andrade fez um filme inspirado no
Macunaima e no filmou o Macunaima. Filmar o Macunaima seria absurdo,
contrario a logica e a inteligéncia. O Macunaima que se vé€ na tela é o de
Joaquim Pedro e nunca o de Mario. Embora o filme possa lembrar mais ou
menos, conforme a intencgdo e capacidade de seu diretor, 0 romance em que
ele se inspirou (DOURADQ, 2008, p. 53).

A colocacao de Dourado apresenta uma situacao, que merece total respaldo no que diz
respeito ao ensino de literatura: a de que somente por meio da leitura da obra literaria é possivel
ocorrer o encontro com o0s elementos essenciais de um romance e, que estes, devem ser
valorizados no ensino de literatura, respeitando o valor e a dimensdo do texto literario,
conferindo ao leitor uma postura mais atuante, que podera ser libertadora e prazerosa. Além
disso, a obra literaria pode possibilitar a adesdo do leitor com o enredo e, também, sua

identificacdo com a personagem.

A produgdo cinematografica ndo pode ser concebida como uma atualizagdo da obra
literaria. Por apresentar outras linguagens e por usar diversos recursos tecnologicos, a adaptacao
da obra literaria para o cinema compoe-se de uma visdo particular do romance que se mostra
como outra forma de expressao, e, que também, pode ser Util ao ensino de literatura devido seu
poder de atracdo e por ser uma ferramenta capaz de possibilitar o estudo dos elementos que

compdem determinada cena, além de proporcionar diversas discussdes em torno do enredo.

Usar a produgdo cinematografica em sala de aula ndo garante ao professor o titulo de
inovador, profissional atualizado, entre outros conceitos. O uso do filme como recurso exige

uma série de procedimentos e atitudes, que deverdo ser tragados em uma sequéncia de
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atividades. Passos que podem corresponder, por exemplo, com a escolha do filme associado ao
conteudo; uso de recursos adicionais como jornais e revistas; destaques dos trechos mais
importantes, fazendo com que o educando perceba os eventos em pauta; ligacdes com as
questdes sociais; elaboragdes de produgdes textuais, entre outros pontos, conforme o plano de

aula.

Em relagdo ao uso do filme em sala de aula, Nelson De Luca Pretto (1996, p. 113)
escreve que: “obrigar o audiovisual — cinema, video, televisao e, agora, as multimidias — a entrar
a forca nas categorias preexistentes da educagdo ¢ o mesmo que nao utiliza-lo”. A chave da
questdo em produzir novas formas de linguagem e de compreender as producdes e o mundo
nao se completa no mero uso dos equipamentos, mas como essas ferramentas podem contribuir

com um discurso de qualidade firmado na dimensao do debate, da abstragdo e da analise critica.

No campo da leitura de textos visuais, Lucia Teixeira (2011, p. 147) traz uma
contribuicdo que também pode ser aplicada a leitura com o filme, levando o telespectador a
perceber os tragos de cena. A autora aponta que a leitura do texto visual “requer uma observacao
especifica de certos arranjos formais, como combinagdes de cores, distribui¢do de formas no
espaco, jogos de linha e volumes”. Em uma leitura, por exemplo, “ndo se pode desejar,
simplesmente, saber se uma personagem parece triste, mas, sim, identificar os recursos de
expressdo que criam a ideia de tristeza” (Ibid. 2011, p. 147). A teoria de Teixeira possibilita
direcionar o trabalho com a literatura ao campo da investigacao e observacao das diferencas
existentes entre o texto literario e o filme. Cada forma de expressdo utiliza recursos proprios
para apresentar determinada cena e, a dindmica, nesse sentido, mostra ao aluno que o filme nao
substitui a obra original, mas pode acrescentar ao ensino de literatura, novas contribui¢des no

campo imagindrio e artistico.

Segundo Marcel Martin (2013, p. 22-3), ha duas caracteristicas fundamentais da
imagem filmica resultantes de sua natureza de reproducdo objetiva do Real. Tais propriedades
condizem com os seguintes aspectos: ‘“Primeiro, ela ¢ uma representa¢do univoca: por seu
realismo intuitivo, capta apenas aspectos precisos e determinados — inico no espago € no tempo

— da realidade. [...] Em segundo lugar, a imagem filmica esta sempre no presente”.

Diante dessas duas propriedades, o ensino de literatura, que procure fazer uso de filme,
ha de conceber a ideia de que tais aspectos de imagem ndo garantem o alcance dos fendmenos
literarios, embora, de alguma forma, esses possam contribuir para determinados momentos
como debate, produ¢do de sinopse, formulacdo de pegas teatrais, entre outras atividades

escolares ou artisticas.
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Conceber apenas o recurso filmico pode desfavorecer, na verdade, com a pratica da
leitura ¢ com a descoberta do mundo literario. Essas duas dimensdes s6 poderdo ser
vislumbradas com a acao do leitor tendo em suas maos o texto e as condi¢cdes necessarias para
que ocorra a interagdo entre ambos. A utilizacao do filme tera significado para ensino de
literatura, se houver o didlogo e o contato direto com o texto que o inspirou, do contrario, nao

ha como dizer que o educando saboreou uma producao literaria.

A adaptacao da obra literaria para o cinema, embora nao abarque a dimensao do texto,
pode garantir ao ensino de literatura o didlogo com as novas tecnologias, e, também, a
curiosidade em saber qual foi a base ou as motivagdes que levaram alguém a construir uma
produgdo para ser exposta para a tela. Nesse sentido, a utilizagdo do filme em sala ndo terd um
fim em si mesmo, mas podera levar o estudante a expandir o préprio aprendizado, construindo

novas linguagens a partir da relagdo com o tema, que teve sua origem no texto literario.

2.2 A personagem de fic¢do no romance e no cinema

A obra literaria apresenta um universo de elementos, que se completam entre si e
oferecem ao leitor um rico cenario que abrange o campo da representagdo de fatores sociais,
historicos, comportamentais, politicos, religiosos, psicologicos, artisticos, entre outros
aspectos, firmados em uma determinada €poca, lugar ou situagdo. Além disso, a obra apresenta
também conhecimentos, que podem revelar contetdos significativos que nao perdem seu valor
ao longo do tempo. Todos esses elementos configuram o mundo de um componente responsavel

por atrair a maior parte da aten¢do do leitor: a personagem.

Hé diversas concepgdes em torno do conceito e papel da personagem. E isso se torna
mais complexo a medida que sdo criadas novas obras, e nelas, novos componentes, que dao
vida aos problemas enfrentados pelo homem. Anatol Rosenfeld, ao tratar do problema
epistemologico, na discussao sobre a classificacao da obra literaria, assevera que “¢, porém, a
personagem que com mais nitidez torna patente a ficgdo, e através dela a camada imaginaria se
adensa e se cristaliza” (ROSENFELD, 2011, p. 21). Dessa maneira, a personagem dard a
aparéncia real a situagdo imaginaria e sera responsavel também de introduzir o leitor no

universo literario.
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Rosenfeld também constrdi um paralelo entre as pessoas reais e ficticias, afirmando que:
“A nossa visdo da realidade em geral, e em particular dos seres humanos individuais, ¢

extremamente fragmentaria e limitada” (ROSENFELD, 2011, p. 32). Por outro lado:

Precisamente pela limitacdo das oragdes, as personagens t€ém maior coeréncia
do que as pessoas reais (e mesmo quando incoerentes mostram pelo menos
nisso coeréncia); maior exemplaridade (mesmo quando banais; pense-se na
banalidade exemplar de certas personagens de Tchecov ou lonesco); maior
significacdo; e, paradoxalmente, também maior riqueza — ndo por serem mais
ricas do que as pessoas reais, ¢ sim em virtude da concentragdo, selecao,
densidade e estilizagdo do contexto imaginario, que retine os fios dispersos e
esfarrapados da realidade num padrao firme e consciente (ROSENFELD,
2011, p. 35).

Nesse aspecto, ¢ na ficcdo que o Homem encontra a plenitude da sua condigdo e torna

possivel, por meio do texto literario, aquilo que nem sempre na realidade é capaz de realizar.

O vislumbre sobre os eventos literarios e a identificagdo com a personagem de ficcao
criam no leitor as mais diversas sensacdes e sdo capazes de conduzi-lo a0 um mundo carregado

de significado, prazer, e até mesmo, 0 encontro consigo mesmo.

Antonio Candido aponta que o romance, bem realizado, compde-se de trés elementos
centrais: o enredo, a personagem e as ideias. Dentre estes, a personagem tem maior destaque,
pois representa a possibilidade de adesao afetiva e intelectual do leitor. Cabe, nesse sentido, por
exemplo, a possibilidade de o Homem se identificar ou se projetar. Além do mais, a personagem
da vida aos outros dois elementos, e €, portanto, o mais atuante, comunicativo € o maior
responsavel pela forga e eficacia de um romance. Para o autor, “o romance se baseia, antes de
mais nada, em um certo tipo de relag@o entre o ser vivo e o ser ficticio, manifestada através da

personagem, que € a concretizagdo deste” (CANDIDO, 2011, p. 55).

A personagem, embora construida e alimentada com os mais diversos sentimentos
humanos, ndo poderia, de maneira alguma, afastar-se do Homem, o qual a vé como verdadeira

representacao de si.

Ao trabalhar com a dimensao da verossimilhanga, Candido acaba apresentando a ideia
de que a obra literaria se realiza quando consegue convencer o leitor, por meio de suas
personagens e enredo, de que todos os fatos podem ser verdadeiros. Nesse aspecto, a obra
literaria mantém uma relacdo estreita com o mundo real e, no mesmo sentido, a personagem
também mantém relagdes com as pessoas. Quanto maior for a verossimilhanga, mais as
personagens trardo em si os mesmos problemas das pessoas. O autor reforga essa ideia ao dizer

que:
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Cada trago adquire sentido em fungdo do outro, de tal modo que a
verossimilhanga, o sentimento da realidade, depende, sob este aspecto, da
unificacdo do fragmento pela organizacdo do contexto. Esta organizagdo € o
elemento decisivo da verdade dos seres ficticios, o principio que lhes infunde
vida, calor e os faz parecer mais coesos, mais apreensivos e atuantes do que
os proprios seres vivos (CANDIDO, 2011, p. 79-80).

Esta marca de Candido revela a for¢a, que tem o romance por trabalhar com a
manipulagdo da realidade, onde o real e o ficticio mantém uma relacao de afinidades que acaba
contribuindo para a identificagdo do leitor. No romance, a personagem ¢ apresentada de modo
fragmentario, mas isso nao significa que ela deixe de apresentar elementos necessarios para que
possa ocorrer o plano da identificagdo porque o ente ficticio fard parte do universo do leitor,
que, por sinal, compde-se de uma interpretacao mais fluida, variando de acordo com o tempo

ou as condi¢des da conduta. No romance, a personagem ¢:

Criada, é estabelecida e racionalmente dirigida pelo escritor, que delimita e
encerra, numa estrutura elaborada, a aventura sem fim que ¢, na vida, o
conhecimento do outro. Dai a necessaria simplificacdo, que pode constituir
numa escola de gestos, de frases, de objetos significativos, marcando a
personagem para a identificacao do leitor, sem com isso diminuir a impressao
de complexidade e riqueza (CANDIDO, 2011, p. 58).

Candido, ao abordar o aspecto da fragmentagdo da personagem, mostra que embora ela
apresente tragos definidos ou limitados conforme a escolha do escritor, ela ndo deixa de ser
completa nem tampouco satisfatoria para que ocorra a identificagao do leitor. A partir dos
poucos elementos apresentados na obra, o leitor ¢ capaz de expandir os horizontes frente aos

problemas revelados na pessoa do ser ficticio.

O autor de um determinado romance, ao fornecer elementos a personagem, embora
fragmentados, oferece ao publico a possibilidade de conhecer um ente com caracteristicas
totalmente significativas perante situagoes, que evocam a realidade psicologica, social, artistica,
e outras mais. Além disso, com as informacgodes apresentadas, o leitor pode ser levado a imaginar
ou a caracterizar tal individuo; nesse processo podendo ocorrer a confidéncia diante dos
problemas partilhados. Partindo de suas proprias experiéncia de vida, o leitor ¢ capaz de
oferecer a personagem um rosto, um ambiente, entre outros aspectos e mais do que isso nessa

relacdo, pode ocorrer a identificacao.

Ao tratar da personagem cinematografica, Paulo Emilio Salles Gomes assegura que
“gracas, porém, aos recursos narrativos do cinema, tais personagens adquirem uma mobilidade,
uma desenvoltura no tempo e no espago equivalente as das personagens de romance” (GOMES,

2011, p. 106). Nesse ponto, Gomes reconhece que a concepc¢ao de personagem apresentada por
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Antonio Candido também ¢ valida para o cinema. Com ressalva, ao aspecto de que “a
personagem de romance afinal ¢ feita exclusivamente de palavras escritas”, [...] enquanto que

“nos filmes, por sua vez, e em regra generalissima, as personagens sao encarnadas em pessoas”

(GOMES, 2011, p. 111).

Embora reconheca que as personagens do cinema se encarnam em atores, Gomes nao
deixa de dizer que a personagem de fic¢do ndo se prende ao individuo que a interpretou. Ele ¢

direto ao destacar os elementos que realmente permanecem:

Aliés, ndo ¢ totalmente exato afirmar que no cinema a personagem passa € o
ator ou atriz fica. O que persiste ndo ¢ propriamente o ator ou a atriz, mas essa
personagem de ficcdo cujas raizes sociologicas sdo muito mais poderosas do
que a pura emanagdo dramatica (GOMES, 2011, p. 115).

Nesse sentido, Gomes mostra que a dimensdo da personagem de fic¢do do cinema nao
limita as capacidades artisticas de um determinado intérprete ou muito menos, ao
reconhecimento que o publico pode conceder ao ator. As personagens no cinema permanecerao

enquanto que os atores, que as interpretam, passam.

Rosenfeld afirma que: “a grande obra de arte literaria (ficcional) € o lugar em que nos
defrontamos com seres humanos de contornos definidos e definitivos, vivendo situacdes
exemplares de modo exemplar (exemplar também no modo negativo)” (ROSENFELD, 2011,
p- 45). Do mesmo modo, Rosenfeld assegura que o leitor, ao tomar uma obra: “contempla e, ao
mesmo tempo, vive as possibilidades humanas que a sua vida pessoal dificilmente lhe permite
viver e contemplar, visto o desenvolvimento individual se caracteriza pela crescente reducao

de possibilidades™ (Ibid., 2011, p. 47). Diante de tal realidade, o autor ainda garante que:

A fic¢do é um lugar ontoldgico privilegiado: lugar em que o Homem pode
viver e contemplar, através de personagens variadas, a plenitude da sua
condi¢do, € em que se torna transparente a si mesmo; lugar em que,
transformando-se imaginariamente no outro, vivendo papéis ¢ destacando-se
de si mesmo, verifica, realiza e vive a sua condi¢do fundamental de ser
autoconsciente e livre, capaz de desdobrar-se, distanciar-se de si mesmo e de
objetivar a sua propria situagdo (ROSENFELD, 2011, p. 48).

O que Rosenfeld assevera pode ser visto como a forga que a personagem de ficcdo tem
em relacdo ao leitor o qual, pode, por meio da imaginagdo e identificagdo, colocar-se no lugar
do outro, ou ainda, de vivenciar experiéncias, sentimentos, sensagdes apresentadas pela

personagem.



25

O filme Robinson Crusoé explora alguns elementos marcantes da obra literaria, dentre
eles, a personagem principal, o naufragio, vivéncia na ilha, a companhia de Sexta-Feira, a
presenca de pessoas ameacadoras, entre outros pontos. Os produtores trataram de introduzir
outros elementos a narrativa, porém os esfor¢os recairam sobre a personagem principal e sua
situacdo de isolamento. Em tal situacdo, ¢ explorada uma relagdo que foi ganhando forma a
medida que as personagens Robinson Crusoé e Sexta-Feira deixam de lado suas convicgdes em
nome da boa amizade. A produ¢do salienta a presenga de Sexta-Feira, que a principio, ¢
apresentado como ameagador, mas que, depois, acaba se tornando uma pessoa muito cativante.
O filme oferece, pelo menos, duas possibilidades de adesao do ptblico: Robinson Crusoé, com
seu espirito guerreiro e dominador, e Sexta-Feira, homem condenado a morte por seu proprio

povo, mas que contém muitas qualidades, sobretudo, sabedoria e humildade.

Na obra literaria, Robinson Crusoé percorre varias situagdes extremas e desafiadoras,
que podem garantir diversas possibilidades de adesdo ou identifica¢do. A personagem, além de
expor suas experiéncias, inquietacdes e limites, apresenta, ainda, o mundo do Outro, que,
também, ¢ carregado de sentido e valor; nesse campo conferindo espago aos indigenas, ingleses,

portugueses, brasileiros, mouros entre outros.

2.3 As forgas da literatura

A literatura pode desempenhar inimeras fun¢des na vida do ser humano, porém nao
basta apenas conhecer essa dimensdo, ¢ preciso que ela seja implementada no ambito escolar,

e, mais ainda, na vida do educando.

Luiza Helena Silva, alerta sobre uma realidade, que precisa ser mudada para que ocorra,
de fato, um significativo ensino literario: “E, embora tenhamos aprendido com Aristdteles,
desde a Antiguidade grega, que a arte ¢ uma atividade prazerosa, as escolas ndo conseguem
formar o habito de ler nos educandos, que, ndo raros, acabam desenvolvendo aversdo a
literatura” (SILVA, 2011, p. 87). Essa realidade escolar contribui para o distanciamento da arte

literaria, uma dimensao formativa muito valiosa para a vida do ser humano.

Quando se discute ou se defende que a arte ¢ uma atividade prazerosa e satisfatoria a
vida, uma questdao ndo pode ser deixada de fora dessa discussdo: a realidade de que o alcance
ou encontro do prazer também se d4 com sacrificio, rentincia, entre outros pontos que merecem

serem enfrentados. No processo de leitura da obra literaria, esse fato ndo ¢ diferente, ja que o
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leitor, para alimentar aquilo que lhe garante prazer, tem lhe dé, também, com as dificuldades.
Compreender um estilo ou determinado género, reservar momento para a leitura, entre outras
atividades, fazem parte da caminhada do leitor, porém os obstaculos se tornam pequenos ou

insignificantes diante da sensagao de prazer e satisfagdao que sao alcangados por meio da leitura.

As reflexdes em torno do papel da arte possibilitam o encontro com o campo de
investigacdes e concepgdes que dao crédito ao valor da obra literaria na vida da Humanidade.
Segundo Antonio Candido (2002, p. 77-92), existem trés referéncias fundamentais que a arte
literaria, ao se deparar com a formagao do homem, pode apresentar: a fungdo psicoldgica, a

formativa ¢ a de conhecimento.

Embora a fun¢do psicoldgica percorra um campo mais amplo e complexo, Candido
(2002, p. 80) indica que ela esta presente no primitivo e no civilizado, na crianga e no adulto,
no instruido e no analfabeto e que tal fungdo se baseia numa espécie de necessidade universal
de ficgdo e de fantasia, que, certamente ¢ coextensiva ao homem. Sob este aspecto, ¢ bom
ressaltar que tal fungdo se mostra t3o intensa nas narrativas literarias, que acaba envolvendo o
leitor em questdes existenciais e comportamentais de ordem religiosa, politica, social entre
outras. Por exemplo, em nivel pessoal, Robinson Crusoé, nos momentos dificeis de sua vida,

longe de casa e desamparado, reflete sobre os conselhos dados pelo seu pai:

Recordei, entdo, as palavras proféticas de meu pai, que eu seria desgragado
sem esperanca de auxilio, e isso — pensei — se tornara em tamanha realidade
que eu ndo me podia encontrar em pior situagdo. (DEFOE, 2014, p. 31).

O leitor, tomado pela realidade psicoldgica, acaba compartilhando com a personagem
sentimentos e situagcdes fundamentais como: arrependimento, desolacdo, angustia, decepcdes
entre outros. Nesse processo, ndo ocorre apenas uma comog¢ao com a personagem que se
encontra em uma situacao dificil, mas a identificacdo que, ligada a outros fatos de sua prépria
vida, pode fazer com que o leitor sinta as mesmas sensagdes sugeridas ou motivadas pela

personagem.

Mais adiante, o autor afirma que a literatura também forma, “mas ndo conforme a
pedagogia oficial, que costuma vé-la ideologicamente como um veiculo da triade famosa, - o
Verdadeiro, o Bom e o Belo, definidos conforme os interesses dos grupos dominantes, para
reforco da sua concepcdo de vida” (CANDIDO, 2002, p. 85). Infelizmente, essa visdo
ideoldgica ainda esté presente nas escolas. Este ¢ um fator que pode contribuir para que o ensino
de literatura ndo ganhe forca ou, ainda, ndo seja levado a sério como deveria. Ha énfase, no

ambito escolar, em aspectos hibridos, religiosos € morais, no entanto, o ser humano ¢ muito
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mais que isso e nesse sentido, pode-se dizer que a escola deixa de tratar e ver o aluno como ser
humano, o que torna o contetido das disciplinas distantes ou sem sentido. Tal distancia talvez

seja ainda maior quando se trata de textos literarios.

Candido (2002, p. 85) cita o aspecto sexual existente nas obras que, por sinal, ¢ um forte
componente da literatura como um dos pontos que geralmente ¢ ignorado no ambito escolar.
Diante desse fato, ndo ha como deixar de considerar a realidade dos professores que cumprem
o oficio de classificar textos ou suprimir partes deles por conter conteudos ditos “pervertidos”
em nome da boa educacao. A referida situacdo ¢ bastante comum no meio escolar e o professor
pode ser advertido por parte da equipe pedagogica, ou mesmo, pelos pais dos alunos, se nao
cumprir com tal classificagdo e censura. O professor deve acompanhar, com mais atengdo, as
etapas formativas e faixa etaria dos educandos, e, também, considerar que ndo ¢ apropriado
colocar o texto com os referidos eventos simplesmente nas maos dos alunos, sem que haja um

devido trabalho de apreciagao sobre os aspectos nele contidos.

No entanto, privar o leitor de obras carregadas de eventos essenciais a formagdo
humana, pelo simples fato de favorecer a moral e aos bons costumes, pode interferir diretamente
em questdes relevantes na vida do educando, ja que tais eventos partem da representacdo da
propria realidade do Ser. Como diz o proprio Candido: “Ela ndo corrompe nem edifica,
portanto; mas, trazendo livremente em si o que chamamos o bem e que chamamos o mal,

humaniza em sentido profundo, porque faz viver” (CANDIDO, 2002, p. 85).

A literatura possibilita o encontro com as mais diversas manifestagdes humanas e ndo
procura classificar o que deve ser ensinado. Embora apresente realidades, cenas ou situagdes,
que fogem aos padrdes politicos ou religiosamente aceitos, nao deixa de ser formativa. Cada
individuo, no uso de suas convicgdes e crencas, ciente da liberdade que o cerca, tem o direito
de ler o que quer e ndo aceitar o que lhe ¢ imposto. Nesse ponto, ¢ significativo ressaltar que a
literatura ndo est4 ligada apenas ao ambito escolar, mas que estd unida, por inteiro, a vida do

individuo.

Por fim, o autor apresenta a fungdo de conhecimento que a literatura contém. Entre
tantos aspectos, a literatura oferece a possibilidade de conhecer outras realidades. Quando a
obra apresenta eficiéncia na estilizagdo, procurando tratar questdes humanas sem menosprezar

o interiorano ou elevar o culto, o leitor se v€ diante de uma realidade que também ¢ a sua.
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Candido aceita a ideia de que a “literatura €, sobretudo, uma forma de conhecimento,
mais do que uma forma de expressdo ¢ uma construcdo de objetos semiologicamente

autonomos” (CANDIDO, 2002, p. 85), e acrescenta:

A obra literaria significa um tipo de elaboragdo das sugestoes da personalidade
e do mundo que possui autonomia de significado; mas que esta autonomia nao
a desliga das suas fontes de inspirag@o no real, nem anula a sua capacidade de
atuar sobre ele (CANDIDO, 2002, p. 85).

Candido ¢ otimista ao dizer que: “o leitor, nivelado a personagem pela comunidade do
meio expressivo, se sente participante de uma humanidade que € a sua, e deste modo, pronto
para incorporar a sua experiéncia humana mais profunda que o escritor lhe oferece como visao
da realidade” (CANDIDO, 2002, p. 89-90).

A literatura promove uma reflexao sobre a realidade humana e pode fazer com que o
Homem enfrente, com mais éxito, os problemas que a vida apresenta. Nesse intento, somando-
se as experiéncias pessoais do leitor, Marcia Abreu acrescenta que “a Literatura promove o
aprimoramento da intelectualidade, o desenvolvimento de um sentido ético e um olhar mais
agucado sobre a realidade — seja a que cerca o leitor, seja a conhecida por meio dos livros”
(ABREU, 2006, p. 82). Tais colocagdes refor¢am a necessidade de trabalhar profundamente o

texto literario em sala de aula, pois ele possibilita um amplo didlogo com a realidade.

Outro autor, que merece destaque no campo da teoria literaria, cuja visdo contribui para
uma nova maneira de conceber o texto, ¢ Roland Barthes, o qual vé a literatura como um “logro
magnifico, que permite ouvir a lingua fora do poder, no esplendor de uma revolu¢ao permanente
da linguagem” (BARTHES, 2013, p. 17). Essa concepgdo faz jus ao conceito de liberdade
dentro daquilo que ¢ recheada de poder, a propria lingua. Para justificar sua concepcao, dentre
as forgas da literatura, ele indica trés delas, apresentando-as em conceitos gregos: Mathesis,

Mimesis e Semiosis.

Barthes concebe a apreciagdo da literatura com um olhar mais apurado aos seus efeitos,
sentidos, significados, representacdes e saberes. Essa visdo pode fazer com que o leitor perceba

que o texto literario € carregado de forgas significativas, as quais merecem a devida valorizagao.

Primeiramente, com a forca da Mathesis, Barthes afirma que a “literatura assume muitos
saberes. Num romance como Robinson Crusoé, ha um saber historico, geografico, social
(colonial), técnico, botanico, antropoldgico (Robinson passa da natureza a cultura”
(BARTHES, 2013, p. 18) e ainda, que: a literatura nao diz que sabe alguma coisa, mas que sabe

de alguma coisa; ou melhor; que ela sabe algo das coisas — que sabe muitos sobre os homens”



29

(BARTHES, 2013, p. 19). O texto literario percorre as questdes mais intimas da Humanidade,
e isso, de maneira significativa, justifica sua capacidade de mostrar uma realidade, que pode

ganhar vida e sentido na propria vida do leitor.

A partir disso, pode-se dizer que as narrativas literarias sao carregadas de conhecimentos
e que eles ndo sdo exclusividade das ciéncias, as quais buscam fixar seus conhecimentos, mas
que, por conseguinte, estdo sempre reformulando seus conceitos. Barthes procura reforgar

ainda, dizendo que:

E nesse sentido que se pode dizer que a literatura, quaisquer que sejam as
escolas em nome das quais ela se declara, ¢ absolutamente, categoricamente
realista: ela é a realidade, isto €, o proprio fulgor do real. Entretanto, € nisso
verdadeiramente enciclopédica, a literatura faz girar os saberes, nao fixa, ndo
fetichiza nenhum deles; ela lhes d4 um lugar indireto, e esse indireto € precioso
(BARTHES, 2013, p. 19).

Essa declaracdo do autor avigora a ideia de que o texto literario mostra o Homem,
desenvolvendo-se, em meios aos problemas da vida, aplicando os conhecimentos adquiridos
tanto com o senso comum quanto com a ciéncia; saberes que a vida obriga a Humanidade a usar

ou a busca-los para que os problemas sejam superados ou resolvidos.

Com a apresentacdo da Mathesis, Barthes mostra que a literatura, por meio da pratica
do escrever, é capaz de abranger os saberes historicos, geograficos, linguisticos, entre outros.
Além disso, nos possibilita expandir a ideia de que a obra literdria ndo ¢ uma ferramenta de

aprendizagem exclusiva ao ensino da lingua.

Barthes assegura que “A segunda forga da literatura ¢ sua forca de representagdo. Desde
os tempos antigos até as tentativas da vanguarda, a literatura se afaina na representacdo de
alguma coisa. O que? Direi brutalmente: o real” (BARTHES, 2013, p. 22). Essa for¢a também
recebe o nome de utopica (Ibid., 2013, p. 24). O autor alimenta a ideia de que a literatura
concebe o Real como objeto de desejo, e também ¢ irrealista. Nesse sentido, ndo busca
descrever ou copiar um fato veridico, o ocorrido, porque seu valor ocupa uma dimensao
estética, que busca tornar o real compreensivel. Nisso, mostra-se superior ao plano concreto e
corriqueiro; além disso, convida o leitor a tragar um olhar artistico sobre as situacdes abordadas

e também sobre si mesmo.

A literatura ¢ puramente representativa e, se explorada nesse sentido, podera garantir as
metodologias ou as praticas de leitura no meio escolar, um alcance mais significativo na

formag¢do dos educandos. Quando as praticas de ensino literario concebem o texto
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simplesmente como fato, distanciam-se do objetivo de tornar o aluno um protagonista de sua

propria formagao.

Com a Mimesis, Barthes parece lancar mao de uma proposta de reorganizagao do Real,
fazendo com que o leitor busque tornar visivel algo que, anteriormente, encontrava-se
obscurecido no objeto imitado. Os elementos apresentados na obra literaria, de alguma maneira,

representam algo na vida e na realidade do leitor.

Barthes (2013, p. 29-30) revela que “a terceira forca da literatura, sua for¢a propriamente
semiotica, consiste em jogar com signos em vez de destrui-los”, o que leva a questionar os
significados mais profundos das palavras e ndo se prender ao plano sintatico e morfologico
como acontece em boa parte dos procedimentos didaticos em sala de aula, que por vezes, por
sugestdes de livros didaticos, por desconhecimento de ordem literaria dos editores e educadores,

podem dificultar ou impedir o habito da leitura literaria na formacgao escolar.

O trabalho em perceber a Semiosis na obra literaria nem sempre ¢ valorizado pelo
educador, que procura incutir no aluno o habito da leitura e o valor que a literatura tem. Se o
leitor tiver a curiosidade receptiva de perceber a dimensao semiotica em uma determinada obra,
pode se deparar com a existéncia de um mundo carregado de imagens, gestos, vestuarios, ritos,
entre outros, que podem oferecer inumeras leituras. Além dessa realidade, ¢ preciso ter claro
que o signo nao ¢ “a propria coisa”, e a coisa linguageira ndo pode ser tida e contida nos limites

da frase, conforme orienta Barthes (2013, p. 32).

Procurando fazer uma distingdo entre lingua e discurso, Barthes elabora um conceito de

semiologia, que busca imprimir suas impressdes pessoais a respeito:

[...] seria, desde entdo, aquele trabalho que recolhe o impuro da lingua, o
refugo da linguistica, a corrup¢do imediata da linguagem: nada menos do que
os desejos, os temores, as caras, as intimidacdes, as aproximagdes, as
aventuras, os protestos, as desculpas, as agressoes, as musicas de que ¢ feita a
lingua ativa (BARTHES, 2013, p. 33-4).

Na leitura da obra literéria, o leitor ¢ lancado no jogo das palavras e no exercicio do
significado mais profundo do texto. O autor do texto literario costuma usar elementos que dao
margem a reflexdo, fazendo com que aquele que ler se questione sobre o verdadeiro significado
de determinado termo dentro do contexto literario, e também sobre o que pode significar na

vida real.
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As forcas literdrias apresentadas por Barthes constituem trés vias de percepcdo, que
corroboram com a pratica da leitura, porque fazem com que o leitor tome conhecimento da
abrangéncia do texto literario e das bases fundamentais para que ocorram a recepgao do evento
ficticio e verdadeiro sobre o Homem. Tais for¢as refor¢am os estudos sobre o sentido do texto
e oferecem bases, que avigoram a visdo sobre o poder da literatura no processo de formacgao da

Humanidade.

As forgas da literatura se traduzem em enormes possibilidades de identificagao do leitor
com a personagem, pois elas oferecem uma maneira de olhar o texto e encontrar nele, um
sentido, assim como ter a capacidade de explorar as questdes mais intimas e significativas do
Ser. Diante do sentido e da capacidade de percorrer as mais diversas situacdes, o texto literario,
apresenta, ainda, uma infinidade de fungdes, e, talvez, uma delas que merega destaque: ¢ a

formativa.

2.4 A Estética da Recepcao: as contribuicoes de Hans Robert Jauss

Roland Barthes, ao trabalhar as forcas da literatura, concentra-se no texto, e com tal
postura oferece ao publico uma visdo sobre a carga dindmica e ir6nica, que a obra literaria pode
conter. Nessa perspectiva, o autor trabalha uma modalidade de leitura, que da respaldo ao jogo

das palavras e o poder que elas t€ém na construcao literaria.

Em outra ponta do processo de leitura esta o leitor, que, segundo a Estética da Recepcao,
desempenha papel fundamental na constru¢do e na dinamica do texto literario. Muitos autores
reconhecem a importancia da literatura na vida do Homem, porém nem todos exploram o papel
que o leitor desempenha diante do texto literario. Concentrando-se na pessoa do leitor, Hans
Robert Jauss tece algumas concepcdes, que dao respaldo a Estética da Recepgdo, a qual na visao
de Carlos Moreira da Rocha: “visa entrelagar o sujeito que recebe a obra literaria com o
processo de produgdo, o contexto historico, os inconscientes individual e coletivo e o proprio
texto” (ROCHA, 2004, p. 186). Nessa relagdo, resultam diversas maneiras de compreender o
texto e também de conhecer um pouco mais sobre a realidade humana, expressa por meio da

arte das palavras.
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Em 1967, em uma aula inaugural, na Universidade de Constanga, a partir de
consideragdes tedricas, Jauss inaugura um método em que o principal foco e atengdo recaem
sobre o leitor e a recepgao, € nao exclusivamente sobre o autor e a producao. Regina Zilberman

ressalta dizendo, que o conceito que Jauss tem sobre o leitor se baseia em duas categorias:

A de horizonte de expectativas, misto dos codigos vigentes e da soma de
experiéncias sociais acumuladas; e a de emancipacdo, entendida como a
finalidade e efeito alcancado pela arte, que libera seu destinatario das
recepgoes usuais e confere-lhe nova visao da realidade (ZILBERMAN, 2009,

p- 49).
Essas categorias apresentadas por Zilberman confirmam a dindmica da teoria de Jauss,
a qual consiste em ampliar os efeitos do processo de leitura da obra literaria e a postura do
leitor. Surge, a partir de entdo o reconhecimento da Estética da Recepcao, que busca refletir as
relacdes entre texto ¢ leitor, e ainda tece criticas a histéria da literatura nas teorias
predominantes daquela época, principalmente as correntes marxistas e formalistas, as quais

ignoram o leitor em seu papel genuino, imprescindivel tanto para conhecimento estético quanto

para o histérico. Na visao de Jauss tais correntes:

Privam a literatura de uma dimensao que € componente imprescindivel tanto
de seu carater estético quanto de sua funcdo social: a dimensdo de sua
recepcdo e de seu efeito. Leitores, ouvintes, espectadores — o fator publico, em
suma, desempenham naquelas duas teorias literarias um papel extremamente
limitado. A escola marxista ndo trata o leitor — quando dele se ocupa —
diferentemente do modo com que ele trata o autor: busca-lhe a posicao social
ou procura reconhecé-lo na estratificagdo de uma dada sociedade. A escola
formalista precisa dele apenas como um sujeito de percepgdo, como alguém
que, seguindo as indicagdes do texto, tem a seu cargo distinguir a forma ou
desvendar o procedimento (JAUSS, 1994, p. 22).

Jauss (1994, p. 23) acredita que “tanto em seu cardter artistico quanto em sua
historicidade, a obra literaria ¢ condicionada primordialmente pela relagdo dialdgica entre o
texto e leitor”. Nessa perspectiva, o leitor ganha destaque, pois acaba completando e dando
sentido a obra. Permeando o entorno desse discurso, € plausivel destacar o que Tzvetan Todorov
pensa a respeito: “a literatura ndo nasce no vazio, mas no centro de um conjunto de discursos
vivos, compartilhando com eles numerosas caracteristicas; ndo ¢ por acaso que, ao longo da
historia, suas fronteiras foram inconstantes” (TODOROV, 2009, p. 22). Essa concepcao reforga
a realidade de que a obra literaria ndo ¢ um organismo fechado ou intolerante as concepgoes e
contribuicdes dos leitores. A literatura oferece infinitas possibilidades de interagdo, e isso

enriquece o ser humano porque:
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Ela nos proporciona sensagdes insubstituiveis que fazem do mundo real se
tornar mais pleno de sentido e mais belo. Longe de ser um simples
entretenimento, uma distragao reservada as pessoas educadas, ela permite que
cada um responda melhor a sua vocagdo de ser humano (JAUSS, 1994, p. 24).

Essa concepgao reforga a tese de que o leitor completa a obra, dando-lhe sentido e
significados; e, na mesma propor¢ao, o texto literario oferece uma gama de possibilidades para

que o homem encontre sentido e razao de ser perante 0 mundo.

Levantando criticas as concepgdes marxista e formalista e procurando resolver questdes
de como poderia fundamentar metodologicamente e reescrever a historia da literatura, Jauss
apresenta sete teses, que pautam a postura do leitor perante a obra literaria e langa-se a frente

nas concepgoes literarias.

Em sua primeira tese, Jauss (1994, p. 27) cita a historicidade da literatura. Posicionando-
se sobre esse aspecto, Zilberman aponta que: “historicidade coincide com a atualizagdo, e esta
aponta para o individuo capaz de efetiva-la: o leitor” (ZILBERMAN, 2009, p. 33). A seu tempo,
o individuo aplica a obra os devidos ajustes de atualizagdo para que ela se mostre sempre

proxima e significativa a nova realidade.

Jauss (1994, p. 25-6) assegura que: “a obra literaria ndo ¢ um objeto que exista por si
s0, oferecendo a cada observador em cada época um mesmo aspecto”. Com o texto em maos,
o leitor realiza o confronto de sua realidade com aquela contida na obra, e, por meio de sua
capacidade critica e artistica, realiza a atualizagdo do texto. A partir de tal exercicio, aprimora

novos parametros, que lhe servirdo para avalia¢do de futuras obras.

Na segunda tese, ha o destaque sobre o saber prévio do publico. O autor ressalta que:

A obra que surge ndo se apresenta como novidade absoluta num espago vazio,
mas, por intermédio de avisos, sinais visiveis e invisiveis, tragos familiares,
ou indicagdes implicitas, predispde seu publico para recebé-la de uma maneira
bastante definida. Ela desperta a lembranga do ja lido, enseja logo de inicio
expectativas quanto a “meio e fim”, conduz o leitor a determinada postura
emocional e, com tudo isso, antecipa um horizonte geral da compreensio
(JAUSS, 1994, p. 28).

As experiéncias que o publico tém acabam dialogando com aquilo que o obra traz de
novo, e nessa relagdo, além de acontecer uma interacao mais significativa, pode ocorrer, ainda,
reacdes diversas, que também fazem parte do jogo literario. Nessa dinamica, o leitor € capaz
de perceber “uma nova obra tanto a partir do horizonte mais restrito de sua expectativa literaria

quanto do horizonte mais amplo de sua experiéncia de vida” (JAUSS, p. 29-30).
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A terceira tese consiste em dizer que “o horizonte de expectativa de uma obra, que assim
se pode reconstruir, torna possivel determinar seu carater artistico a partir do modo e do grau
segundo qual ela produz seu efeito sobre um suposto publico” (JAUSS, p. 31). Isso significa
dizer que o texto tanto podera satisfazer o leitor quanto provocar nele, o estranhamento. Neste
ultimo aspecto, pode ocorrer o rompimento do horizonte tanto em maior ou menor grau, fazendo
com que seja criada uma nova concep¢ao da realidade. Sobre essa tese, Zilberman afirma que:
“Jauss acredita que o valor decorre da percepcao estética que a obra ¢ capaz de suscitar”
(ZILBERMAN, 2009, p. 35). A autora mostra, ainda, que Jauss se apresenta “bastante préximo
aos formalistas e estruturalistas porque concorda que s6 ¢ boa a criagdo que contraria a
percepcao usual dos sujeitos” (ZILBERMAN, 2009, p. 35). Nesse ponto, o autor privilegia as
reacdes do publico para s6 depois dar um juizo de valor a obra. Nessa otica, o valor podera
depender de algumas expectativas ou reacdes, que tanto poderdo ser de maior ou menor grau,

tido anteriormente.

Na quarta tese, Jauss (1994, p. 35) demonstra que é possivel conhecer a histéria da
recepcao, examinando as relagdes atuais de uma determinada obra com a da época em que ela
foi criada. Essa concepgao, de certa forma, procura analisar como o leitor de outrora encarou
ou compreendeu o contetdo e quais foram as necessidades desse publico que o texto atendeu.

A esse respeito, ele acrescenta uma justificativa:

Quando ndo se conhece o autor de uma obra, quando sua intengdo ndo se
encontra atestada e sua relacdo com suas fontes ¢ modelos s6 pode ser
investigada indiretamente, a questdo filolégica acerca de como,
“verdadeiramente”, se deve entender o texto — ou seja, de como entendé-lo,
“da perspectiva de sua época” — encontra resposta, sobretudo destacando-o do
pano de fundo daquelas obras que ele, explicita ou implicitamente,
pressupunha serem do conhecimento do publico seu contemporaneo (JAUSS,
1994, p. 35-6).

Pode-se dizer que ocorre, entdo, uma averiguacao em torno das criticas elaboradas pelos
contemporaneos do autor, que, pelo contato com a obra, emitiram juizos mediante as
concepgdes aceitas ou ndo, na época. As reagdes do publico se tornam, mais uma vez,

importantes na compressao do texto literario.

As trés teses restantes, segundo Zilberman (2009, p. 37), esclarecem o programa

metodoldgico de Jauss.

Na quinta tese, sob o aspecto diacronico, Jauss (1994, p. 41) mostra que a recepgao da
obra literaria se da ao longo do tempo e ndo apenas no momento de sua apari¢do. Com relagao

a isso, ele revela que:
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O novo torna-se também categoria historica quando se conduz a anélise
diacrénica da literatura até a questdo acerca de quais sdo, efetivamente, os
momentos historicos que fazem do novo em uma obra literdria o novo; de em
que medida esse novo ¢é ja perceptivel no momento historico de seu
aparecimento; de que distancia, caminho ou atalho a compreensao teve que
percorrer para alcangar-lhe o contetido e, por fim, a questdo de se 0 momento
de sua atualizacdo plena foi tdo poderoso em seu efeito que logrou modificar
a maneira de ver o velho e, assim, a canonizacao do passado literario (JAUSS,
1994, p. 45).

Nesse sentido, o texto literario ndo deve ser investigado apenas em um momento
especifico, mas sob a dimensao das contribuic¢des, ao longo da historia, em didlogo com outras
obras, o que possibilita a manutencao e um esfor¢o de retomada e didlogo com as leituras
anteriores. Sob tal foco, 0 novo ndo pode ser considerado apenas por fatores como inovagao,
surpresa, superacao, reagrupamento, estranhamento, conforme propunha a teoria formalista.
Zilberman (2009, p. 37) destaca que: “uma obra nao perde seu poder de agdo ao transpor o
periodo em que apareceu”, ou seja, o texto literario ndo perde o seu valor com o passar do
tempo, e por contar, ainda, com o leitor, ganhara sempre novos sentidos e significados.

A sexta tese, baseia-se nas implicagdes do aspecto sincronico, na qual consiste na
abordagem e analise de obras produzidas na mesma época e como elas se relacionam umas com

as outras. Nesse processo, o autor afirma que é:

Igualmente possivel efetuar um corte sincronico atravessando um momento
do desenvolvimento, classificar a multiplicidade heterogénea de obras
contemporaneas segundo estruturas equivalentes, opostas e hierarquicas e,
assim revelar um amplo sistema de relagdes na literatura de um determinado
momento histdérico. Poder-se-ia, entdo, desenvolver o principio expositivo de
uma nova histoéria da literatura dispondo-se mais corte no antes e no depois da
diacronia, de tal forma que esses cortes articulem historicamente, em seus
momentos constitutivos de épocas, a mudanga estrutural da literatura (JAUSS,
1994, p. 46).

A esse respeito, Zilberman declara que: “€ preciso proceder a andlise do simultaneo,
bem como das mudangas, comparando os cortes e descobrindo os pontos de intersec¢do, a fim
de definir que obras tém carater articulador” (ZILBERMAN, 2009, p. 38). Nesse aspecto, a
teoria de Jauss pauta o sistema de relagdes da literatura em uma determinada época assim como

a sucessao de tal sistema ao do tempo.

Por fim, na sétima tese, Jauss apresenta a relacdo e os efeitos da literatura na vida
pratica do publico, ou seja, examina as relagdes da literatura com a sociedade. Sob tal aspecto,

garante que:
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A fungfo social somente se manifesta na plenitude de suas possibilidades
quando a experiéncia literaria do leitor adentra o horizonte de expectativa de
sua vida pratica, pré-formando seu entendimento do mundo e, assim,
retroagindo sobre seu comportamento social (JAUSS, 1994, p. 50).

Nesse enfoque, na compreensao de Zilberman: “a literatura pode levar o leitor a uma
nova percepc¢do de seu universo” (ZILBERMAN, 2009, p. 38). Isso torna possivel um olhar
mais agucado capaz de perceber questdes importantes e a relevancia delas, no ambito pessoal e
social. Com a sétima tese, Jauss explora a dimensao formativa da literatura, a qual pode oferecer
ao leito, uma compreensdo de mundo mais significativa e forte, ao ponto de ser capaz de

interferir no seu comportamento no meio social.

Jauss, ao delinear os sete pontos fundamentais no jogo da relagdo entre leitor e texto
literario, ndo deixa de dar destaque ao prazer, que também ¢ estético, sem o qual, o leitor ndo
podera encontrar sentido no que 1€, ndo terd estimulo para fazer as ligagdes dos fendmenos

contidos no texto com sua propria vida nem tampouco observara o valor da obra.

No artigo ‘O prazer Estético e as Experiéncias Fundamentais da Poiesis, Aisthesis e
Katharsis’ Jauss (1979)! procura fazer uma leitura da trajetoria do prazer estético a partir de

alguns conceitos. O autor mostra que o significado primitivo do prazer condiz com:

Ter o uso ou proveito de alguma coisa”, encontra-se hoje apenas no emprego
obsoleto ou especializado. [...] O significado latente apenas na palavra alema,
de ‘participacao e apropriacao’ e o sentido especifico de ‘alegrar-se com algo’,
se unem de forma peculiar, nesta época. Na poesia religiosa do século XVII,
‘prazer’ podia significar ‘tomar parte em Deus’; no pietismo, ambos os
significados, ‘prazer e participacdo’, se associavam no ato em que o crente
certificava-se diretamente da presenca de Deus; a poesia de Klopstock
conduzia ao prazer mental; o conceito de Herder de prazer espiritual fundava
o0 autoconhecimento em um ser original, um fer o mundo (existéncia é prazer);
no Faust de Goethe, por fim, o conceito de prazer podia abarcar todos os graus
da experiéncia até o mais alto desejo de conhecimento (JAUSS, 1979, p. 63-
4).

A partir de tal leitura, Jauss (1979, p. 65) encontra sentidos e vantagens, que podem ser
aplicados na dimensao receptiva, como € o caso da concepgdo aristotélica sobre a razdo do
prazer, na qual o pensador grego atribui a dupla origem do prazer da imitacdo, que pode derivar
da admiragdo de uma obra técnica perfeita da imitagdo, mas também do regozijo ante o

reconhecimento da imagem original no imitado.

'O artigo ‘O prazer Estético e as Experiéncias Fundamentais da Poiesis, Aisthesis e Katharsis’ faz parte de uma coletanea de ensaios de vérios
membros da escola de Constanga e que no Brasil, foi organizada por Luiz Costa Lima.
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Apo6s discorrer sobre o conceito de prazer, Jauss apresenta trés termos da tradigdo
estética, que estdo sempre presentes na retrospectiva sobre a histéria do prazer estético: a
Poiesis, Aisthesis e Katharsis. O proprio autor, em dimensdo conclusiva, fala que elas “nao
devem ser vistas numa hierarquia de camadas, mas sim como uma relagdo de funcdes
auténomas: ndo se subordinam umas as outras, mas podem estabelecer relagcdes de sequéncia”
(JAUSS, 1979, p. 81). Estas trés atividades se apresentam de forma simultanea e complementar.

No primeiro plano, compreendida no sentido aristotélico da “faculdade poética”, Jauss
(1979, p. 79) apresenta a Poiesis, a qual destaca-se como o “o prazer ante a obra que nods
mesmos realizamos”, que, em outras palavras, corresponde também ao prazer de sentir-se
coautor da obra. Nesse ponto, a participagdo do leitor torna-se uma exigéncia cada vez mais
constante nas leituras literarias, uma vez que tal sujeito toma parte da criagdo da obra, e isso lhe
causa prazer ¢ completude. Nesse processo, ha um distanciamento do conceito de que a obra ¢
um produto acabado e preso a determinada realidade, e de que ndo permite outras leituras ou
interferéncias por parte do leitor.

Diante do texto literario, o leitor, com sua capacidade e postura receptiva, pode ser capaz
de fazer as mudancas necessarias para que ocorra, de fato, a liga¢do da realidade literaria com
a realidade de sua propria vida. No amago dessa dimensdo ocorre a experiéncia estética, ¢ nela
0 encontro com uma postura mais envolvente e colaborativa. Nesse processo se resultam
diversas capacidades como compreensao de mundo, senso critico, sentimentos, sensibilidade
artistica, crencas, entre outras dimensdes; o leitor atribui a obra literdria novas linguagens, e
nesse processo oferece sua marca e colaboragao.

Em outro plano, aparece a Aisthesis, que Jauss acha melhor apresentd-la a partir de

diversas acepg¢des da arte:

Como “pura visibilidade” (Konrad Fiedler), que corresponde a recepgdo
prazerosa (sic) do objeto estético como uma visdo intensificada, sem conceito
ou, através do processo de estranhamento (Chkloviski), como uma visdo
renovada; como ‘“contemplacdo desinteressada da plenitude do objeto”
(Moritz Geiger); como experiéncia da “densidade do ser” (J.-P. Sartre) (sic);
em suma, como “pregnancia perceptiva complexa” (Dieter Herich). Legitima-
se, desta maneira, o conhecimento sensivel, face a primazia do conhecimento
conceitual (JAUSS, 1979, p. 80).

A referida dimensao situa-se na percep¢ao e compreensao pelos sentidos, onde o foco
acaba recaindo sobre o prazer de se reconhecer na obra, de se identificar. Na citacdo anterior,
quando Dieter Herich emprega o substantivo feminino ‘pregnancia’ ao fenomeno da Aisthesis,
acaba refor¢ando a realidade de que o individuo pode se reconhecer na obra de arte, que,

confirmado pelo conceito denotativo, € a “qualidade que tem uma forma de impregnar o espirito
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do individuo e de ser por ele percebida no processo de agrupacao de elementos, a for¢a da

forma” (FERREIRA, 1999, p. 1627).

A obra literaria ¢é carregada de eventos que podem provocar sensacoes diversas. O leitor
pode tomar parte desses eventos e ainda ser levado a compreendé-los por meio de seus sentidos.
Dessa forma, reconhecendo-se diante do texto, mesmo tomando conhecimento de que a referida
produgdo tenha sido criada fora de seu tempo ou realidade social. Nesse sentido, tal individuo

considera os eventos da obra como parte de sua vida, pois vé-se refletido neles.

No plano da Katharsis, Jauss, unindo-se as definicdes de Gorgias e Aristoteles,
apresenta uma definicdo que aparece como a concretizagdo de um processo de identificagdo e

expande tal concepgdo, dizendo que ela se refere:

Aquele prazer dos afetos provocados pelo discurso ou pela poesia, capaz de
conduzir o ouvinte e o expectador tanto a transformacdo de suas convicgdes,
quanto a liberacdo de sua psique. [...] Katharsis corresponde tanto a tarefa
pratica das artes como funcdo social —i. e., servir de mediadora, inauguradora
e legitimadora de normas de acdo -, quanto a determinacao ideal de toda a arte
autonoma: libertar o expectador dos interesses praticos ¢ das implicacdes de
seu cotidiano, a fim de leva-lo, através do prazer de si no prazer do outro, para
a liberdade estética de sua capacidade de julgar (JAUSS, 1979, p. 80-1).

Ao referir-se a Katharsis, Zilberman aponta que: “o expectador ndo apenas sente prazer,
mas também ¢ motivado a acdo” (ZILBERMAN, 2009, p. 57). Em vista disso, o expectador ¢
motivado a explicitar tanto sua identificagdo com o texto quanto expor sua agao no meio social.
Por sua vez, o terceiro plano de Jauss, apresenta-se como uma fun¢do mobilizadora da arte, que
ocorre das reacdes, que nao dependeriam da vontade pessoal, mas das contribuicdes sugeridas
ou emitidas pela obra. Nesse sentido, o texto literario tem o poder de provocar uma reacao no
leitor, que, pelo processo receptivo, pode adquirir uma nova forma de ver e encarar as coisas,

tanto no nivel literario quanto no real.

Jauss procura resumir a exposi¢ao dos trés planos estéticos, apresentando a seguinte

conclusdo:

A conduta de prazer estético, que ¢ ao mesmo tempo liberagao de e liberacao
para realizar-se por meio de trés fungdes: para a consciéncia produtora, pela
criagdo do mundo como sua propria obra (Poiesis); para a consciéncia
receptora, pela possibilidade de renovar sua percepgao, tanto na realidade
externa, quanto da interna (Aisthesis); ¢ por fim, para que a experiéncia
subjetiva se transforme em intersubjetiva, pela anuéncia ao juizo exigido pela
obra, ou pela identificagdo com normas de acdo predeterminada e a serem
explicitadas (JAUSS, 1979, p. 81).
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As sete teses de Jauss se apresentam como apuradas possibilidades para uma possivel
interpretagdo do texto literario em que o leitor ¢ levado a proceder com uma série de atividades,
que o levardao a compreender, principalmente, sua postura em relagdo ao texto e também a
questdes relevantes, que envolveram a obra ao longo da historia, entre outras situacdes, que

continuam fazendo parte do campo de abrangéncia do texto.

No que diz respeito aos trés planos: Poiesis, Aisthesis e Katharsis, Jauss trabalha com
as bases fundamentais da Estética da Recepgao. Tais concepgdes reforcam a participacao do
leitor na composi¢ao da obra, além de motiva-lo a interagir com o texto e com o mundo. Tais
planos refor¢am a ideia de identificacao do leitor com a obra por meio da personagem, pois
demonstram que € possivel acontecer, a partir de tal relagdo, o prazer, o sentir, 0 agir ¢ a

contribuicao com o texto literario.

Jauss ndo delimita o perfil do leitor, porém acaba mostrando o que ele pode ser capaz
de percorrer ou alcangar ao tomar contato com a obra literaria. Os estudantes do nono ano do
ensino fundamental assim como os de outras séries, costumam apresentar diversas dificuldades
na leitura de romances, no entanto, nao deixam de apresentar as qualidades e as habilidades
necessarias para que ocorra, de fato, o deleite sobre a obra literaria. Esse trabalho aposta nessa
realidade e acredita que € possivel acontecer, de forma bastante promissora, entre os estudantes
do ensino fundamental, sobretudo da segunda etapa, a tomada de consciéncia sobre o papel do
leitor e a importancia da leitura da obra literaria para a formacdo humana, profissional,

artisticas, entre outras dimensoes.

2.5 A leitura do texto literario e o leitor como produtor de sentidos

Nao restam duvidas de que a base de qualquer estudo ¢ a leitura, e ¢ por meio dela que
a escola, de maneira significativa, cumpre com seu papel na formacdo dos individuos. O meio
escolar continua sendo um ambiente privilegiado capaz de mostrar ao aprendiz as diversas

formas de leitura, seja ela literaria ou nao.

Segundo Paulo Coimbra Guedes: “duas sdo, portanto as leituras com que tem de lidar o
professor de portugués: a leitura de formagao de leitor e a leitura em profundidade de textos

cuja leitura vale a pena aprofundar” (GUEDES, 2006, p. 64).
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Na primeira concepg¢do de leitura, Guedes traz a tona a responsabilidade da escola e do
professor de criar condi¢des para que o processo de leitura va além do arremedo e ofereca ao
aluno consideraveis leituras capazes de estimula-lo a obter o gosto e o habito de ler assim como
construir, também, uma relagdo pessoal com o texto. Ja a segunda leitura consiste em tomar o
texto e analisd-lo em todas as suas dimensoes, seja na busca pelo sentido, compreensao

gramatical, dimensao literaria, entre outros aspectos.

A leitura desempenha inimeras fungdes na vida do leitor e isso possibilita a0 mesmo,
um campo vasto para pautar sua propria formagdo e interagir com o mundo. Diante dessa
realidade, ¢ plausivel destacar que uma delas “é de nos preparar para uma transformagdo, e a
transformagdo final tem carater universal”, como afirma Harold Bloom (2011, p. 17). Essa
universalidade da leitura, apontada por Bloom, direciona-se a um contexto mais amplo, porém,

seu processo se da de forma gradativa.

O trabalho com a leitura caminha junto com a produc¢ao textual e essas duas atividades
exigem procedimentos, que garantam resultados significativos na compreensao do texto. Um
ponto que tem ganhado destaque nas discussdes sobre os procedimentos didaticos em torno da
aplicag¢do de leitura, que, de forma mais eficiente, com algumas experiéncias, tem garantido
bons resultados em sala de aula por fazer com que o educando perceba que no texto hé presenga
de efeitos diversos; é o foco do sentido. Irandé Antunes orienta sobre essa dimensao, ao dizer
que: “os sentidos do texto [...] resultam de uma confluéncia de elementos que estdo,
simultaneamente, dentro e fora dele” (ANTUNES, 2009, p. 202). Nessa perspectiva,
compreendemos que o trabalho sob tal 6tica pode favorecer ao leitor a oportunidade de se dar
conta de que no texto, seja ele formal ou informal, hé presenca de efeitos diversos, visto que a
lingua esta sempre em constante transformac¢do e que os individuos podem atribuir novos

efeitos a palavra sempre, e quando achar necessario.

No processo de leitura, o leitor ndo se depara apenas com a extensao e o valor do texto,
mas também com a realidade de que ele proprio ¢ um atribuidor de novos sentidos,
considerando que sua visdo de mundo e conhecimento sobre outros textos podem garantir outras
leituras ou formulagdes de ideias diante dos possiveis contextos ou intengdes. Nesse ponto,

Lajolo apresenta uma concepgao, ao esclarecer que:

Ler ndo ¢ decifrar, como num jogo de adivinhagdes, o sentido de um texto. E,
a partir do texto, ser capaz de atribuir-lhe significado, conseguir relaciona-lo
a todos os outros textos significativos para cada um, reconhecer nele o tipo de
leitura que seu autor pretendia e, dono da propria vontade, entregar-se a esta
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leitura, ou rebelar-se contra ela, propondo outra ndo prevista (LAJOLO, 1991,
p. 59).

A pratica de leitura ganha sentido quando o contato com o texto ¢ garantido, e, com tal
encontro, o aluno tenha a oportunidade de conhecé-lo em sua plenitude. Maria Teresa
Gongalves Pereira apresenta uma condi¢do necessdria para que ocorra um significativo
envolvimento do aprendiz: “para seduzir o leitor e envolvé-lo, um texto deve apresentar
caracteristicas que tornardo a leitura puro deleite” (PEREIRA, 2004, p. 45). Essa orientagdo
também remete a ideia de que ¢ necessario oferecer aos estudantes, temas significativos para
suas vidas e, na mesma propor¢ao, apresentar também aos alunos, textos atraentes e que estejam
ao gosto de cada um. Dessa forma, considerando as afinidades e evitando a falta de

envolvimento e identificacdo do educando.

Nem sempre as escolas contam com prestigiados acervos, mas isso ndo significa
fracasso ou distanciamento da proposta de tornar o aluno um atuante leitor. Para Guedes: “o
que importa ndo € tanto o conteudo que se 1€, mas as consequéncias de se 1&” (GUEDES, 2006,
p. 80). Tais resultados podem ser os mais promissores possiveis porque garantem uma série de
eventos, que vao ao encontro dos objetivos fundamentais da leitura como a aquisi¢ao do gosto
pelas letras; a transformacao de tal desejo, em necessidade; o contato, em familiaridade com a
grafia das palavras; o encontro com o sentido do texto; transformacao positiva da maneira de

pensar e de encarar a vida, entre outras coisas.

O trabalho com o texto literdrio exige maiores esfor¢os dos educadores, que, somados
ao habito e ao prazer pelas artes, devem orientar os educandos sobre a carga representativa e
ironica que ele pode conter. Seguindo esse enfoque, € necessario, primeiramente, diferenciar os
dois tipos de leitura para que ndo ocorram equivocos no aprendizado e também para que cada

texto seja tratado em sua esséncia. Diante desse fato, Eliza Nantes afirma que:

A leitura ndo literaria preocupa-se em dizer o que esta sendo escrito. Privilegia
a denotagdo. E a linguagem do cotidiano. Preocupa-se com as regras
normativas € ndo com o aspecto estético. O objetivo é estabelecer uma
comunicacdo, aprofundar conceitos ou simplesmente informar dados. J& a
leitura literaria pressupde uma carga conotativa maior, em que o autor, ao
produzir seu texto, utiliza a palavra como matéria-prima para obter efeitos

artisticos, poéticos, especificos (NANTES, 2009, p. 136).

Nesse sentido, o professor deve orientar o educando sobre a linguagem presente no texto
literario e, também, apresentar a ideia de que tal género, embora apresente uma realidade

ficticia, tem tudo a ver com a vida e com as relagdes humanas.
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Pensar no trabalho com texto narrativo literario e fazer uso de filme com o intuito de
explorar os novos meios nada pode significar se ndo houver a inten¢do de possibilitar ao aluno
0 encontro com a obra e com a identificacao dos problemas vividos pelas personagens. Isso
significa fazer com que o estudante perceba que o texto esta falando de situagdes pertinentes ao
comportamento humano e que ndo estdo presas ao tempo ou a vida dos atores/personagens de

determinada época ou lugar.

Segundo Rildo Cosson, ha, pelo menos, trés situagdes que merecem atengao no que diz

respeito ao processo de ensino e aprendizagem e a leitura literaria:

[...] reclama-se, particularmente, da artificializacdo do ato de ler transformado
em exercicio, ou seja, uma preparacao para a verdadeira leitura que teria
realiza¢do em um futuro fora da escola. Também denuncia a énfase sobre os
contetidos e o deslocamento do centro das disciplinas na busca deles, como
acontece com a historia da literatura que substitui a leitura literaria, fazendo
da leitura uma cronologia de nomes de autores, titulos de obras e
caracteristicas de um estilo de época. Ha ainda, as metodologias de exploragdo
dos textos que ora os toma como pretexto, ora adota perspectivas pouco
adequadas para a sua especificidade literaria, como resumos, os questionarios
e as fichas de leitura (COSSON, 2004, p. 96).

A disposi¢do do professor ha muitos materiais, que poderdo contribuir ¢ facilitar o
trabalho com o ensino de literatura. O livro didatico, com seus destaques, recortes historicos e
conceitos ¢ tdo importante quanto o filme, o teatro, a musica, a danga, entre outros recursos.
Porém, ndo se deve impedir o contado dos educandos com as obras literarias; encontro que pode
ocorrer no vislumbre dos valores estéticos e no sentido e prazer de ler. O professor, ao se deparar
com o conteudo tedrico historico, apresentado nos manuais didaticos e reafirmados nas
atividades sem a devida apreciacdo, de forma alguma, podera conceber a ideia de que a arte
literaria se reduz apenas aos meros aspectos da disciplina e, mais ainda, que tem menos

importancia, ja que € tdo pouco explorada nas propostas de atividades.

O incentivo a leitura implica um olhar mais atento aos aspectos da obra e também aos
procedimentos dindmicos direcionados aos objetivos, que buscam a boa relagdo com o texto.
Levar a turma a biblioteca ou oferecer-lhe livros salutares e reconhecidos pela critica nao
completa o ensino da arte literaria, muito menos concretiza, por si s6, o habito da leitura, tendo
em vista o prazer, o conhecimento, a liberdade de pensamento e a exploracdo de novos
horizontes. Aplicar estratégias, que favorecam somente as atividades de producao de resenha,
resumo, ou mesmo, de leitura desorientada, acabam fazendo com que o aluno ndo encontre

sentido no que 1€ ou no que possa produzir.
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O sucesso no desempenho da leitura em sala pode muito bem comegar pelo educador,
que mostrando aos alunos interesse e paixdo pelas letras, pode propiciar uma relevante
motivacao as praticas de leitura. Daniel Pennac aposta nesta ideia e chama atengao para os
seguintes questionamentos: “E se em vez de exigir a leitura, o professor decidisse, de repente,
partilhar sua propria felicidade de ler? O que ¢ isso, felicidade de ler? Questdes que pressupdem
um bem conhecido cair em si mesmo, na verdade!” (PENNAC, 1993, p. 80). Ao apresentar essa
qualidade, o educador, certamente, tera facilidade de desenvolver atividades, que atraiam com

mais eficacia, a atencao do leitor.

A escola tem sua parcela de contribui¢ao no processo de formagao de leitores, porém,
Bloom (2011, p. 17) afirma que: “o prazer da leitura ¢ pessoal, ndo social”, considerando, dessa

forma, a leitura como um habito pessoal e ndo como pratica educativa. Assegura ainda, que:

Se resta a critica literaria, hoje em dia, alguma funcao, esta serd a de dirigir-
se ao leitor solitario, que 1€ por iniciativa propria, ¢ ndo segundo interesses
que, supostamente, transcendam o ser (BLOOM, 2011, p. 19).

Para fazer jus ao seu ponto de vista sobre o texto literario, Bloom (2011, p. 19-21)
formula cinco principios, que orientam sobre o modo de ler dos dias de hoje. O primeiro deles:
‘Livrar a mente da presun¢do’ condiz com o livrar-se do discurso artificial, cheio de chavdes,
vocabulério profissional, acessivel apenas aos iniciados de um cendrio académico. No segundo
principio: ‘Ndo tentar melhorar o cardter do vizinho, nem da vizinhanga, através do que lemos
ou de como o fazemos’, o autor considera que nao existe a €tica da leitura. No terceiro valor
equivale dizer que: ‘O estudioso é uma vela acesa pelo afeto e pelo gosto de toda a
Humanidade’. Nesse ponto, Bloom afirma que, se nos tornarmos leitores auténticos, os
resultados dos nossos esforgos nos afirmardo como portadores de uma visdo mais humanista.
Na quarta razdo, ha a seguinte ideia: ‘Para ler bem é preciso ser inventor’. Nesse sentido,
desenvolvendo uma leitura criativa. No quinto ensejo, Bloom propde ‘resgatar a ironia’ mesmo
sendo um ato extremamente dificil de efetua-lo. Sobre este Gltimo principio, o tedrico ressalta
que, “para ser percebida pelo leitor, a ironia requer certa atenc¢do, além da habilidade de
contemplar ideias opostas, conflitantes. Uma vez destituida de ironia, a leitura perde, a um so

tempo, o propdsito e a capacidade de surpreender” (Ibid., 2011, p. 23).

Os principios de Bloom convidam o leitor a reflexdo sobre o ato de ler para perceber o
impacto que a leitura tem na vida de quem se dedica ou devia se dedicar a ela, além disso,

mostra também o desafio de resgatar a ironia, forte aspecto presente no texto literario.
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Nesse sentido, o leitor mostra-se como figura essencial da leitura literdria, o que
significa dizer que o destinatario dard sentido a obra e fard ligacdes necessarias com seu
cotidiano e vida, porém, no processo de leitura e formacao do leitor, uma figura se destaca no

cenario escolar: o professor.

O papel do educador frente ao trabalho de tornar o educando um leitor consciente e
amante da literatura requer, pelo menos, trés imagens fundamentais, que podem contribuir, de
forma significativa, com a leitura. A primeira delas condiz com a imagem de um profissional
que gosta e encontra prazer no que 1€. A segunda corresponde com a postura responsavel e
comprometedora em oferecer as possibilidades mais atraentes de leitura. A terceira enquadra-
se com a presenca mediadora, que faz acontecer o encontro do aluno com o texto literario e seu

universo imaginrio.

Fabiane Verardi Burlamaque assegura que: “o educador deve saber o quanto sdo
importantes sua pratica e agdo em sala de aula e que sua mediagdo motivara ou nio o aluno a
pratica da leitura” (BURLAMAQUE, 2006, p. 80). Isso significa, de fato, que a postura do
mestre no processo de leitura soa tanto como exemplo quanto incentivo. Se tal profissional
desempenha papel importante no processo de leitura, o texto também merece destaque, ja que
o mesmo faz acontecer infinitas possibilidades para que ocorra, com mais completude, o

aprendizado do aluno.

Ao trabalhar com texto literario, o professor, de um modo geral, debruca-se,
principalmente, sobre a tipologia narrativa. Esta, por sua vez, pode derivar das experiéncias
vividas ou ndo, de um elemento primordial e que ¢ capaz de tornar um fato tdo atraente quanto
significativo, o narrador. Walter Benjamin assevera que: “o narrador ¢ um homem que sabe
dar conselhos” (BENJAMIN, 1994, p. 200). Afirma ainda que: “o conselho tecido na substancia
viva da existéncia tem um nome: sabedoria” (Ibid. p. 200). O promotor da leitura literaria ha de
apoderar-se também deste modelo, que, expondo suas experiéncias de vida, infiltrado nas
diversas camadas sociais € amantes das mais diversas historias, busca trazer para sua sala de
aula a arte da narrativa. Esta, por sinal, ndo tem o compromisso ou o dever de ser introduzida
na escola unicamente por meio da leitura, ela podera ser trabalhada inicialmente com o uso da
oralidade. Nesse procedimento, o mestre, além de narrador, assumird outros papéis, que
também tém a ver com a qualidade de seu trabalho e eficiéncia de suas aulas, o que condiz com
a postura de contador de historia, conselheiro, incentivador de leituras, conservador de
memorias, comunicador, entre outras capacidades. Em outras palavras, um exemplo, um

modelo.
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Guedes aponta um necessario caminho ao professor de portugués, que queira se formar
leitor e formar leitores capazes de tomar a palavra para dar ao que leu uma contrapalavra

auténtica. O referido profissional precisa, antes de mais nada:

Encaminhar suas questdes pessoais com a leitura, descobrir como se
desenvolve sua pratica de leitura, de que modo ela mobiliza sua vivéncia;
precisa ler com seu gosto, com seus preconceitos, com a precaria formagao
que tem para poder confrontar sua leitura com as leituras feitas pela tradi¢ao
da critica e da historia da literatura: de nada lhe serve (nem a seus alunos)
calar-se previamente diante da leitura dos manuais, dos seus professores do
curso de Letras, do teérico universitario que o recicla, do articulista brilhante
que tenta embasbaca-lo (GUEDES, 2006, p. 73).

Mais uma vez, a postura do professor se apresenta como um fator determinante no
processo de leitura, e no esfor¢o em fazer com que o aluno encare também o texto com seu

modo de ser e com a bagagem de conhecimento, que adquiriu ao longo da vida.

O leitor, que tem em suas bases de leitura, motivagao tanto de ordem social quanto
particular, acaba encontrando sentido no que ¢, e, pela sua postura, como agente critico e
atribuidor de novos significados, ¢, também, um produtor de sentido de texto. Nessa

perspectiva:

Seja individualmente, seja coletivamente, o leitor € a instancia responsavel
por atribuir sentido aquilo que 1€. A materialidade do texto, o preto no branco
do papel s6 se transforma em sentido quando alguém resolve ler. E assim, os
textos sao lidos sempre de acordo com uma dada experiéncia de vida, de
leituras anteriores € num certo momento histérico, transformando o leitor em
instancia fundamental na construcdo do processo de significacdo
desencadeado pela leitura de textos (ZAPPONE, 2004, p.136).

Essa extensdo da ciéncia da relagdo reciproca e inovadora da leitura, que se firma na
interacdo entre texto leitor e atualiza de forma, dinamica e criativa, a linguagem. Além do mais,
mostra, sob o ambito da Estética da Recepcao, que o autor, embora sendo o produtor do texto
literario, ndo ¢ capaz de controlar os sentidos que a produ¢do pode suscitar. Neste sentido, deixa
de certa maneira, a obra aos cuidados do publico que lhe confere os sentidos diversos. Essa
concepgado combate, ainda, a falsa ideia de que o texto literario € um produto fechado as novas

construcdes ou contribui¢des do publico. Diante disso, € preciso considerar o fato de que:

A valorizagdo da experiéncia estética, que confere ao leitor um papel
produtivo e resulta da identificagdo deste com o texto lido, enfatiza a ideia de
que uma obra s6 pode ser julgada do ponto de vista do relacionamento com
seu destinatario. Os valores ndo estdo prefixados, o leitor ndo tem de
reconhecer uma esséncia acabada que preexiste e prescinde de seu julgamento.
Pela leitura ele é mobilizado a emitir um juizo, fruto de sua vivéncia do mundo
ficcional e do conhecimento transmitido. Ignorar a experiéncia ai depositada
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equivale a negar a literatura enquanto fato social, neutralizando tudo que ela
tem condic¢des de proporcionar. (ZILBERMAN, 2009, p.110)

Zilberman reforga a ideia de que o leitor completa o texto literario que, por meio de sua
relacdo com a obra, mediante a propria experiéncia de vida, atribui-lhe novos significados e
contribui com a valorizagao do género, pois encontra nele, por identificacdo, um sentido para a

propria vida ou realidade.

Se houvesse a consideragao do seguinte o juizo: a de que leitor ndo poderia emitir
sentidos ou significados ao texto literario, seria 0 mesmo que dizer que a literatura consiste suas
bases em uma transcricdo histérica da realidade, e que todos os fatos nela contidos nao
permitiriam mudangas ou intervencdo de quem quer que seja. Nesse caso, o leitor apenas
aceitaria o fato ocorrido e jamais conseguiria se projetar diante das situagdes ocorridas, ou
mesmo, de se identificar com alguém, ja que as personagens envolvidas ndo fariam parte de sua
relacdo social. Diante dessa hipotese absurda, ha de ressaltar o fato de que se nao houver um
trabalho ou esforco em mostrar aos leitores, especialmente aos educandos, a linguagem e o
ambito do texto literario, dificilmente eles compreenderdao a dimensao da obra literaria, muito

menos, apresentardo suas contribuicoes a ela.

O leitor, com seu poder criativo, tem a capacidade de continuar transformando a obra
literaria. Ele pode, a cada novo contato com o texto, atribuir-lhe significados. Lima, ao
considerar essa realidade, afirma que: “diante do texto ficcional, o leitor ¢ forcosamente
convidado a se comportar como estrangeiro, que a todo instante se pergunta se a formacao de
sentido que estd fazendo ¢ adequada a leitura que estd cumprindo” (LIMA, 1979, p. 24). Sob
essa otica, ha de se considerar que pode ocorrer inimeras possibilidades de interpretacdo de um
texto literario devido as diversas maneiras e aptiddes do leitor, de produzir novos sentidos e de
relacionar os novos elementos a sua habilidade leitora. Nesse sentido, firmando-se na
concepcdo de Wolfgang Iser, Lima assegura, ainda, que: “o texto ficcional possibilita uma
multiplicidade de comunicacao” (Ibid., p. 24), podendo essa realidade conferir as interpretagdes

corretas ou a meros produtos de projecdo do leitor.

Iser, diante das inumeras possibilidades de interpretagdo, ndo procura julgar a
legitimidade de leituras corretas ou erradas, mas de esclarecer que, na interacao entre texto e

leitor, podem ocorrer novas descobertas, e estas proporcionarem outras. Para ele:
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O leitor deve entdo descobrir equivaléncias para os segmentos textuais e ao
mesmo tempo formular um padrio para a avaliacdo e para a propria atitude.
Numa s6 palavra: enquanto pano de fundo cancelado de procedimentos
esperados, os lugares vazios liberam no leitor uma crescente produtividade;
essa se expressa no fato de que com cada relagdo realizada o leitor deve
produzir também o cddigo para apreendé-la. Assim, surge com cada relagdo
produzida um contexto de varias possibilidades, pois quando um significado
¢ descoberto, nele ressoam outros significados por ele estimulados. [...] O
ponto de vista do leitor oscila sem cessar durante a leitura e atualiza o sentido
em diferentes diregOes, pois as relagdes, uma vez estabelecidas, dificilmente
podem ser mantidas (ISER, 1996, p. 167).

Esse fato permite dizer que o leitor ¢ peca fundamental e pré-requisito para
transformagdo da conexao entre ele e o texto, aliado ao fato de que o sujeito pode, a cada leitura,
mudar de dire¢do e atribuir novos significados e sentido aquilo que 1€. Iser, também, aponta
para a dimensdo do jogo do texto que, por meio dos signos linguisticos, ¢ capaz de emitir

infinitas possibilidades de construcao de discursos e, também, de interpretacao.

A literatura, por trabalhar com o signo linguistico, for¢a o leitor a entrar no jogo das
palavras. Tal individuo ¢ inserido em um ambiente carregado de sentidos e significados. Porém,
nem sempre ele € capaz de compreender essa realidade, por falta, talvez, de uma orientagao ou
um olhar mais envolvente sobre o universo literario. Rivaldo Alfredo Paccola, firmando-se na

teoria de Iser, sobre o papel do leitor, chama atencdo ao fato de que:

Nio basta termos as regras de formatagio do texto e de sua leitura. E preciso
instrumentalizar o leitor para jogar com o texto, sem fugir as regras dele. Ou
se ensinam as regras do jogo ou como se joga, ou os leitores nao saberdo jogar
ou jogardao mal. Tal como jogador de xadrez precisa estudar, treinar, pesquisar,
o leitor também exige metodologia adequada para a sua formagdo
(PACCOLA, 2006, p. 115).

Esse desafio, além de permear a fun¢do da escola e o papel do educador, da sentido ao
processo de leitura, que busca formar leitores que saibam lhe dar com os mais diversos géneros
textuais e saber a importancia, fun¢do e valor que o texto tem na vida da pessoa. A orientagdo
dada por Paccola soa como uma provocagao justa e satisfatoria, visto que € preciso pensar mais
no aluno e procurar fazer com que ele ndo apenas entenda as regras do jogo textual, mas que
encontre no texto um sentido, uma resposta ou um caminho para o desenvolvimento de sua
vida.

A instrumentalizacdo apresentada por Paccola se estende também ao processo da leitura
da obra literaria, que por seu poder representativo e conotativo, exige do leitor um olhar mais
penetrante sobre os sentidos das palavras inseridas dentro de eventos carregados de

significados. Ao ler romances, poemas entre outros géneros literarios, o leitor nem sempre
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consegue penetrar na dimensdo do texto; e quando ndo tem conhecimento das forcas da
literatura e dos planos que sustentam sua propria postura e acdo, dificilmente conseguira se

situar diante da obra ou de se identificar com alguma personagem.

A escola ndo pode deixar de instrumentalizar, também, o aluno no que diz respeito ao
jogo literario. Centralizar os esfor¢os apenas nas questoes de ordem gramatical ou na construcao
de géneros textuais ndo garante ao aprendiz o sucesso na pratica da leitura e da escrita. Colocar
uma obra literaria nas maos de um educando pode ser uma excelente forma de explorar as
dimensdes irdnicas do texto, porém, se o estudante ndo tomar conhecimento das regras e

dimensdes do jogo das palavras, dificilmente terd éxito na compreensao da obra literaria.

Sendo o texto o meio escolhido pela literatura para transmitir verdades, representar
realidades humanas, causar sensagdes, provocar prazeres, entre outras possibilidades, cabe ao
educador uma reserva de tempo para se dedicar as orientagdes que deem atengdo a ordem
gramatical, exploracdo dos sentidos dos enunciados, distribuicdo do texto no papel, entre outras
demandas, que certamente surgirdo, a medida em que o trabalho seja desenvolvido. Tais

procedimentos podem deixar a leitura se desenvolver com mais fluidez e entendimento.

A compreensdo do sentido do texto literario também passa pela apreensdo das
modalidades de leitura. Dificilmente, alguém alcancaré bons resultados, tendo em sua bagagem
a dificuldade de aplicar ou compreender fungdo de um ponto, de um travessao, aspas, figura de
linguagem, entre outros aspectos. Embora a apreciagao de tais pontos ndo seja o foco principal
do trabalho com a literatura, ndo significa que as bases para compreensdo de leitura e
estruturacdo do texto devam ficar de fora do processo de formacdo dos leitores de obras

literarias.

A medida que o educando percorre o texto, ele transmite ao professor as dificuldades de
compreensdo ou de leitura, que poderdo ser trabalhadas ou sanadas com a apreciacdo de
determinados aspecto de ordem gramatical, ou mesmo com orienta¢des sobre alguns recursos
da linguagem escrita. A aplicagdo da gramatica e dos diversos recursos da linguagem nao
ganham sentidos, se trabalhados separadamente do texto. Por essa razdo, o foco deste trabalho
aponta para o acompanhamento de tais fatores por acreditar que o gosto pela literatura e o
encontro do verdadeiro sentido do texto literario também dependem de bons esforcos

direcionados aos aspectos linguisticos e a estruturagdo do texto.
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O trabalho com o texto narrativo literario pode trazer boas contribuigdes para o ensino,
pois possibilita a expansdo do conhecimento e pode nutrir o gosto dos leitores por esse campo
artistico. Isso significa dizer que os fatores linguisticos e artisticos serdo agraciados assim como
toda realidade humana, seja ela real ou imaginaria. Embora essa dimensao seja valiosa no meio
escolar, ¢ necessario, também, dar énfase a aplicagdo desse procedimento na formacdo dos

novos leitores.

Por se tratar de uma atividade, que acaba exigindo um pouco mais de tempo e esforco,
tanto da parte do aluno quanto do educador, a leitura da obra literaria, por vezes, € substituida
por procedimentos que nem sempre contemplam a busca ou a experiéncia estética, mas a ordem
do trabalho, que garanta, com mais agilidade, a nota escolar. Atitudes como essa impedem que
o aluno encontre, de fato, o sentido do texto literario e adquira a paixdo pelo referido género.
Além do mais, muitos elementos, que poderiam ser encontrados por meio de uma leitura mais

envolvente, deixariam de ser percebidos e vivenciados pelo educando.

Diante dessa realidade e considerando as concepcdes da literatura, faz-se necessaria a
aplicagdo de procedimentos, que sejam direcionados para os aspectos estéticos e para a
formagdo de um leitor, que aprecie a obra com prazer e que o mesmo ndo seja impedido de
encontrar nela sentido para sua vida. E pensando nesse ponto, que se pretende aqui, direcionar
o trabalho com a narrativa literaria, utilizando um romance e¢ um filme como formas de

expressoes.

Normalmente, quando se trabalha uma obra literaria com a inteng@o de fazer uso de um
filme, primeiramente, parte-se para a leitura da obra, marcada dentro de um determinado
periodo e, depois, efetua-se o procedimento de analise, producao textual, debates, entre outras
atividades. Para fechar a metodologia, trabalha-se a produ¢@o cinematografica, levando o aluno
a destacar os aspectos de cena que ela traz e as diferencas com relac¢do a obra. Parece ai, que a
postura do leitor € apenas a de julgar os aspectos externos das producdes abordadas e ndo de a
focalizar o comportamento ou problema de natureza humana inseridos nas duas formas de
expressoes ou, ainda, que ¢ mais importante destacar, ndo contempla aspectos estéticos do texto
literario. Pode acontecer, de certa maneira, o contato do aluno com a obra e suas adaptagoes,
como ¢ o caso do filme, mas ndo ocorre o encontro do leitor com a personagem de fic¢ao, ente

que ¢ a pura representagdo humana.
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Diante da intencdo de apresentar a produgdo cinematografica a partir de uma obra
literaria, este trabalho comeca a dindmica com a aprecia¢do do filme, visto que tal produgao
tem caracteristica distinta da obra, e que de, maneira alguma, substituird o texto original por se

tratar de uma produgdo com uma visao particular a partir da obra original.

Campos Junior (2007, p. 10) orienta que as adaptagdes cinematograficas sdo carregadas
de transformacdes e interpretacdes de seus produtores. Sob esta orientacdo, € preciso ter sempre
o cuidado de nao conceber a ideia de que o filme ¢ um modo pratico de trabalhar uma obra ou

uma forma eficaz de substitui-la.

As adaptagdes para o cinema sdo interessantes ferramentas para o ensino de historia,
filosofia, arte, entre outros campos de conhecimento, mas ndo deverdo ser usadas a fim de
substituir a leitura dos manuais cientificos, filosoéficos ou, muito menos, das obras literarias.
Por isso, a exposicao do filme, como proposta inicial do trabalho com o texto literario, nao deve
ser usada como uma forma que leve o aluno a substituir a literatura nem muito menos de
repassar a ideia de que tal producdo consiga transpor os mesmos elementos, que a literatura ¢é

capaz de transmitir.

O filme, como introducao do trabalho e apreciagao do texto literario, serve, na verdade,
como porta de entrada para uma atividade prazerosa com o texto literario. O trabalho com o
filme, além de discutir questdes importantes da realidade humana, possibilita ainda, outras
formas de analise peculiares que remetem aos aspectos de cena, que dao ordem ao ambiente,

som, figurino, entre outros recursos.

Como atividade inicial, o uso do filme ndo devera impor concepc¢des com a finalidade
de substituir o contetido da obra original, mas de apresentar a ideia de que a literatura garante
ao publico a possibilidade de poder produzir outras linguagens, dentre elas a que compoe a

producdo cinematografica.

O filme selecionado para este trabalho contém o mesmo titulo da obra de Daniel Defoe:
Robinson Crusoé. E uma produgio de 1996 dos coprodutores Tim White e Simon Bosanquet
que também pode ser encontrada na pagina do You Tube, o que de certa maneira, facilita a
acessibilidade da produgdo por estar presente em um ambiente de dominio ptblico; e também,
por ser editado em formato digital, pode ser salvo em dispositivos eletronicos de dominio dos

alunos.
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Por se tratar de uma adaptacdo, com elementos introduzidos pelo cineasta, o filme
selecionado apresenta muitos eventos que nao existem na obra literaria, porém nao deixa de
explorar a personagem principal e sua marcante situagdo na ilha. O filme apresenta um
Robinson Crusoé da Gra-Bretanha, natural da Escocia e que se langa ao mar, em fuga, depois
de matar um amigo, em um duelo, ao disputar o amor de Mary McGregor, mulher que
permaneceu em seus pensamentos durante todo o tempo em que viveu na ilha, e que seis anos

mais tarde, depois de ter conseguido sair da ilha, tornara-se sua esposa.

A producao nao trabalha a segunda parte da obra de Defoe, a qual consiste no regresso
de Crusoé¢ a ilha e suas outras aventuras mundo a fora, até mesmo, na luta pelo desejo de voltar
novamente para sua terra natal. Contudo, o filme explora a situagdo desesperadora de Crusoé e
sua relagdo com seu companheiro Sexta-Feira; relacionamento, a principio, conturbado e,

posteriormente, amigavel. Este ultimo aspecto ¢ a maior marca na producao do filme.

A atividade com o filme consistira a principio, em fazer com que o educando observe a
diversidade de detalhes do cenario, levando em consideracdo aspectos como: movimentos,
cores, trilha sonora e demais sons do ambiente. Depois disso, os alunos buscardo destacar os
detalhes do figurino, ambiente, utensilios, voz, emocgdes, entre outros pontos. Dessa forma,
fazendo com que cada estudante perceba a importincia dos mais diversos detalhes na
construc¢do da producdo cinematografica, e que irdo compor, ndo somente o ambiente em que
as personagens irdo situar-se, mas també&m na maneira de viver delas, em um local isolado, rico
em belezas naturais e perigoso devido as constantes visitas de individuos, que representam

ameacas aos residentes da ilha.

A proxima sequéncia de perguntas sera a respeito das impressoes, que os alunos tiveram
sobre o filme. Eles dirdo se gostaram ou nao da producdo, e falardo o porqué de tal ponto de
vista. Além do mais, comentardo sobre a intepretacdo dos atores, e se os conhecem de outras
produgdes. Em outro foco, dirdo a que tempo se remete a historia, justificando suas respostas
com alguns aspectos de cena, e no final desta etapa, apresentardo outra possivel ordem dos

fatos, no caso, se o filme deveria ter outro destino.

O terceiro momento pautar-se-a na identifica¢do dos principais elementos da narrativa,
além dos recursos utilizados para compd-lo. Nesse ponto, a habilidade de sintetizar a historia
destacando os fatos mais importantes ou intrigantes, propiciara um momento em que sera

possivel esclarecer as partes do enredo por meio da sele¢dao de cenas.
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Por tratar de uma produgdo cinematografica, também ¢ bom que se discuta sobre os
recursos utilizados, principalmente as inovagdes tecnologicas, fatores que deixam as produgdes
cinematograficas cada vez mais fascinantes. Porém, o trabalho ndo pode se contentar apenas no
respaldo de tais aspectos, embora sejam importantes para a constru¢ao da obra cinematografica

e também para a formagao do educando.

Para destacar as ocorréncias, que deem €énfase a apreciacdo dos fatores psicologicos e
sentimentais como: medo, compaixao, afetividade, angtstia, desolacao, incertezas, entre outros
e, dos aspectos comportamentais e atitudinais como: bravura, teimosia, agressividade, esperteza
e criatividade, e outros mais, pode recorrer-se a possibilidade de elaborar uma atividade com
partilha dos dados em grupos. Nestes, os componentes selecionardo trechos do filme com a
garantia de propiciar um momento para a andlise, discussdes, comentarios e, até mesmo,
partilha da prépria vida a respeito do problema selecionado; nao deixando de destacar, ¢ claro,
como a personagem principal enfrentou ou superou os problemas. Sera reservado um tempo
para que os membros do grupo possam apresentar de que maneira eles resolvem os seus
problemas diante de situagdes extremas, mesmo que diferentes das que foram apresentadas na

producdo cinematografica.

O momento de partilha também pode contribuir com um dos aspectos bastante discutido
dentro da narrativa: o papel de narrador. Nesse caso, ao partilhar os trechos selecionados, o
aluno assumira a postura de narrador, contando a seu modo, € de maneira simples, o que acabou
de ver; buscando contextualizar o fato e procurando ligar tal contexto com sua realidade ou a
situacdo da sala de aula. Com a referida atividade, o aluno teré ciéncia de, pelos menos, dois
tipos de narradores: o primeiro refere-se ao autodiegético, que consiste na entidade que: “relata
as suas proprias experiéncias como personagem central dessa historia” (REIS, 1988, p.118). No
caso da obra de Defoe, Robinson Crusoé assume essa postura na maior parte do texto. O
segundo, heterodiegético, narrador que “relata uma historia a qual € estranho, uma vez que ndo
integra nem integrou, como personagem, o universo diegético em questao” (Ibid., p. 121), aqui

assumido pelo estudante.

A relacdo de Crusoé com Sexta-Feira foi bastante conturbada, porém, no final do filme,
o proprio Robinson faz a seguinte declaragdo: “pelo resto de minha vida, eu sempre pensaria
no homem que havia me concedido o maior dom de todos: minha vida; quando eu ja a
considerava perdida; e sua amizade, at¢ a morte” (WHITE, 1996). Robinson faz referéncia ao
um grande amigo, que esteve presente em sua vida, em um momento de grande desolagdo. Os

alunos serdo questionados sobre o que levou Robinson a proferir tal declara¢do, e o que



53

provocou a total mudanca de relacionamento entre os dois ao longo do filme. Essa serd uma
das possibilidades, que garantird uma releitura do filme, e, também, a promog¢ao de um debate
mais envolvente, pois fard com que os alunos discorram alguns comentéarios e opinides a
respeito do problema e acrescentem a discussdo outros problemas, que condigam com o foco

da questao.

Depois de trabalhar o filme, como porta de entrada da atividade de leitura resta entdo, o
momento crucial da atividade: a de colocar nas maos dos leitores a obra literaria com o texto
integral de Daniel Defoe, com o qual o aluno percorrerd a vida e as aventuras de uma
personagem, que, além de partilhar seus fracassos e vitorias, ¢ também, capaz de revelar os
mais profundos sentimentos frente as batalhas que a vida lhe imp0ds ou que foram provocadas
por suas proprias concepgdes ou convicgdes. Nesse sentido, considerando o que Candido afirma
sobre a relacao do leitor com o texto, anteriormente citado neste trabalho: “Podemos dizer,
portanto, que o romance se baseia, antes de mais nada, num certo tipo de relagdo entre o ser

vivo e o ser ficticio, manifestada através da personagem, que ¢ a concretizacdo deste”

(CANDIDO, 2011, p. 55).

A obra de Defoe, mesmo apresentando tragos marcantes de uma cultura colonialista, na
qual ¢é possivel perceber em determinados momentos, a imposi¢do da cultura europeia,
principalmente, da inglesa sobre os conquistados, ndo deixa de ser uma producao valiosa para
a literatura e para o publico infanto-juvenil por conter em seu centro uma personagem de
espirito aventureiro, sonhador e herdi, que, ao decidir realizar um sonho, ¢ capaz de romper

dificuldades, e por meio delas, aprender li¢cdes valiosas para a vida.

A obra Robinson Crusoé foi escolhida para compor o campo de investigacdo desse
trabalho, por apresentar um convite ao leitor para percorrer, junto com a personagem, uma
trajetoria nova e desafiadora da vida do Homem desde as mais felizes realidades até as mais
dificeis situagdes. Além do mais, ¢ um classico da literatura mundial, que por meio de suas
diversas adaptagdes ou versdes, estd presente nos varios seguimentos escolares; podendo ser
encontrada na pré-escola ou na faculdade. Dentre os diversos textos, que narram a vida e as
aventuras de tal personagem, no cendrio literario brasileiro, a tradugao escolhida para esse fim
foi a de autoria dos escritores Flavio Poppe de Figueiredo e Costa Neves, da Editora Martin
Claret, por apresentar o texto integral, com uma linguagem revisada e por conter, também,

explicacdes de alguns termos, nas notas de rodapé.
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Concentrando-se nas atitudes ou comportamento de Robinson Cruso¢ frente as situagoes
impostas pelo destino, o foco se recai, entdo, sobre as situagdes vividas pela personagem, sendo
que tais acontecimentos sdo comuns a todos os seres humanos frente a uma realidade extrema
como: abandono, angustia, saudade, aflicdo, mudanga de habito, inquietagdes, afetividade, entre
outros momentos, vivenciados em um estado de isolamento como a que ¢ apresentada por
Daniel Defoe. Dessa maneira, a aplicagdo da metodologia faz com que o aluno direcione sua
atencao aos problemas cruciais dessa produgao e descubra o porqué que os diversos eventos
dentro da obra sdo tdo importantes para a construgdo da personagem e para o processo de
identificacdo do leitor. Nesse aspecto, novamente considerando as concepgdes de Candido
(2011, p. 55), no que se refere a verossimilhanca em que a obra literaria mantém uma relagao
estreita com o mundo real, e no mesmo sentido, a personagem também mantém relacdes com

as pessoas, tornando cada vez mais possivel a identificagao.

A leitura de uma obra literaria, mesmo sendo desenvolvida com prazer, sem cobranga
ou imposic¢do de outrem, nao deixa de exigir do leitor uma dedicagdo especial para tal fim. Sao
necessarios tempo e espaco favoraveis para alimentar o habito da leitura, e, em alguns casos, ¢
preciso, até mesmo, renunciar a outras atividades para que se consiga ter €xito no processo de
leitura. Embora a finalidade da atividade leitora na escola seja para que, um dia, o aluno alcance
a dimensao plena da leitura e ndo para ganhar nota, ndo significa que a atividade em sala com
a obra literaria seja isenta de qualquer trabalho. Porém, ndo ¢ qualquer atividade, que garantira
a atenc¢do e o envolvimento do aluno com o texto literario. Recorre-se, entdo, a duas formas de
leitura, apresentadas por Guedes (2006, p. 64) ja que s@o as bases para que ocorra, de fato, uma
mudanga significativa na vida do leitor. Ainda sobre essa realidade, Bloom (2011, p. 17) nos
faz pensar que maior do que a responsabilidade da escola ¢ o fato do leitor entender que ele

proprio ¢ o maior idealizador e responsavel pela leitura.

A cobranca de resenhas, resumos e fichamentos de obras literarias ndo significa garantia
de que o aluno leu realmente determinado texto ou mesmo que captou o conteido da obra e
descobriu o seu real valor. Com o advento das novas tecnologias da informagao e comunicagao,
esse tipo de atividade perdeu ainda mais sua eficacia, ja que o plagio e a acessibilidades de
trabalhos prontos, tornaram-se praticas constantes entre os estudantes e afastou, ainda mais, o

educando do texto literario e de sua dimensdo formativa e estética.

O individuo pode muito bem passar pela narrativa e ndo ser capaz de perceber o sentido
do texto literario ou de descobrir-se como coautor da obra. Uma forma de romper com as

praticas, que geram resultados satisfatorios ao ensino de literatura, ¢ a de estipular metas de
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leitura sem agir com pressao para que o educando ndo se desespere em apresentar um resultado
imediato. Nesse caso, estipular nimeros de paginas por dia e horério dedicado para tal fim,
podera ser util. Além disso, ¢ necessario acompanhar a leitura de cada aluno, sempre analisando
em que ponto da historia ele esta, se 0 mesmo ¢ capaz de falar, com breves palavras, os eventos
principais que encontrou até entdo. Também ¢ bom dirigir ao leitor algumas perguntas sobre as
partes ja lida, para saber se 0 mesmo foi capaz de perceber o grau de importancia do evento no
conjunto da obra, entre outras observacdes. O professor, conhecedor de todo enredo, podera
conferir, por meio dessa dindmica, se a ordem dos acontecimentos procede, e se o educando

esta conseguindo compreender o conjunto dos eventos literarios.

Por se tratar de um publico infanto-juvenil, o processo de leitura da obra literaria requer
do professor uma persistente orientagao sobre os procedimentos de leitura. Tais dire¢des fardao
com que o leitor olhe para o texto e perceba os fendmenos contidos nele e descubra os mais
diversos sentidos que ele traz ou motiva dizer. Em vista disso, a proposta de trabalhar a obra
literaria nao consiste em indicar os fatos relevantes para serem analisados ou debatidos, mas de
possibilitar que cada um aponte os fenomenos relevantes € os que lhes causaram maiores
impressdes, duvidas e inspiragdes. Mediante tal procedimento, ¢ interessante discutir algumas
concepgoes levantadas por Barthes (2013) e Jauss (1979) para que o trabalho com a narrativa
literaria seja mais significativo dentro do plano de formagdo de um leitor mais consciente e

envolvido com a realidade literaria.

Fazendo referéncia as forcas da literatura concebidas por Barthes, agora, o olhar sobre
a obra Robinson Crusoé recaira sobre trés pontos, que poderdo ser observados pelo leitor e que
garantirdo melhor compreensdo da dimensdo do texto literario. Essas trés bases se referem a
for¢a dos saberes, da representagdo e dos signos, que, em conceitos gregos se apresentam como

Mathesis, Mimesis e Semiosis, respectivamente.

Defoe desenvolve uma narrativa com uma infinidade de saberes. Estes, descritos de
forma detalhada e com bastante conhecimento de ordem técnica. Sua obra mostra-se tdao
articulada nas informacdes que, em alguns momentos, o leitor ¢ levado a considerar os fatos
como reais, como o que 0 acontece no seguinte trecho, em que a descricdo faz uso dos
conhecimentos matematicos e geograficos por introduzir termos, que remetem a tais campos de

conhecimentos:
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Antes de erguer a tenda, a partir dessa tracei uma semicircunferéncia, fronteira a
depressdo da encosta, que tinha perto de dez jardas de raio e vinte jardas de
diametro, de ponta a ponta. [...] A extremidade superior, pontiaguda, ficava
cinco pés e meio do solo (DEFOE, 2014, p. 61).

Além de suprir o leitor com precisas informagdes do ambiente, o autor trata, ainda, de
instruir Robinson Crusoé com os mais diversos conhecimentos. Diante dessa questdo, ¢
importante retornar a afirmativa de Barthes, quando o mesmo assegura que: “a literatura ndo
diz que sabe alguma coisa, mas que sabe de alguma coisa; ou melhor; que ela sabe algo das
coisas — que saber muito sobre os homens” (BARTHES, 2013, p. 19). Nessa perspectiva, ¢
importante fazer com que o aluno perceba essa realidade no texto literario e que, além de
conhecer algo das coisas, a personagem também revela algo de verdadeiro do Homem e de sua
realidade. Mais uma vez, considera-se aqui a dimensao da interdisciplinaridade, ja que a obra
de Defoe explora os conhecimentos matematicos, geograficos, historico, religiosos,

linguisticos, filosoficos, botanico, antropologico, entre outros, de igual importancia.

Robinson, em diversas situagdes, faz uso de alguns saberes, e estes lhes garantem
sucesso no que faz. Quando Crusoé resolve semear graos para suprir suas necessidades bésicas,
acaba fazendo uso, especialmente dos saberes agricola, meteorologico e botanico. Porém, os
saberes existentes na obra de Defoe ndo se reduzem aos fatores cientificos. Ddo ordem, também,
ao plano psicologico, religioso, sentimental, entre outros. No texto literario, tais saberes ndo
envelhecem com o tempo porque ndo se tratam de teses cientificas, mas se atualizam a cada

nova leitura, sob o olhar do leitor.

Em alguns momentos, a personagem, mesmo nao tendo o conhecimento necessario para
efetuar determinada atividade, consegue o que deseja, por meio da persisténcia, do esfor¢o ou
dedicagdo; dessa forma, construindo seu proprio aprendizado. Foi o que ocorreu quando
Robinson tratou de plantar trigo para fazer pao, dedicou-se a construir um barco para poder sair
da ilha, produziu utensilios de barro para suprir suas necessidades, entre outras coisas. Em
nenhuma dessas atividades tinha a experiéncia necessaria para efetuar, com precisdo, os eventos
e a cria¢do dos objetos. A propria situagdo de vida em que se encontrava contribuiu para que a
personagem desenvolvesse outros saberes, movido pela necessidade. Neste caso, a obra, além
de apresentar diversos campos de conhecimento, faz girar os saberes porque desenvolve uma

dindmica que inspira a criacao.

A obra ndo informa apenas de que Crusoé veio da Inglaterra, que pertencia a uma familia
com boa estabilidade financeira e que ele desejava conhecer os mares, e, dessa maneira, outras

culturas; nela, ha também, algo intimo da personagem que ¢ trabalhado profundamente, e essa
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dimensao se estende até o leitor, como o que ocorre nos seguintes trechos: “assim perguntei eu
também: Poderd o proprio Deus livrar-me deste lugar? Tais pensamentos me ocorriam
frequentemente, porque s6 depois de muitos anos comecei a alimentar a esperangas” (DEFOE,
2014, p. 82). Nesse primeiro trecho, apresenta um jovem, que alimenta por meio da fé a
esperanca o sonho de um dia poder sair da ilha. Na segunda citacdo, apresenta uma situacao
desesperadora, motivada pelo episodio de ter encontrado uma pegada na areia da praia: “A terra
parecia fugir-me debaixo dos pés, tamanho era o terror de que fiquei possuido” (Ibid., 2014, p.
18-9). Questionar o leitor nesse sentido o ajudara a considerar tais ocorréncias, € fard com que
ele perceba que o texto literario percorre o intimo do Homem. Isso pode contribuir com a
dinamica da verossimilhanca, pois faz com que o estudante compartilhe com a personagem, tais

sentimentos.

Diante da forga da Mimesis convém trabalhar com o leitor a realidade de que a
personagem Robinson ¢€ a representacdo de todos nos. Além disso, € preciso discutir, também,
sobre a dtica do valor que o texto tem em dizer algo a partir de uma situacdo, que nao aconteceu

de fato, mas que nao deixa de ser verdadeira ou valiosa para a vida humana.

Como foi dito anteriormente, a obra de Defoe apresenta aspectos tao realistas, que, por
vezes, se parece com uma transcri¢do de um fato real. Essa dimensdo j& foi mencionada por
Candido (2011, p. 79-80) ao trabalhar a questdo da verossimilhanga, quando acontece de a obra
conseguir convencer o publico de que todos os fatos podem ser verdadeiros. Nesse ponto, o
leitor € capaz de transportar os problemas vividos pela personagem ao mundo real, o que pode

significar em uma aproximagao e identificagao entre os dois entes.

Trabalhar a questdo da realidade literaria ndo ¢ simples, muito menos fazer com que o
leitor perceba que o texto esta se referindo a ele. Porém, o aperfeicoamento dessa habilidade,
dar-se-4 a medida em que o leitor consiga entender que a obra literaria esta falando dele e para
ele, e ndo narrando fatos, apenas; que, apesar de ter a consciéncia de que os eventos nao

existiram, pode acreditar muito bem nas verdades que estdo além dos fatos.

Uma possibilidade de tornar esse exercicio mais promissor € pedir que o aluno
estabeleca uma ligacdo dos fatos contidos na obra com aqueles de sua propria vida. Dessa

forma, procurando dar valor aos episddios e se identificar com a personagem em questao.

A identificagdo do leitor com o evento literario ¢ um trago bastante importante e também
um exercicio que merece reflexdo. Este evento sera trabalhado na leitura, evidenciando alguns

episodios que merecem destaque. Com o trecho:
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Quando ai cheguei, depois de muito trabalho, tive a dolorosa certeza da sorte
que me aguardava. Estava em uma ilha, o oceano me envolvia de todos os
lados, ndo divisava mais terra alguma, exceto alguns rochedos bem ao longe
e duas ilhotas menores que a minha, cerca de trés 1éguas a oeste (DEFOE,
2014, p. 56).

Podera ser trabalhada, por exemplo, uma condi¢cao muito forte na vida do ser humano:
a de isolamento. Assim como Robinson, cercado por uma exuberante natureza, sentiu-se em
uma ilha, sozinho, abandonado; da mesma forma, o leitor, podera ter passado ou vir a sentir a
mesma experiéncia. Em certos momentos da vida, a pessoa, embora cercada por um mundo de
possibilidades, amigos, parentes, entre outros, pode se encontrar diante da mesma situagao
como se tivesse em uma ilha deserta a mercé da sorte ou do destino. De alguma maneira, o
leitor podera se identificar com a personagem, transportando para si os episodios aplicando-lhe

novas leituras e interpretagdes.

No que se refere a Semiosis, que consiste no jogo dos signos ou plurissignificacdo, que
se liga a recepcao do texto literario, convém perceber o fato de que Defoe trabalha situagdes
com diversas possibilidades de leitura e sentido, e coloca, nas maos do leitor, a responsabilidade

de traduzir para sua realidade, os eventos literarios.

Considerando que o signo ndo ¢ a propria coisa nem a obra literdria a descricdo da
realidade, ¢ importante dizer ao aluno que o texto literdrio ¢ um jogo, onde uma coisa toma
lugar de outra, mas ndo deixa de oferecer ao leitor diversos caminhos e possibilidades para dar

significados ao texto.

No processo de identificacdo, o leitor toma a personagem para percorrer as mais diversas
situacdes e procura, também, enfrentar os eventuais acontecimentos, que a vida pode lhe
proporcionar. Levar o aluno a se perguntar ou descobrir quem ¢ esse Robinson Cruso¢ e o que
ele significa pode introduzi-lo na dimensao do jogo literario, que trabalha com palavras
carregadas de significados e sentido para a vida. Da mesma maneira, o educando podera se

direcionar, também, para as demais personagens.

A recepgao e a percepcao do jogo dos signos garantirdo que a figura de Robinson Crusoé
esteja sempre presente nas mais diversas situacdes da vida do leitor. A identificacdo com tal
personagem e a habilidade adquirida a partir da leitura da obra literaria possibilitard ao
educando a percepc¢do da carga conotativa e ironica que o texto tem. Ocorrerd, dessa maneira,
ndo somente a descoberta da dimensdo da literatura, mas, também, o encontro com o sentido e

o prazer de ler o texto com outro olhar.
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A obra Robinson Crusoé além de rica em detalhes, ¢ bastante precisa na ordem dos
acontecimentos e na descri¢do dos ambientes, contudo ndo deixa de permitir ao publico,
espagos para intervengoes. Por vezes, o narrador mantém dialogos diretos com o leitor € permite
que este colabore em diversas situagdes. Por exemplo, na passagem que narra o fato em que foi
acordado por uma voz chamando seu nome, o narrador pede ao leitor que imagine o tamanho
do espanto, que teve diante da tal situacdo: “imaginem, os que me leem, minha extraordinaria
surpresa quando fui acordado por uma voz, chamando-me diversas vezes pelo meu nome: |...]
Mas dei logo com o papagaio no alto da cerca e vi que a voz era dele” (DEFOE, 2014, p. 111).
Ocorréncias como essa permitem que se oferecam ao fato, inumeras interpretagdes, o que

significa, na realidade, uma contribui¢do com o texto.

Além das ocorréncias de didlogos diretos com o narrador, existem outras possibilidades,
que podem favorecer o espirito de coautoria do aluno, como o que ocorre, por exemplo, com a
situacdo em que Crusoé, escalando o monte, depara-se com a dolorosa certeza de que estava
em uma ilha (DEFOE, 2014, p. 56). A partir de tal episodio, o leitor pode completar a obra,
colaborando com suas impressdes de como ¢, na verdade, descrever uma situagdo de total
isolamento. Diante do referido processo, recorre-se ao plano da Poiesis, apresentado por Jauss

(1979, p. 79), que consiste no prazer de sentir-se coautor da obra.

Referindo-se ao ato de compreender os fatos pelos sentidos, orientando os alunos a
sentir o prazer de se reconhecer na obra e de se identificar numa dada situacao, € apreciavel que
o educando expresse sua sensibilidade e comungue com as personagens as sensagdes vividas.

Nisso, comungando coma realidade da Aisthesis concebida por Jauss (1979, p. 80).

Na obra Robinson Crusoé a personagem principal, em diversas situagdes, narra o que
sentiu, tendo a preocupacao de detalhar os aspectos, pois o narrador autodiegético nao tem a
fun¢do apenas de contar o que acorreu, mas, também, de transmitir as sensagdes que

experienciou, e que podem ser sentidas, de alguma maneira, pelo leitor.

A compreensdo sobre a realidade das sensagdes dar-se-4 a medida em que o leitor
consiga entrar totalmente no texto e se reconhecer na personagem. Ha diversos momentos na
obra em que € possivel mostrar ao aluno a possibilidade de identificagdo e o experimento das
sensacdes vividas pela personagem. Pode-se pedir ao aluno, que descreva as sensagdes que
sentiu, ao deparar com alguns trechos, que narram situagdes desesperadoras, como a que
aconteceu com Robinson ao ver alguns invasores sacrificando uma vitima ou, ainda, que

sensibilidade ¢ evocada na segunda parte da obra quando os vinte e nove residentes da ilha se



60

veem atacados por centenas de nativos determinados a mata-los. Nesse plano, concentrando-se

também na dimensao da Katharsis, pois ha de se considerar a realidade da identificagdo e acao.

Diante do plano da Katharsis a obra pode suscitar no leitor uma atitude libertadora
diante dos preceitos pré ou determinados da sociedade. Com a leitura, o individuo pode ampliar
0 seu senso critico e, a partir de tal expansdo, julgard os fatos, & luz de suas convicgdes e

concepgdes mais fundamentadas e apropriadas.

A obra de Defoe traz aos dias atuais uma realidade bastante carregada de preconceitos
e situacdes, que ndo estdo presas ao texto nem ao tempo ao qual se referem. E importante
ressaltar este ponto na leitura. A escraviddo e a visdo preconceituosa sobre os nativos sao dois
fatos bastante intensos dentro da obra Robinson Crusoé que merecem respaldo na discussdo e
no julgamento a luz, dos direitos humanos. Aceitar tais fatos como coisas comuns pode tornar
a leitura, nesse aspecto, em uma mera transmissdo de contravalores. E preciso orientar o
educando, nesse sentido, e pedir que ele tenha uma postura critica de combate a qualquer tipo
de violéncia. Convém ressaltar nesse aspecto, de que essa realidade possibilita diversas
atividades interdisciplinares, pois evoca muitos saberes, nisso considerando a Mathesis uma
dimensao trabalhada por Roland Barthes, ¢ uma das forgas da literatura que possibilita expandir

ainda mais o trabalho com o texto literario.

Por se Tratar da obra Robinson Crusoé, ¢ importante esclarecer que o narrador ¢
autodiegético na maior parte do texto, e, por algumas vezes, assume a postura de
heterodiegético, como acontece na segunda parte em que a personagem principal narra a vida
dos residentes da ilha, nos anos em que esteve ausente dela. Porém, a explica¢dao dos termos

nao deve impedir que o proprio leitor perceba as referidas ocorréncias.

O processo de leitura ndo devera se restringir apenas a sala de aula. E necessario a
reserva de dois horérios, pelo menos, em cada semana, para que o professor acompanhe com
mais precisdo, o andamento da leitura e também ofereca explicacdes e as orientagdes sobre os
termos trabalhados, enunciados do texto narrativo, registro de informagdes, entre outros

aspectos.

O texto integral da obra selecionada corresponde a trezentos e sessenta e duas paginas
de romance, o que exige um tempo consideravel para leitura. O aconselhdvel ¢ ndo deixar a
leitura se estender por um longo periodo porque pode ocasionar em abandono e assim, o foco
do trabalho ndo terd éxito. Portanto, ¢ necessario planejar com a turma, visitas a biblioteca, em

horarios alternativos, para que a leitura seja efetuada com mais agilidade. Como foi dito
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anteriormente, estipular metas de leitura ajudara os alunos a alcangarem os objetivos com mais
agilidade. A leitura pessoal em casa ou em grupos de estudos, que apresentem uma boa

dinamica nao pode deixar de ser considerada.

Ao se deparar com a obra, o leitor € capaz de perceber com facilidade, o fendmeno da
diferenca existente entre o texto literario e a adaptagdo para o cinema. Embora ndo seja este o
ponto crucial da leitura, ¢ bom que o aluno registre tais discrepancias para serem discutidas em
momento de partilha e debate sobre os pontos relevantes de ambas produgdes. Além do mais, €
necessario discutir algumas questdes levantadas por Jauss e Barthes para que o aluno se perceba

como parte da obra e responsavel por dar a ela novas contribuigdes.

A razdo de colocar o filme como porta de entrada para a atividade com texto literario,
encontrara sentido no momento em que o leitor se sentir convidado para percorrer uma jornada
de leitura na companhia de Robinson Crusoé; uma trajetéria cheia de conhecimentos e uma
oportunidade para que se possa descobrir as dimensdes estéticas da obra literaria. Além disso,
¢ também uma forma de dialogar com os meios tecnoldgicos, ja que o cinema € um recurso,
que nao devera ser excluido do sistema escolar. Em contato com a obra literaria, percorrendo o
processo de leitura, o aluno tera, de fato, a oportunidade de perceber e sentir a vasta dimensao

que a obra Robinson Crusoé é capaz de suscitar, seja ela no plano pessoal ou social.

A aplicacdo da metodologia aqui apresentada necessita de uma dinamica, que respeite
as etapas pedagogicas de ensino. Por isso, a trajetoria em torno do trabalho com a obra Robinson
Crusoé pautar-se-a na estrutura basica de uma sequéncia didatica, que na concepg¢ao de Joaquim
Dolz, Michele Noverraz e Bernard Scheneuwly consiste em “um conjunto de atividades
escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito”
(DOLZ, 2004, p. 82). Conforme os referidos autores, o procedimento compde-se das seguintes
etapas: apresentacdo da situacdo, producado inicial, modulos e a producdo final (/bid., 2004, p.
83). Embora este trabalho se estenda em alguns aspectos por usar duas producdes distintas:
filme e obra literdria, ndo fugird do esquema apresentado pelos referidos autores. No entanto,
propiciard um caminho analitico, que realmente permita ao leitor compactuar com o texto

literario.

O ponto principal do trabalho consistird em criar um contexto de aprendizagem capaz
de favorecer ao aluno uma oportunidade de leitura, na qual ele possa perceber e experienciar
uma nova forma de conceber o texto literario, buscando compartilhar com os demais colegas e,
mais especificamente, com a personagem principal da obra literaria, suas proprias experiéncias,

inquietagdes e projetos de vida. Além disso, consiste, ainda, em exaltar o periodo de atividade
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como tempo favoravel para aprimorar o gosto pelo género literario, propiciar o deleite sobre a

obra e perceber seu plano estético.

O trabalho final do projeto de leitura consistira na produgdo textual de mesmo género.
Cada aluno produzird um texto, no qual narrara novas aventuras vividas por Robinson Crusoé
e outros companheiros em um lugar totalmente diferente. O ambiente escolhido para tal
construcao literaria sera a floresta amazonica, regido que apresenta todas as possibilidades para
a construcao de uma histoéria cheia de aventuras, desafios, perigos, conquistas, entre outros
eventos. Além do mais, ¢ um lugar que faz parte do contexto da turma, o que, de certa forma,

facilitara a construg@o dos acontecimentos.

A produgdo textual contara com o acompanhamento do professor. Ele buscara motivar
o educando a produzir um texto inédito e o orientara sobre os procedimentos metodologicos
para efetuar a construcdo. Como se trata de uma historia, os alunos terdo que ficar atentos aos
elementos fundamentais da narrativa assim como o estilo do género literario em pauta. O texto
produzido seré editado no ambiente virtual Storybird, um site de livre acesso, que oferece uma
divertida e criativa forma de constru¢ao textual em formato de livro. Nesse ambiente, o aluno
terd diversos recursos para ilustrar e formatar seu texto. O aplicativo contém a seguinte
referéncia: <https://storybird.com/>. Quando traduzido para a Lingua Portuguesa, por meio do
Google, 0 enderego muda de formato, ficando dessa maneira:
<http://translate.google.com.br/translate?hlI=ptBR &sl=en&u=https://storybird.com/&prev=sea
rch>. Existem outros aplicativos de acesso livre que permitem a produgao de texto com diversos
recursos de ilustracdo e formatagdo, isso garante ao professor uma rede de possibilidades para

elaboragdo de trabalhos e uma forma de tornar a produgdo textual mais atraente € moderna.

Para ter acesso ao aplicativo do Storybird o aluno terd que preencher um formulario e
criar uma senha de acesso. Esse procedimento ¢ simples, mas deverd ser acompanhado pelo
professor, ja que o referido processo exige também que o aluno apresente um e-mail pessoal.
Cabera ao mestre ou tutor de informatica o oficio de ajudar o estudante a providenciar um
endereco eletronico. O referido aplicativo de construcdo de narrativa ¢ usado por muitos
professores e estudantes brasileiros e a lista de obras realizadas nesse ambiente ¢ bastante
extensa. Além do mais, até mesmo com o uso do celular, o estudante podera efetuar o referido

trabalho sem maiores complicagoes.

O manuseio da ferramenta digital dar-se-a depois que os alunos tiverem produzido o
texto e realizado com as devidas corregdes do mesmo. Isso fard com que a atividade de edicao

seja mais dinamica.



4 CONSTRUINDO NARRATIVAS

Partindo da ideia de que “as sequéncias didaticas servem, portanto, para dar acesso aos
alunos a pratica de linguagem novas ou dificilmente dominaveis” (DOLZ, 2004, p. 83), a
aplicagdo da metodologia, aqui descrita, pauta-se na apreciacdo dos objetivos do projeto. Para
tanto, ¢ exposto o detalhamento das informagdes e atividades de cada etapa assim como a
trajetoria a ser percorrida para que as metas sejam alcancgadas, tanto no que diz respeito a
producao final, contendo as habilidades de produgdo narrativa literaria quanto a formagao
leitora do educando. Dessa maneira, ¢ necessario marcar bem as orientagdes correspondentes
para que ndo ocorram equivocos no procedimento do trabalho e para que os alunos tenham claro
o que irdo fazer.

As atividades descritas nesta etapa do trabalho, seguem os procedimentos apresentados
anteriormente na metodologia e procura apresentar exemplos e sugestdes de atividades que
poderao ser aplicadas em sala de aula a partir da obra literaria Robinson Crusoé, de Daniel
Defoe, e a adaptacdo de mesmo nome para o cinema, dos coprodutores White e Simon
Bosanquet, além do uso de um aplicativo para a implementagao de producgdo de texto no

ambiente virtual.

4.1 Primeiro médulo: apresentacao do projeto

Sera direcionado a turma o convite para a leitura de uma obra literdria na integra, com
a apreciacdo dos aspectos estéticos e com um olhar direcionado a uma personagem, que se
apresenta, sobretudo, com o espirito aventureiro e batalhador. Sera dito que o referido projeto
consistira em trabalhar com a obra Robinson Crusoé de Daniel Defoe, uma producao de origem

inglesa e que ¢ uma das obras mais lidas em todo o mundo.

Das mais diversas adaptagdes e tradugdes existentes no Brasil, o livro usado para tal fim
serd o de traducao de Flavio Poppe de Figueiredo e Costa Neves. Isso para favorecer que todos
tenham o mesmo texto e também para facilitar a partilha quando houver a necessidade de
recorrer a determinada citagdo ou numero de pagina. Além do mais, ¢ um livro de baixo custo.
O professor mostrard a obra e dira se ela faz parte do acervo da escola. Além disso, apresentara
algumas formas de adquiri-lo, caso algum aluno queira compra-lo. E bom que o aluno manuseie
o livro, anote a referéncia correta e também busque memorizar a figura contida na capa para

evitar que adquira outra tradu¢do ou mesmo uma adaptagao.
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A leitura de uma obra literaria com fim educacional ndo podera se alongar por muito
tempo para evitar que ocorra a perda de foco, desinteresse, esquecimento dos eventos contidos
na obra, entre outras coisas. Por isso, o tempo estipulado para a referida atividade sera de um
més, contando a partir da data em que a turma tenha acesso ao texto e também tenha assistido

ao filme.

Durante o periodo de leitura, serdo destinadas duas horas aulas por semana para a
realizagdo da referida atividade. Um horario destinado a leitura da obra, a qual podera ser
realizada na biblioteca ou em outro ambiente favoravel, previamente preparado, com o intuito
de oferecer um local agradavel de leitura. A outra hora serd destinada a aplicacdo das
orientacdes e discussdes sobre o que foi lido até entdo. Além disso, serdo discutidos alguns
aspectos, que condizem com o texto literario e a recepgao do leitor. Dessa maneira, conduzindo
o aluno a perceber, a medida que I€, os eventos discutidos dentro da obra assim como
identificar-se, de alguma forma, com a personagem. Os horarios reservados na escola
possibilitardo ao professor acompanhar, com mais cuidado, o rendimento de cada aluno e saber

quais as maiores dificuldades na compreensao do texto.

Outro ponto, que devera ser apresentado, diz respeito as etapas. A turma tera
conhecimento de que o projeto tera como primeira fase a apreciacio do filme Robinson Crusoé,
seguido de uma atividade com algumas questdes para discutir determinados pontos da produgao
cinematografica com foco direcionado na personagem principal. A outra etapa consistira na
leitura da obra, com a apreciagdo do texto literario e dos eventos estéticos, seguido por alguns
modulos de atividade. A Ultima etapa se concentrard na realizacdo de uma producdo textual
individual, que contara as novas aventuras do herdi Robinson Crusoé no territério amazonico.
O professor orientard a turma quanto as forgas literarias, que poderao compor o texto individual

assim como ocorreu com a obra de Daniel Defoe.

A obra literaria ¢ o principal recurso utilizado na atividade, porém outros meios nio
serdo descartados, ja que, também, podem contribuir com a dinamica do trabalho e dialogar
com outros tipos de linguagens. Como ¢ o caso da internet, dispositivos eletronicos moveis,
entre outros. Uma coisa que devera ficar sempre claro, ¢ a de que a obra literaria ndo devera ser
substituida de forma alguma. E necessario, ainda, fazer uma breve introdugio sobre o filme
escolhido, que sera usado no primeiro modulo da atividade, refor¢ando a ideia de convite para
a leitura da obra e apreciacdo da producdo cinematografica, lancada por White e Simon
Bosanquet, produtores que se detiveram sobre o texto de Daniel Defoe para, entdo, apresentar

ao mundo suas contribui¢des, com um foco particular sobre a obra.
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Ap6s a apresentacao dos recursos utilizados, serdo expostos 0s objetivos, com o intuito
de fazer com que a turma compreenda claramente as metas da dinamica em questdo. Dentre os
diversos interesses que a leitura da obra literaria pode suscitar, assim como a utilizacao do filme,

serdo apresentados os seguintes objetivos:

1) Por meio do encontro com a obra perceber o sentido do texto literdrio e sua
importancia para a vida;

2) Tomar conhecimento que o texto literario contém diversas forgas;

3) Estreitar a relagdo do aluno com a obra literaria e buscar fazer com que ele

adquira o habito da leitura da obra literaria;
4) Promover a identificagdo do estudante com a personagem de fic¢ao;

5) Identificar as principais diferengas existentes entre a obra literaria e sua

adaptagao para o cinema,;

6) Perceber que o cinema, embora sendo uma producdo valorizada e rica em
recursos tecnoldgicos, ndo alcanga a mesma dimensdo da obra literaria nem

tampouco tem a finalidade de substituir o texto e a pratica de leitura;

7) Mostrar que obra literdria por meio da narrativa e do jogo das palavras, trata de

questoes significativas para a Humanidade;

8) Tornar a leitura da obra Robinson Crusoé uma jornada de aventuras movida pelo

prazer de ler;

9) Levar o aluno a produzir texto narrativo, procurando aplicar os conhecimentos

assimilados, ao longo do projeto;

10) Fazer com que o estudante aplique as orientagdes € as experiéncias com a leitura

da obra Robinson Crusoé as futuras leituras de obra literarias;

11)Promover a leitura de obras literarias com um olhar dirigido aos aspectos

estéticos.

Apresentados os objetivos, € hora de saber se algum aluno tem informacgodes a respeito
da obra em questdo, e também sobre os elementos da narrativa, que compdem o texto de um
romance. Primeiramente, serd conduzido um breve levantamento para obter a resposta de
quantos estudantes conhecem o texto. Se houver algum aluno, que tenha lido a historia, €

necessario averiguar se a narrativa que ele leu ndo se trata de uma adaptacao pelo fato de haver
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uma infinidade de produgdes com o mesmo titulo, porém com textos resumidos para leitores
das séries iniciais do ensino fundamental. Caso o acervo da escola contenha algumas dessas
adaptagdes, ¢ importante que sejam apresentados a turma e dito que elas nao serdo usadas por
desconsiderarem diversas partes do texto integral. Além desses pontos, a averiguacao de leituras
de outros romances também poderdo fazer parte dessa conversa, ja que os alunos poderdo
apresentar um pouco das experiéncias e praticas de leitura. Tais procedimentos condizem com
a averiguacao dos conhecimentos prévios dos leitores, base de sustentagdo para as possiveis

atividades e compreensao textual.

Nao haverd, na situagdo inicial da sequéncia, a produgdo de uma estdria para que sejam
observados os elementos fundamentais da narrativa, porque o foco da atividade sera o texto
literario, e seu sentido no processo de identificacdo do leitor. A priori, sera realizada uma
conversa para discutir como se dard a leitura do referido género, e também sobre a produgao
cinematografica que serd usada. Além disso, cada aluno sera orientado a apresentar o que deseja

alcancar com a leitura do texto literario nos trabalho que irdo realizar.

E importante procurar saber, também, se os alunos tém experiéncias de trabalhos de
literatura com o uso de midia. Esta pode ser uma forma de obter informagao bastante valiosa,
pois, por meio dos dados, ¢ possivel fazer uma avaliacdo de como tem sido a relacdo da turma

com a obra literaria.

As informagdes sobre a proposta de atividade apresentadas na introdu¢do do trabalho
serdo todas repassadas aos alunos por escrito. Dessa forma, instruird a turma com elementos
necessarios para compreender o projeto de leitura e também para que sirva de base de orientacao

na auséncia do professor.

4.2 Segundo modulo: atividade com o filme

Sera feita a distribuicdo de pastas, as quais terdo na capa uma imagem de Robinson
Crusoé, o nome da obra, seguido do nome do autor do romance. Assim como os dados do aluno
com o titulo de aventureiro. Na pasta tera um resumo das informagdes, que foram expostas no
momento da apresentagdo do projeto assim como uma folha, contendo o cronograma de
atividades. Contard, também, com um bloco de folhas, caneta e marcador de pagina. Essa pasta

servira para guardar os materiais impressos, contendo informacdes e atividades realizadas ao
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longo do processo de leitura, além da obra, caso pertenca ao aluno ou tenha sido emprestada

pela escola para tal fim.

4.2.1 Primeira atividade com o filme

Depois da distribuigdo das pastas, sera ressaltado que a apreciacao do filme servird como
porta de entrada para a atividade de leitura da obra literaria, sendo esta ultima a fonte que
motivou os coprodutores White e Simon Bosanquet a produzirem a referida adaptacao para o
cinema. Em seguida, a turma assistira ao filme Robinson Crusoé por meio de um Data Show,
em uma sala, previamente preparada e ornamentada com o tema em questdo. A producao
escolhida tem um tempo estimado de uma hora e meia, sendo possivel repassa-la em dois

horarios ininterruptos.

4.2.2 Segunda atividade com o filme

Apos a turma ter assistido ao filme, os alunos socializarao suas as primeiras impressoes
sobre o que assistiram e quais foram os pontos mais relevantes vividos por Crusoé e Sexta-
Feira, personagens de maior destaque. Em seguida, o professor distribuird um breve texto
contendo algumas informagdes sobre a producdo e também a referéncia digital da produgao
para que os alunos possam acessa-lo no ambiente de dominio publico You Tube, quando
acharem necessario, visto que a atividade posterior exigird que se recorra ao filme em alguns

momentos para que sejam analisadas algumas cenas.

4.2.3 Terceira atividade com o filme

Feita a primeira conversa sobre o filme, partir-se-4 para a aplicacdo da atividade com
apreciacao dos aspectos de cena, motivando os alunos a observarem com, mais aten¢ao, os
detalhes da referida producdo. Além disso, serdo dirigidos alguns questionamentos, os quais
favorecerdo a turma a percorrer um caminho mais reflexivo e direcionado a personagem
principal. O questionario serd impresso e distribuido. Como essa atividade exige que se recorra
ao filme a todo instante, sera realizada no laboratorio de informatica por possibilitar que cada

equipe, formada por trés alunos, tenha acesso a um computador, e neste, ao filme. A seguir,
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uma série de questdes, que deverdo ser discutidas em grupo e, posteriormente, partilhadas com

a sala inteira:

1)

2)

3)

Observe e discuta no grupo os seguintes elementos da producdo cinematografica:
figurino, ambiente, utensilios usados pelas personagens, recursos naturais, sons €

trilha sonora.

Os elementos observados anteriormente dao informagdes de que época e lugar?

Selecione uma cena para justificar a resposta no momento de partilha.

Em uma dimensao mais ampla sobre o filme, apresente algumas consideragdes

respondendo as seguintes questoes:
a) Vocés gostaram ou nao do filme? Justifiquem as respostas.

b) Elabore um breve comentario a respeito da intepretagdo dos atores. Tais

profissionais apresentaram boa atuagao ou interpretagao?

c) Vocés gostaram do desfecho da historia ou poderia ter outro final? Qual seria,

entao?

4) Destaque cenas e discuta no grupo as ocorréncias que deem conta da apreciacao
dos aspectos psicologicos e sentimentais como: medo, compaixdo, afetividade,
angustia, desola¢do, incertezas, entre outros. Também procure selecionar cenas, que
se refiram aos aspectos comportamentais e atitudinais da personagem principal

como: bravura, teimosia, agressividade, esperteza e criatividade, entre outros.

7) De que forma cada membro do grupo procura resolver os proprios problemas
diante de situacdes extremas, mesmo que diferentes daquelas que foram

apresentadas na producdo cinematografica?

8) Cada membro do grupo, diga, em que sentido, ou em que ponto do filme, sentiu-

se identificado com a personagem principal. Apresente o porqué.

9) A relagdo de Crusoé com Sexta-Feira foi bastante conturbada, porém, no final do
filme, o proprio Robinson declara: “pelo resto de minha vida, eu sempre pensaria no
homem que havia me concedido o maior dom de todos: minha vida; quando eu ja a
considerava perdida; e sua amizade, até a morte”. O que motivou Crusoé expressar

tal declaracdo?
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4.2.4 Quarta atividade com o filme

Sera realizado o momento de partilha das questdes trabalhadas. Cada grupo apresentara
o que selecionou e discutiu a partir das cenas selecionadas. Os componentes fardo uso do Data
Show para tal fim. Os alunos contardo, a seu modo, e de maneira simples, o que assistiram,
buscando contextualizar o fato apresentado no filme a sua realidade ou a situagdo da sala de
aula. Com tal procedimento, o aluno assumird a postura de narrador e tera, a partir das
orientagdes do professor, ciéncia de, pelos menos, dois tipos de narradores: o autodiegético € o

heterodiegético.

Depois da partilha dos aspectos destacados pelos grupos, serd direcionada a seguinte
questdo: que valores foram discutidos no filme e o que cada um aprendeu com a estéria de

Robinson Crusoé?

Apds ouvir o que os alunos tém a dizer a respeito da questdo, serd feita uma breve
introdugdo sobre a proxima etapa da atividade, a qual consistird na leitura da obra. Sera
discutida a questdo de que o filme tem menor alcance do que a obra literaria; que, embora a
adaptacdo para o cinema seja uma producdo bastante relevante para o ensino, ela ndo ¢ capaz
de suscitar as dimensdes que o romance pode promover como: diversos saberes, linguagem
figurativa, inumeros significados, possibilidade de coproducdo, dimensdo dos sentidos e
também, motivacdes no meio social. Além disso, a obra literaria abarca também outras
habilidades e dimensdes, que contribuem com a formacdo cidadd como: -cultura,
relacionamento, conhecimento de mundo, discussdo dos problemas, aprimoramento das

habilidades de leitura, entre outras coisas.

Outra medida importante, que devera ser tomada, a partir do uso do filme, ¢ a de
apresentar o desafio de fazer com que cada estudante busque conhecer profundamente a vida
de Robinson Crusoé presente na obra literaria, procurando se identificar e percorrer com ela as
diversas situagoes; descobrir o verdadeiro sentido de suas aventuras e desventuras no mundo
da literatura. Dessa forma, trocando a postura de mero expectador ou telespectador, pelo lugar

de leitor, que se traduz como companheiro da personagem principal.
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4.3 Terceiro modulo: atividade com a obra literaria

Essa etapa tera inicio com a apresentacdo do cronograma de leitura para que se deixe
claro a turma o tempo estimado para tal atividade. Além do mais, também sera um momento de
reafirmar o compromisso com o projeto, deixando claro de que a leitura dar-se-4 de maneira
individual, e que, em grupo, ocorrerdo apenas, as partilhas de leitura e elaboracdes de

atividades.

O livro escolhido contém 362 paginas reservadas ao texto integral da obra. Portanto,
sera necessario que os alunos leiam, pelo menos, 12 paginas por dia para que a meta de leitura
seja alcangada em um més. Em vista disso, serd necessario providenciar o empréstimo da obra
para os alunos que ndo a t€ém. Para aqueles que nao encontram em casa um local propicio a
leitura, durante o referido trabalho, sera feito o convite para frequentem a biblioteca em horarios

alternativos.

Os horérios reservados ao trabalho, na escola, terdo a seguinte ordem: o primeiro
dedicado a leitura individual com acompanhamento do professor, e o segundo destinado a
partilha do que foi lido, e também dedicado a observacao de alguns pontos relevantes da leitura
assim como orientagdes em torno de algumas concepcdes citadas anteriormente na
fundamentagdo tedrica desse trabalho. As referidas orientagdes serdo apresentados com uma
linguagem mais simples e com exemplos a partir da propria obra, conforme, ¢ claro, o

andamento da leitura.

Como o foco neste momento ¢ o texto, entdo, serdo trabalhadas, primeiramente, as
forgas da literatura, defendidas por Roland Barthes, de modo que os estudantes percebam que
a obra apresenta aspectos relevantes, que merecem ser observados, sentidos € que apresentam

significados diversos.

O texto contém uma série de acontecimentos marcantes na vida da personagem
principal, os quais se apresentam em uma série de etapas como: aventuras, dificuldades e
conquistas vividas antes da chegada a ilha; naufragio e permanéncia na ilha por longos anos;
retorno a patria; retorno a ilha; permanéncia na ilha para instruir e organizar a colonia de

moradores, e por fim, a fase que marcou o segundo retorno de Crusoé¢ a sua familia.
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Embora a permanéncia de Crusoé na ilha seja um ponto relevante e o mais conhecido
dentro do romance, ndo cabe somente a tal acontecimento o foco de trabalho. A jornada inteira
se compoe de elementos significativos e importantes na composi¢do do texto literario e na boa

relacdo com o leitor.

4.3.1 Primeira atividade com a obra literaria

Apos reforcar o compromisso € reafirmar o plano do projeto com a turma, os alunos
serdo conduzidos a biblioteca para a primeira hora de leitura. No horario seguinte, o professor
reservard um momento para que os alunos que desejarem comentar o que leram possam
partilhar suas primeiras impressdes ou duvidas ao tomar o texto integral. Além disso, serd um
momento, também, para exaltar o fato de que o inicio da historia € totalmente diferente daquele
que foi apresentado na adaptacdo para o cinema. Nesse ponto, fazendo com que os leitores
apresentem as primeiras diferencas existentes entre as duas formas de expressdo e se deem

conta da riqueza de acontecimentos presentes na obra literaria.

Apos a primeira discussao, o professor fara com que a turma se atente para um aspecto
presente no texto literario, e que abarca os mais diversos campos de conhecimento: a for¢a do
saber. Sera dito que a obra literaria € capaz de conter saberes matematicos, geograficos, fisicos,
entre outro; que além dos saberes cientificos, € do senso comum, a literatura discute

profundamente o que ocorre no intimo do Homem.

A referida orientagcdo dar-se-4 de forma dialogada. Cada aluno, com a obra em maos,
observara o referido evento dentro do texto. O professor fard com que cada um perceba que a
obra faz uso de tal recurso em diversos momentos vividos pelas personagens. Serdo
apresentados alguns episddios, que justificam a referida forga no texto de Defoe e que servirdo
como base para que sejam selecionados outros, mas com o propdsito de fazer com que os

estudantes tomem conhecimento dos saberes contidos no romance.

Em sua primeira viagem, Crusoé passa por uma experiéncia desagradavel. Além do
enjoo, ver seu navio naufragar e sua campanha de aventuras ir de encontro com a realidade
violenta do mar. Mesmo com a mé experiéncia e ouvindo os conselhos do comandante de que
deveria voltar, Robinson pensa que seria vergonhoso regressar a casa do pai apds uma tao curta
empreitada. Nesse episodio, o autor da obra usa um saber que percorre a dimensao psicoldgica

para mostrar o que se passava no intimo da personagem:
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Quanto a ir para casa, a vergonha se opds a meus melhores impulsos. Logo
me ocorreu que seria o alvo da zombaria de meus vizinhos ¢ que ficaria
envergonhado ao ver, ndo apenas meu pai ¢ minha mae, mas qualquer outra
pessoa. [...] Isto é, ndo se envergonha de pecar, mas se envergonha de
arrepender-se; ndo se envergonha dos atos que justamente o marcam como
insensato, mas se envergonha do arrependimento que somente lhe da a auréola
de sabio (DEFOE, 2014, p. 29).

Refletir com a turma a ocorréncia de tal saber e a importancia deste na construgao do
texto literario podera ser um momento que fara com que o educando perceba que dentro do
romance héa questdes importantes da vida sendo tratadas de uma forma bastante simples, porém
com profunda relevancia. Além do saber psicoldgico, ai também se encontra o saber popular,
sobre o destino daqueles que desistem tdo cedo ou de outros que regressam a casa com maos
vazias.

Uma situagdo importante que explora o intimo da personagem e que merece ser
trabalhada com os alunos, por evocar alguns sentimentos, revelando um profundo

conhecimento sobre o Homem se encontra no seguinte trecho:

- Nao me livrei, e maravilhosamente, da doenca? Nao me livrei da situacdo
mais desgracada que se possa imaginar, e que tanto me apavora? E que aten¢do
dei a isso? Posso eu dizer que fiz o que devia? Deus socorreu-me, mas eu nao
o glorifiquei. Em outras palavras, ndo reconheci nem agradeci a ajuda
recebida. Como poderia, pois, esperar socorro maior? (DEFOE, 2014, p. 83).

Quando a turma estiver na parte da estoria em que narra os primeiros dias de Robinson
Crusoé na ilha construindo a prépria moradia, sera destacado o seguinte fragmento, com o

intuito de exemplificar a ocorréncia de saberes e também de propor uma atividade:

Antes de erguer a tenda, a partir desta tracei uma semicircunferéncia, fronteira
a depressao da encosta, que tinha perto de dez jardas de raio e vinte jardas de
diametro, de ponta a ponta. Enterrei duas fileiras de grossas estacas nessa
semicircunferéncia de maneira que se tornassem firmes como portes. A
extremidade superior, pontiagudas, ficava a cinco pés ¢ meio do solo. Nao
havia mais de seis polegadas entre as duas fileiras. Peguei, em seguida, os
pedagos de cabo que tirara do navio, e, aplicando-os em fileiras uns sobre os
outros, até em cima, dentro do espago intermediario as duas séries de estacas,
enterrei outras estacas por dentro apoiando-se sobre aqueles, & maneira de
espordes (DEFOE, 2014, p. 31).

A partir deste recorte, a turma ird desenvolver uma atividade que consistird em
identificar alguns termos, que fazem parte do campo de trabalho de algumas areas de
conhecimento. Trabalhardo as palavras: semicircunferéncia, fronteira, depressdo, encosta,

jardas, pés, didmetro, além das demais contidas no mesmo fragmento. Para isso, terdo que
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pesquisar o significado de cada uma das palavras e, também, conversar com outros professores
para saber um pouco mais da utilidade dos referidos termos e de ter uma ideia de como seria a
moradia de Robinson. Apds a realizagdo da pesquisa e a partir das informagdes dadas pelo
narrador e pelos professores consultados, cada grupo produzird um desenho, mostrando como

poderia ser a cabana de Crusoé naquela isolada ilha.

A partir das apresentagdes dos desenhos, cada grupo partilhard o que descobriu a
respeito dos saberes contidos no episodio. O professor podera reforgar o discurso, falando desse
tipo de ocorréncia na construcdo do texto literario, ja que se trata de um recurso bastante
utilizado e fundamentado com bases verdadeiras, antes pesquisadas ou estudadas pelo escritor.
Ainda com relagdo aos saberes, € preciso discutir algumas questdes quanto a importancia dos

conhecimentos para a efetivagcdo do sucesso da personagem em algumas de suas empreitadas.

O que seria, entdo, de Robinson, se 0 mesmo nao fizesse uso dos diversos saberes
adquiridos ao longo de sua vida? Como, por exemplo, os saberem que condizem com as
estratégias de guerra, construcdo, alimentacao, entre outros? Teria ele conseguido sobreviver
em meios aos desafios apresentados naquela ilha? Além dessas questdes, outras poderao ser
discutidas como aquelas que se referem a situacdo de vida em que se encontrava a personagem
e que diante de uma realidade totalmente desafiadora, foi obrigado a construir e desenvolver
outros saberes, movido pela necessidade; como ¢ revelado nos episddios em que teve de
aprender a fazer pdo, panelas de argila, barco, cultivar grdos, criar cabras, conhecer o

movimento das 4guas oceanicas, entre outros habilidades.

Outra realidade, que serd pautada na leitura, € o fato de que a obra, por inteiro, compde-
se de diversos conhecimentos que se completam e se mostram significativos e satisfatorios,

intencionalmente distribuidos na narrativa.

4.3.2 Segunda atividade com a obra literaria

No que diz respeito a forga da representacdo, sera necessario discutir que a literatura
ndo tem o compromisso com o Real. O romance nao registra um fato veridico, situado em um
dado momento ou lugar, embora tenha que partir desses elementos para construir seu contetido

meramente representativo.
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O texto literario gira em torno da constru¢cdo de uma realidade ficticia, porém com
estimado valor para a realidade. Para trabalhar essa forca, € necessario destacar alguns episodios
marcantes para que os alunos possam entender que a referida dimensao literaria condiz com
uma realidade puramente significativa para o Homem. O leitor, por meio da linguagem e

sensibilidade, ¢ capaz de transportar os eventos aparentemente realistas a sua propria vida.

Para marcar o inicio da reflexdo em torno da forga representacdo do texto literario sera
destacado o seguinte trecho por ser um momento marcante na vida de Robinson e por

possibilitar diversas leituras sobre o isolamento:

Quando ai cheguei, depois de muito trabalho, tive a dolorosa certeza da sorte
que me aguardava. Estava em uma ilha, o oceano me envolvia de todos os
lados, ndo divisava mais terra alguma, exceto alguns rochedos bem ao longe
¢ duas ilhotas menores que a minha, cerca de trés léguas a oeste (DEFOE,
2014, p. 56).

Para trabalhar esse ponto sera necessario retornar ao contexto que envolve o episodio.
Dessa forma, procurando conduzir o estudante a compreender a razdo pela qual Robinson
expressou as referidas palavras e com quais sentimentos. Depois disso, serd preciso reforgar a
ideia de que o fato condiz com uma representacao de uma dada situacdo humana, que pode ser
aplicada as diferentes realidades vividas pelo leitor como, por exemplo, em uma circunstancia
problemadtica, em que uma pessoa, ao buscar uma saida, um caminho, uma ajuda, um norte, s6

encontra a certeza de que esta sozinho e isolado como se estivesse em uma ilha.

Dentre as inimeras possibilidades de representacao que o referido texto pode se referir,
sera apresentada uma reflexdo em torno do fato de que em diversas situacdes desesperadoras,

qualquer pessoa pode ter a mesma decepg¢do vivida por Robinson.

Com o trecho abaixo, novamente sera feito o trabalho de contextualizagdo juntamente
com os alunos para que o acontecimento nao se torne um fato isolado e sem sentido dentro da

dinamica de leitura.

De uma feita, dirigia-me, 14 pelo meio-dia, para o lugar do barco, quando tive
a enorme surpresa de ver distintamente, na areia da praia, a marca de um pé
humano descalgo. Estanquei como que fulminado, ou como se tivesse visto
um fantasma. (DEFOE, 2014, p. 118-9).

Em tom reflexivo, sera dito ao aluno que o texto esté falando dele e para ele. Que mesmo
sabendo que o referido evento ndo tenha existido, de fato, ha a possibilidade de té-lo como

importante e significativo. Além disso, serd aconselhado ao estudante, que estabelega uma
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ligacdo dos fatos contidos na obra com sua propria vida. Dessa forma, levando-o a se identificar

com a personagem.

Outra medida aplicada a reflexao, dentre tantas possiveis, no que diz respeito ao referido
episodio acima mencionado, sera o de dizer que, em inumeras situacdes da vida, até mesmo,
naquelas de perfeita harmonia, podem ocorrer fatos que acabam totalmente com a paz interior

de uma pessoa, ocasionando um desequilibrio total no intimo de quem o vive.

Assim como Robinson Crusoé ficou apavorado a partir do momento em que se
encontrou com aquela pegada na praia, o que ocasionou de certo numa quebra de sossego e de
calmaria. Da mesma forma, o leitor podera ligar o fato com algum evento que lhe causou o
mesmo espanto. Nesse sentido, o aluno sera questionado em que momento de sua vida esteve
diante de uma situagdo parecida com aquela vivida pela personagem. E importante ressaltar
que, mais do que dizer que os episodios contidos na obra representam inimeras situagdes da
vida humana, sera o de apresentar, que Robinson ¢ a representacdo de cada um que 1€ a obra.
Sendo ele uma personagem de ficcdo que representa o ser humano em suas vontades, medos,

dominio sobre o outro, desafios, decepgoes, desilusdes, entre outras coisas.

A obra Robinson Crusoé tem diversos possibilidades de leitura e pode ser usada para
discutir diversos assuntos. Esse ponto sera apresentado a turma, mas embora possa conter
eventos de dominio sobre o outro, desprestigio religioso, imposi¢cdo de uma cultura sobre a
outra, entre outras questoes, ndo deixara de ser uma representacdo do Homem com ou em suas

praticas.

A obra Robinson Crusoé tem uma carga predominantemente colonizadora, e, além
disso, uma afirmacao cultural. Mas, afinal, que geracao, nao tem o espirito de querer impor no
Outro a propria cultura, religido, ciéncia, lingua, entre outras coisas? O que ocorreu na historia
da Humanidade em relacdo as conquistas das nagdes ndo ficou preso a Idade Antiga, Média ou
Moderna. Tais eventos continuam sendo repetidos e sdo movidos pelo espirito humano, que
tende a valorar o poder econdmico e o dominio entre as na¢des. De qualquer forma, Robinson
representara essa Humanidade, seja nas aventuras, nos dominios, nos isolamentos, ou nas
inquietagdes. Embora a obra literaria apresente tracos ou situagdes que ferem os direitos
humanos, ndo deixard de ser formativa, como afirma Antonio Candido (2002, p. 85). Diante de
tais eventos, cabe ao professor estimular o debate sobre o preconceito e aplicar uma dinamica

de combate a violéncia, seja ela fisica ou psicoldgica.



76

Estendendo-se um pouco mais na reflexdo em torno do espirito dominador, € justo dizer
que a postura do Homem de hoje € praticamente igual a dos exploradores de outrora. Tomando
como exemplo a atitude de alguém que detém o poder em uma comunidade no Rio de Janeiro,
¢ possivel perceber a existéncia de uma relagdo entre senhor e escravo. O chefe de uma favela,
por exemplo, € capaz de tornar seu semelhante um verdadeiro servo contemporaneo. Por meio
do poder, um traficante ¢ capaz de mandar no outro sem ter que pagar nada, ou até mesmo, de
poder mandar agoitad-lo ou mata-lo, quando achar necessario. A realidade de senhor e escravo
pode ocorrer na relagdo entre patroa e empregada doméstica, entre fazendeiro e o pedo, assim
por diante. Nao se identificar com essa realidade humana, tdo presente na obra Robinson

Crusoé, € ndo querer aceitar que isso também faz parte da realidade atual.

Embora a sociedade tenha conhecimento de que o negro, o indio, o pobre devam ser
respeitados e tratados com dignidade, a realidade continua mostrando que as diferengas, ainda,
sdo tratadas com preconceitos e desigualdade. A obra Robinson Crusoé percorre uma situagao
vergonhosa no que diz respeito ao tratamento do indigena Sexta-Feira, contudo ndo deixa de
explorar uma atitude extrema e vergonhosa, que infelizmente, continua sendo praticada pelo
Homem e, que, ha de ser abolida por meio da educacao e das politicas publicas que respeitem

os direitos humanos.

4.3.3 Terceira atividade com a obra literaria

No terceiro foco de andlise e discussado sera dito aos alunos que, além da forga do saber
e da representagdo, o texto literario também apresenta a forga da plurissignificagdo, que consiste
no jogo dos signos. A obra literaria trabalha com a palavra, e dela podem surgir inimeros

significados. Nesse jogo, o que explicitamente aparece ndo ¢ o que realmente se quer mostrar.

O texto literdrio faz uso de uma realidade conotativa. Nesse ponto, de certa maneira, a
obra literaria langa o leitor no jogo das palavras e no exercicio do significado. A obra Robinson
Crusoé nao foge a essa regra, pois os eventos contidos nela sao sempre carregados de contetidos

significativos e que se remetem a uma mensagem verdadeira.

Para trabalhar essa questdo com os alunos serdo selecionados determinados elementos
e em torno dos quais serao realizados alguns questionamentos para saber o que pode significar

cada signo.
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No inicio da histdria, o narrador apresenta uma personagem, que embora tenha uma
breve apari¢do na narrativa, percorre a vida inteira de Robinson Crusoé: a figura do pai. Com o

trecho a seguir € possivel explorar o significado de tal elemento.

Meu pai, homem sébio e severo, deu-me importantes e excelentes conselhos
contra o que previa meu intento. Chamou-me certa manha a seu quarto, onde
o prendia a gota, e debateu calorosamente o assunto comigo. Perguntou-me
que razdes tinha eu, a ndo ser meu desejo de vagabundear, para sair de casa
paterna e da terra natal, onde me poderiam dar a mdo, onde eu teria a
possibilidade de fazer fortuna e de usufruir vida despreocupada e prazenteira
(DEFOE, 2014, p. 19-20).

A figura do pai pode conter inimeros significados, desde o impedimento dos sonhos de
Crusoé, que o enxergava, a principio, como um ser que o prendia a um determinado destino ou
que o impedia de abragar o desejo de navegar e conhecer os mares; até mesmo, de uma presencga,
que poderia significar a verdade ou o peso de consciéncia. Por vezes, Robinson, em meio a
desgraca, recorda os conselhos do pai, e, desse modo, reforca o que realmente ele significava
em sua vida, como o que ocorre no seguinte trecho: “Recordei, entdo, as palavras proféticas de
meu pai, que eu seria desgragado sem esperanca de auxilio, € iSso — pensei — se tornara em
tamanha realidade” (DEOFE, 2014, p. 31). Essa parte assemelha-se ao significado da parabola
do filho prodigo, apresentado no Evangelho de Lucas 15, 11-32, que também tem uma carga

conotativa muito forte sobre a figura do pai, que se encontra em casa a espera do filho.

Além da presenca marcante do pai, existem outros elementos dentro desse trecho, que
podem conter significados bastante pertinentes para a construgio do texto literario. E o caso do
chamado ao quarto, que pode significar uma conversa intima, dirigida a profundidade do
coracdo, para professar palavras com sentidos profundos e que merecem aten¢do. Quanto ao
signo casa, poderia significar o lugar de uma vida boa cheia de sossego e prazeres ou at¢ mesmo

de acolhimento e protegao.

Outro elemento escolhido para marcar a reflexdo em torno da plurissignificacdo ¢ o
termo ilha. Mas antes de partir para a descoberta do significado, serdo feitos alguns
questionamentos para descobrir por que razao o autor escolheu o referido signo para trabalhar
as diversas questdes na vida da personagem, e mais ainda, na vida do leitor. Por que ele nao
escolheu a prisdo de Robinson em Salé para trabalhar os temas relevantes da estoria, ja que
apresentava excelentes condi¢des para isso? Teria ele uma razao mais significativa e completa?
Certamente que sim. ApoOs essas indagagdes, o trabalho concentrar-se-4 sobre o foco do

significado.
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Com o seguinte trecho: “Quando ai cheguei, depois de muito trabalho, tive a dolorosa
certeza da sorte que me aguardava. Estava em uma ilha, [...]” (DEFOE, 2014, p. 56), o aluno
sera questionado a respeito do que poderia significar, naquele momento, a palavra ilha. Se havia
alguma relacdo com as palavras: isolamento, solidao, abandono, desgraga, prisao, morte,

desesperanca, entre outras.

Com o passar dos anos, Robinson consegue superar alguns obstaculos e construir uma
estrutura, que lhe garante vida boa. Em outra parte da ilha, constroi um local para repouso,
conforme indica o trecho a seguir: “Realmente, mantinha as coisa ali sempre na melhor ordem,
pois se tratava, como ja disse, de minha casa de campo” (DEFOE, 2014, p. 111). Havia também
um lugar que lhe garantia protecdo, o seu forte, conforme indica o texto: “A paligada ficou tao
solida, que nenhum homem ou animal a conseguia transpor ou pular. [...] Construir, entdo, uma
grande tenda. Para me proteger das chuvas, que sdo torrenciais naquelas paragens em certas

épocas do ano” (DEFOE, 2014, p. 61).

A constru¢do das moradias combinadas com outras conquistas como: criagdo de
animais, plantio de subsisténcia, presenca de animais doméstico como: cdo, gatos, papagaios;
utensilios para atividades no campo e de utilidades domésticas contribuem com outra imagem
de ilha presente no trecho a seguir: “os que me vissem sentar a mesa para jantar, rodeado de
minha pequena familia, ndo poderiam deixar de sorrir. Eu era o rei, o principe e o senhor de
toda a ilha” (DEFOE, 2014, p. 115). Agora, o local ja ndo tem mais sentido de prisdo,
isolamento, sofrimento, mas de reino. O fato se confirma mais uma vez com a seguinte parte
do texto: “Pensava muitas vezes, e tinha prazer nisso, em que me parecia muito como um rei.
Antes de tudo, a ilha inteira me pertencia, tinha sobre ela direitos incontestaveis de posse”
(Ibid., 2014, p. 164). Em outro momento, a ilha significa local de morte, como o que ocorre na
seguinte citacdo: “Soube, assim, por essa conversa, que o meu bugre, Sexta-Feira, estava entre
os selvagens frequentadores dos pontos mais afastados da ilha, por ocasido das banquetes de

carne humana” (Ibid., 2014, p. 149).
Depois de voltar para junto de seus familiares Robinson comega enxergar a ilha de uma

outra forma:

O que posso afirmar é que minha cabega estava tdo débil e tinha chegado a tal
estado de exaltagdo eu muitas vezes me parecia achar-me em minha ilha, no
meu antigo “castelo”, por detras das arvores; que via o espanhol, o pai de
Sexta-Feira e os marinheiros que havia aprisionado na ilha; que estava
persuadido de que lhes falava e, embora absolutamente acordado, os encarava
com firmeza como se tivesse diante de mim (DEFOE, 2014, p. 194).
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Esse trecho faz parte de uma série de situagdes, que mostra Robinson num profundo
desejo de retornar a ilha. Chega até proferir as seguintes palavras: “Minha vida estava isenta de
alegrias, nao tinha sequer um momento agradavel, ndo havia divertimento que me atraisse, salvo
o que de um modo ou de outro se relacionasse com minha ideia fixa” (DEFOE, 2014, p. 194-
5). Agora, o referido signo tem outro significado para a vida de Crusoé. Sua inquietude revela
um profundo apreco e saudade do local e das pessoas que ali deixou. Depois da morte da esposa,
Robinson volta ao local, que profundamente marcou a sua vida. Diante dos diversos empregos
da palavra ilha, ao longo da narrativa, fica evidente que, ao trabalhar com a dimensdo da
plurissignificacdo, a obra literaria expande a riqueza de seu conteiido e garante ao leitor a

possibilidade de contribuir com o texto e, também, de se identificar com a personagem.

Dentro do romance, além de Robinson Crusoé, um elemento nao poderia ser tao
emblematico quanto a figura de Sexta-Feira. Tal personagem ¢ apresentada como o Outro, o
Proximo de Robinson, aquele com quem a personagem principal mantém uma relagdo mais
estreita e intensa. Sabe-se que na literatura a personagem comumente representa pessoas.
Mesmo que seja na forma de um animal, objeto, ou ser inventado, ainda assim, contera tragos
humanos. Porém, a presen¢a da personagem, de alguma maneira, pode trazer diversos

significados.

A medida que aparece dentro do romance, a figura de Sexta-Feira ganha novos rostos.
A principio, ele ¢ tido como alguém que serviria Crusoé. Apos ser salvo por Robinson, ¢é
possivel perceber que o indigena se comporta como servo perante o heroi, e Robinson o acolhe
em tal situacdo. No fragmento a seguir € possivel comprovar essa afirmacgao: “Afinal, chegou-
se a mim e, ajoelhando-se de novo, beijou a terra e pds meu pé sobre a cabeca dele. Ao que
parece, isso era um juramento de que seria para sempre meu escravo” (DEFOE, 2014, p. 143).

Depois desse episodio, Crusoé o leva embora e o abriga na caverna, proximo ao seu forte.

Mais adiante, no desenvolver da relagdo, Sexta-Feira ganha outro rosto. Agora ¢ tido
como aprendiz: “Estava encantado com ele e tomei a peito ensinar-lhe tudo que lhe fosse
adequado e util. Preocupei-me, sobretudo, em ensinar-lhe a falar e a compreender o que dizia.
Era bom aluno” (DEFOE, 2014, p. 147). Ao acompanhar Cruso¢, na viagem de retorno ao seio
familiar, nas cercanias da Espanha, Sexta-Feira ao ajudar o guia da caravana assume outra face,

a de protetor.
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Acostumado a enfrentar esses animais em sua terra, Sexta-Feira ndo teve medo
de investir sobre o lobo, alvejando-o na cabeca. Qualquer outro de noés teria,
ao contrario, atirado de maior distincia e poderia, talvez, errar o alvo e atingir
o homem (DEFOE, 2014, p. 189).

Diante desse episddio, qual seria a intengdo do autor ao apresentar Sexta-Feira como
her6i? Por que, em meio a alguns homens armados, somente ele teve a atitude de enfrentar o
lobo e o perigo? Diante de situagdes extremas, dificilmente o grande se pde a frente nas
batalhas. O indigena, mesmo nao sendo o chefe da caravana, foi capaz de se colocar na linha
de frente para resolver o problema. Ainda no fragmento selecionado, ha outro signo digno de
uma interpretacdo: o lobo. Que significado teria? O que seria, afinal, enfrenta-lo? Seria, entdo,
enfrentar o inimigo, a dificuldade, enfrentar aquilo que os demais ndo tinham coragem de
romper, ou ainda, encarar o perigo sem temer? Tais questionamentos, direcionados a turma,
podem contribuir com a dindmica de fazer com que os educandos entendam que a obra literaria

¢ composta de elementos carregados de significados.

Existe uma chave de leitura em torno da personagem Sexta-Feira que pode tocar em um
assunto bastante intrigante da Humanidade. Esta se refere ao ato de refletir que talvez um dos
significados da personagem esteja relacionado a um desejo impregnado no espirito do Homem,
€ que muitos o renegam: o de ter ou o de encontrar alguém que lhe sirva e lhe seja fiel por toda
a vida. E interessante notar no romance, no momento em que ocorre a morte do indigena, o
narrador apresenta um fato que se remete a esse pensamento. “Continuava inconsolavel com a
perda do meu bom Sexta-Feira e até pensei em voltar a ilha, a fim de tomar a meu servigo um
dos selvagens que 1a ficaram, mas como a coisa ndo era possivel, continuamos nossa rota”
(DEFOE, 2014, p. 143). Quando Cruso¢ vé Sexta-Feira pela primeira vez, e sendo perseguido
pelos demais nativos, vem algo a sua cabega, que remete a ideia do desejo indicado

anteriormente. Como se observa no fragmento a seguir:

Veio-me entdo, calorosa ¢ irresistivel, a ideia de que o momento era chegado
de arranjar um servo, e, talvez, um companheiro ou auxiliar, e de que,
evidentemente, era chamado pela Providéncia a salvar a vida daquela pobre
criatura (DEFOE, 2014, p. 142).

Nesse sentido, Sexta-Feira ¢ apresentado como uma figura marcante dentro do romance
nao apenas como uma pessoa que passou por dificuldades ou que esteve ao lado da personagem
principal, mas como um elemento carregado de significados € com um sentido intencional
dentro do texto literario. Existem outros signos relevantes na obra Robinson Crusoé, que

merecem ser explorados ao longo do projeto de leitura e que podem garantir boas reflexdes em
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torno da atividade de atribuicao de significado, como ¢ o caso dos seguintes elementos: navio,

canoa, Biblia, silvicolas, reino, entre outros.

ApoOs as apresentacdoes de alguns signos, por meio de fragmentos do texto, sera
encaminhada aos grupos de trabalho a tarefa de dar significado ao signo mar, com o objetivo
de descobrir, se os alunos conseguem atribuir alguns significados ao termo e destacar algum
fragmento com o intuito de justificar a resposta. A atividade terd sua conclusdo com os grupos

partilhando os significados que conseguiram atribuir ao signo escolhido.

4.3.4 Quarta atividade com a obra literaria

Ap6s discutir sobre as forcas da literatura, sera encaminhada aos grupos uma atividade,
que consiste em destacar as diferencas existentes entre as duas formas de expressdes: a
adaptacdo para o cinema e a obra literaria. Esse exercicio tera o objetivo destacar alguns
elementos tanto no que tange a similaridade quanto ao que diz respeito, as diferengas. A
principio, com o foco direcionado aos fatos apresentados por uma e suprimidos por outra.
Embora possa ocorrer que algum aluno nao esteja com a leitura avangada, o mesmo ndo deixara

de contribuir com o que observou até o ponto em que leu.

A partir de outro foco, serdo dirigidas a turma, algumas questdes mais significativas
sobre alguns pontos presentes nas duas formas de expressdo. Tal procedimento terd o objetivo
de mostrar ao aluno a superioridade e abrangéncia do texto literario. Para tanto, serd preciso
retomar, com aprego, as reflexdes e observagdes em torno das for¢as da literatura. Dessa
maneira, procurando reforgar aos estudantes o sentido que o texto literario tem. Finalizando a

atividade, serdo direcionadas aos grupos, as seguintes questoes:

1) Com base ao que vocés puderam observar, até entdo, quais as diferencas mais

significativas entre a narrativa apresentada pelo filme e pelo texto literario?

2) Quais os elementos comuns entre as producdes que merecem destaque?
4.4 Quarto modulo: Estética da Recepc¢ao
Depois de discutir o texto, mostrando aos alunos que a literatura contém a forca dos

saberes, da representacdo e da plurissignificacdo, o trabalho com o romance Robinson Crusoé

pautar-se-a sob o foco do leitor perante a obra literaria do ponto de vista da Estética da
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Recepcao, de Hans Robert Jauss. A referida dindmica considerard, também, como base, as
discussodes elaboradas em torno do texto, com apreciacdo da teoria de Roland Barthes, e
reforgando o que disse Paccola, sustentado por Iser, ao destacar o papel do leitor no jogo

literario.

4.4.1 Primeira atividade em torno da Estética da Recep¢ao

A atividade em torno do plano da Poiesis terd inicio com uma reflexdo direcionada ao
tema prazer. Procurara, dessa maneira, incutir a ideia de que quando o ser humano se depara
com uma produgao artistica valiosa e significativa para sua vida como uma musica, um poema,
um romance, uma pintura, ele pode ser capaz de viver uma sensagao de bem estar e de
completude. Além do mais, tem a capacidade de atribuir a obra, novos significados e sentidos.
Sera dito, ainda, que com tal postura, o admirador ou leitor contribuira para que a obra se torne
mais completa, proxima, atualizada, entre outras coisas. Apds esse momento, serdo destacados

alguns fragmentos, que ddo margem a compreensao da dimensdo e postura estética do leitor.

Com o trecho a seguir, serd dito ao aluno que o leitor diante do texto literario percorre

a dimensdes do prazer e da coautoria.

Passei o resto do dia preso da maior afligdo em face das sombrias circunstancia
em que se achava. Em verdade, ndo tinha alimento, abrigo, roupa ou arma,
nem lugar para onde ir. Desesperado de qualquer socorro, ndo via outro
destino sendo a morte, quer devorado pelas feras, quer chacinado pelos
selvagens ou morto de fome, a mingua de sustento. (DEFOE, 2014, p. 67).

O trecho acima pertence a narra¢do do primeiro dia de Robinson Crusoé na ilha. Sera
dito que nesse fragmento o autor da obra ndo se estende na descricdo dos sentimentos da
personagem frente a situacao, mas apresenta informagdes que permitem o leitor contribuir com
outros elementos. Se houveram aflicdo e desespero, certamente, existiram outros sentimentos
no coracdo de Robinson. Quem dird que sentimentos sdo esses, sera o leitor, que se
identificando com a personagem e sabendo o que pode envolver essas duas palavras, ¢ capaz
de compartilhar com a personagem, as emog¢des que a cena sugere ou provoca, como: decepgao,
certeza de um destino incerto, abandono, medo, desespero, desolagdo, entre outros. Dir-se-4,
ainda, que quando o leitor encontra sentido e significado no texto literario, ele pode ser capaz

de sentir o prazer das palavras e aplicar os conhecimentos adquiridos a sua propria vida.
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Por se tratar de literatura, nem sempre o prazer esta ligado aos anseios do corpo, mas do
espirito. O fragmento acima ¢ um relato angustiante na vida de Robinson, mas ndo deixa de ser
um fato digno de admiragao, pois revela uma situacdo verdadeira da vida humana frente a um
problema. Na literatura e na arte por inteiro ndo € necessario que ocorra, ou que sejam

apresentadas apenas coisas bonitas para que seja realizado o prazer.

Ainda com o referido fragmento, depois de contextualizar o episddio, sera reservado um
momento para que os alunos apresentem suas contribui¢des a respeito do tema em questao; o

que dizem sobre a dolorosa surpresa de Crusoé.

Ap6s a discutir o fragmento sobre a decepcdo de Robinson, serd mencionado o fato de
que na obra o autor estabelece diversos dialogos com o leitor, pedindo-lhe uma opinido, que
imagine determinada reacdo, entre outras coisas. Quando o autor estabelece esse tipo de
dialogo, abre caminho para que leitor contribua com a narrativa. Para mostrar esse tipo de
ocorréncia, serd apresentado um fragmento, que se refere a um episoddio, que ocorreu com

Crusoé, no dia em que estava em sua casa de campo.

Imaginem, os que me leem, minha extraordindria surpresa quando fui
acordado por uma voz, chamando-me diversas vezes pelo meu nome:

- Robin! Robin! Robin Crusoé! [...]. Despertei por fim, cheio de pavor, e
levantei-me de um pulo. Mas dei logo com o papagaio no alto da cerca e vi
que a voz era dele (DEFOE, 2014, p. 111).

Nessa situacao, o narrador, além de manter um didlogo, estabelece a participacao do
leitor, que lendo tal episddio, ird conceber uma possivel imagem; a principio, com a duvida de
que alguém perturba o herdi, e posteriormente, com a certeza de que se trata de uma situacao
de alivio e que merece riso. O leitor, envolvido na leitura, dara vida ao texto e contribuird para

que 0 mesmo se torne mais rico.

Sera dito ao aluno de que as forcas da literatura, discutidas anteriormente, servem como
base para reforcar a ideia de que o leitor desempenha uma funcao colaborativa com o texto
literario, pois se identifica com a situacdo e aplica saberes; faz a transposi¢ao do fato para outra
realidade, reconhecendo a dimensao representativa do evento e atribui significados as palavras;

dessa maneira, assumindo a postura de coautoria.
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4.4.2 Segunda atividade em torno da Estética da Recepcao

Para trabalhar a dimensdo da Aisthesis, a qual consiste na dimensao da percep¢ao e
compreensao pelos sentidos, serd dito a turma que o texto literario também tem a capacidade
de provocar algumas reagdes nos sentidos do leitor. Dessa maneira, fazendo com que ele sinta
algumas sensagdes que sdo provocadas pelas cenas apresentadas. Para iniciar essa discussao,
serdo mostrados alguns trechos, que podem contribuir com a reflexao. O primeiro segmento se
refere a uma situagdo vivida por uma mulher, que conta a Robinson a realidade dos dias
angustiantes e de fome em que viveu em um navio a deriva em alto mar. Nesse episodio Crusoé

socorre a referida tripulagdo ao realizar a viagem de retorno a ilha.

— No comeco, senhor, padecemos muitos durante varios dias, por causa da
mingua de alimentos (DEFOE, 2014, p. 189). Em um desses acessos, cai ¢ me
feri no rosto com a ponta saliente da cama em que estava deitada minha patroa.
A violéncia da pancada fez-me sangrar pelo nariz. O grumete de servigo
trouxe-me uma bacia, na qual deixei correr o sangue por muito tempo, sentada
no chdo (Ibid., p. 290). De madrugada tornei a adormecer. Quando despertei
tive uma espécie de crise de choro, seguida de um segundo acesso violento de
fome. [...] Uma ou duas vezes estive a ponto de morder meu brago. Afinal,
descobri a bacia que na véspera enchera de sangue; corri para ela e bebi seu
contetido com tanta precipitagdo e avidez, como temendo que outro viesse
arrebata-la (Ibid., p. 291).

Com tais fragmentos sera possivel explicitar ao aluno que o episoddio escolhido causa
diversas sensagdes; que diante de uma cena como essa o leitor ndo consegue ficar apatico ou
deixar de ter algumas reagdes como nojo, enjoo, pena, consternagdo, entre outra coisas. A cena
pode provocar fisicamente no leitor alguns efeitos, pois faz com que o mesmo imagine a

situagdo vivida pela personagem, e que também, pode ser sentida.

Reforcando, mais ainda, a ideia da Aisthesis, partir-se-a para outros episodios, que dao
margem ao entendimento sobre as sensacdes e as reacdes do leitor perante a obra, sempre, ¢
claro, com a ideia de procurar fazer com que o aluno se identifique com a personagem. Dentre
os diversos momentos que, causam algum tipo de reagdo dos sentidos, destacam-se os seguintes
fatos: enjoo da primeira viagem, episodio de antropofagia, a sensacdo de medo em alguns
momentos em que Crusoé se sentiu ameacado, sensacdo de prazer e paladar em meio a fartura

que a ilha concedia, entre outros eventos, sugeridos e destacados, também, pelos alunos.
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4.4.3 Terceira atividade em torno da Estética da Recepcao

A discussao em torno do plano da Katharsis tera inicio com uma breve reflexao sobre a
postura do leitor no meio social mediante a leitura da obra literaria; procurando refletir sobre a
aplicagdo dos conhecimentos, experiéncias e exemplos lidos, e que poderdo servir, de algum
modo, para a vida ou para discutir as relagcdes e os problemas humanos. Além disso, sera dito
que a leitura da obra literaria ¢ capaz de provocar no leitor mudancas significativas no que diz

respeito as convicgoes, € também, sobre o pensamento € no modo de agir.

A obra Robinson Crusoé ¢ carregada de situagdes, que levam o leitor a refletir sobre sua
propria vida: no meio familiar, na escola, no trabalho e nas relagdes humanas, por inteiro. Para
incutir a reflexdo sobre tais mudangas, serdo apresentados alguns episodios, que, de alguma
maneira, contribuem para que o leitor observe os fatos de uma outra forma, buscando considerar
sua carga irdnica. O primeiro momento escolhido para refletir o plano do prazer e da agdo do
leitor condiz com aquele em que Robinson, dando atengdo as recomendagdes de um amigo,
despreza os conselhos do pai € embarca em uma aventura, que nao lhe traz boas experiéncias.
O romance, além de mostrar o desenrolar da fuga e as primeiras viagens do heroi, apresenta
também as consequéncias da referida decisdo, como o que ocorre nos seguintes fragmentos:
“fomos todos levados como prisioneiros para Salé, porto pertencente aos mouros” (DEFOE,
2014, p. 31). “Recordei, entdo, as palavras proféticas de meu pai, que eu seria desgragado sem
esperanga de auxilio, e isso — pensei — se tornara tamanha realidade que eu ndo me podia

encontrar em pior situacdo” (DEFOE, 2014, p. 31).

A partir dos trechos selecionados, serdo discutidos os efeitos que o texto causa na vida
do leitor em relagdo ao fato da desobediéncia. A partir de tal ponto, os alunos partilhardo o que
observaram e aprenderam com a referida situacdo de vida. No primeiro momento, podera
ocorrer identificacdo com o problema, e posteriormente a aplicacdo do aprendizado durante a
vida. Estendendo-se um pouco mais no questionamento, procurar-se-a4 saber, também, quais
foram os valores absorvidos pelos educandos a partir da discussao em torno dos fragmentos e

como os referidos valores poderdo fazer parte do cotidiano de cada um.

Diante do episddio da descoberta de que estava em uma ilha, Robinson ¢ obrigado a
encontrar forgas para romper e contornar a situacdo de abandono; caso contrario, morreria em
poucos dias. O referido fato literario causa algum tipo de efeito na vida de quem o 1€. Embora

apresentando uma realidade a partir de um fato ficticio, a obra pode contribuir para que o leitor
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tenha uma outra visdo das coisas, € a partir disso encare os problemas de uma maneira mais

sabia e responsavel.

A partir dos eventos destacados, sera dito aos educandos que o leitor € capaz de enxergar
determinado problema e encard-lo com mais intensidade; que a luz da razao tem a capacidade
de avaliar os fatos e descobrir a melhor forma de resolver uma determinada questdo; e que
também tem a competéncia de intervir e agir no meio social. Além do mais, a recep¢ao do leitor
contribui ndo apenas com a formagao pessoal, mas que serve de testemunho de que a leitura da
obra literaria pode transformar pessoas e garantir a elas o prazer de conceber e sentir a dimensao

da arte, no que tange ao valor que ela tem para a vida.

4.5 Quinto moédulo: partilha das experiéncias de leitura

Concluida a etapa de leitura, com as apreciagdes voltadas, principalmente, as forgas da
literatura e a postura do leitor frente ao texto, realizar-se-4 um momento para que os alunos
apresentem suas experiéncias em relacdo a obra de Defoe. O professor dard inicio ao momento
de partilha, apresentando alguns topicos para serem discutidos como: dificuldades encontradas;
o que aprenderam de mais importante; o que dizem a respeito da completude da obra literaria
em relagdo a visdo particular do filme; quais os aspectos da obra que se mostram mais relevantes
para a vida; se a dinamica do trabalho favoreceu o gosto pela referida arte literaria; em que
situagdes da vida poderdo recorrer a alguma questdo apresentada na obra; entre outras questoes

levantadas com o debate.

Nessa etapa do trabalho, também, serdo discutidos e reavaliados, os objetivos. Com tal
procedimento, buscar-se-4 avaliar o processo de leitura assim como destacar os pontos
alcancados e os que merecem ser explorados. Com a referida retomada, serdo discutidas as
questdes, que merecem reforco e que serdo valiosas na proxima fase do projeto que consiste na
producao textual de uma narrativa. Além disso, far-se-4 uma breve explicagdo sobre a producao

final, com o uso da ferramenta virtual.
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4.6 Sexto médulo: producio textual

O foco principal dessa etapa consistira em fazer com que o educando procure aplicar
em seu texto, as forcas da literatura, discutidas anteriormente, além de pdr também, seus
desejos, sonhos, inquietagdes, conhecimentos, medos, entre outras coisas, que sejam
representadas por meio da narrativa e identificacdo com a personagem principal. Dessa forma,
a producao nao fugira do foco literario nem tampouco da meta de tornar os estudantes em

possiveis produtores de textos literarios.

4.6.1 Primeira atividade da produciao textual

A atividade consistird em produzir uma narrativa, seguindo o mesmo estilo da producao
trabalhada no projeto, visto que tal producdao usara como personagem principal a mesma
apresentada por Daniel Defoe: Robinson Crusoé. Como foi dito anteriormente, na metodologia,
o ambiente selecionado para compor a referida construcao literaria sera a floresta amazonica.
Os alunos serdo orientados a construirem pequenos contos, apresentando outras aventuras
vividas pelo heréi. O professor fornecera a turma as devidas orientagdes sobre os elementos da

narrativa, sobretudo, no que diz respeito aos que compdem o enredo.

Os educandos serdo orientados a usarem elementos propriamente amazonicos para que
o texto seja apresentado de forma original, e também, como forma de evitar que ocorram
equivocos na apresentacao de alguns elementos. Essa medida evitara, por exemplo, uso nomes
de animais, que ndo existem na regido, a aplica¢do de situagdes, que ndo condizem com o clima
quente e imido, a cria¢do de personagens, que ndo correspondem com os povos da regido, entre
outras possiveis questdes. Dessa forma, partindo de elementos reais, os estudantes poderdao

construir as narrativas.

Os alunos produzirdo o texto e utilizardo um aplicativo, que possibilita a construgdo de
uma histéria utilizando diversos recursos visuais. A referida ferramenta chama-se Storybird e é
um ambiente de livre acesso na internet. Basta apenas que seja efetuado um cadastro. Para a
efetivacdo dessa atividade serdo reservados, pelos menos, dois horarios, no laboratério de
informatica, para que sejam efetuados os cadastros dos alunos assim como o repasse das

orientagdes sobre o uso do aplicativo.
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Para que a atividade de edigdo seja mais dinamica, os alunos serdo orientados a
produzirem seus textos primeiramente no papel. E somente depois das devidas corregdes e
orientagdes do professor, eles poderao registra-los no ambiente virtual. Com a acessibilidade
presente, também, no celular, os estudantes poderdao efetivar os trabalhos usando um

equipamento que lhe ¢ familiar.

As producdes serdo registradas em um arquivo e repassadas aos celulares de cada aluno,
com o objetivo de criar um momento de partilha e leitura entre os colegas. O referido arquivo,
também serd repassado aos demais professores, que, tomando conhecimento das estorias,
poderdo contribuir, de forma significativa, com o projeto, expressando seus apregos ou

consideragdes com a empreitada literaria dos alunos.

4.6.2 Segunda atividade da producio textual

Para que os demais alunos da unidade educacional tenham acesso aos contos, sera
realizada uma exposicao das produgdes com o texto impresso. Cada aluno ficara encarregado

de apresentar o conto que produziu assim como o processo que o levou a escrevé-lo.

O local para o devido fim sera ornamentado com algumas informagdes a respeito da
obra Robinson Crusoé. Além do mais, serdo expostas: fotografias, abordagem metodologica e
as producodes digitais, por meio de um Data Show. Os alunos envolvidos no projeto fardo a
exposi¢ao durante uma manha ou uma tarde inteira. Para controle e bom aproveitamento sera
feito um cronograma para que as visitas a exposicdo sejam realizadas por turma. Nessa
dinamica, cada professor levara seus alunos ao local de exposi¢do, em um hordario especifico.
Além disso, serdao distribuidos aos visitantes alguns cartdes, e neles o convite de embarcar

também na leitura da obra Robinson Crusoé.



CONSIDERACOES FINAIS

A literatura ocupa um espago marcante na histéria da Humanidade. Embora, com certa
frequéncia, essa dimensao nao seja reconhecida. Por percorrer e fazer parte de diversas culturas,
adquiriu valores e linguagens, que ndo deixarao de encantar o mundo da arte, da técnica e da
formag¢ao humana. Ela esteve presente em todas as civilizagdes, € mesmo sendo por vezes

desprestigiada nao deixou de traduzir a verdade e a liberdade humana.

De certo modo, a cultura contemporanea ainda alimenta a ideia de que a literatura tem
pouca utilidade, que somente serve para discutir problemas de ordem linguistica, que pertence
ao mundo das bibliotecas e das fantasias, entre outros pontos, sustentados pela falta de
apreciacdo e do devido valor. O comportamento das massas do século XXI, mesmo em meio a
tantas possibilidades de encontro com as mais diversas obras literarias, ainda se apresenta
retrégrado no que se refere a atitude e ao pensamento, visto que uma parcela dessa geracao ¢
capaz de esperar anos para encontrar na tela o bom romance do qual ouviu falar ou, ainda, de

assistir na tevé a obra adaptada para a novela ou seriado.

A escola, ambiente prestigiado, e, por vezes, Unico lugar onde a maioria das criangas,
jovens e adultos t€m acesso as obras literarias, tem que se apoderar do desafio de tornar o ensino
de literatura em um momento de apreciacao das forgas literarias e do incentivo a arte por meio
das letras; além de possibilitar ao educando, o encontro com suas proprias forgas frente ao texto
literario. Dessa maneira, o ensino possibilitard o gosto e o habito pela leitura, e através destes a
condi¢do para promover o verdadeiro encontro do aluno com a obra literaria. Nesse impulso, o
estudante poderd encontrar na literatura o prazer, o encantamento, o deleite, além das respostas
para suas duvidas, inquietacdes, comportamento, paixdes, medos, entre outras dire¢des, € nao

saird da escola sem discutir essas questdes tdo presentes em sua vida.

Um ensino de literatura significativo ndo condiz apenas com o ato de dizer para o aluno
que o texto literario contém diversas for¢as e fungdes, que sua linguagem ¢ figurativa e
representativa, que o leitor € capaz contribuir com a obra dando-lhe novas leituras, entre outra
coisas. E preciso manter uma dindmica de leitura, que leve o estudante a perceber e a valorizar
0 que ¢ realmente importante dentro da literatura, mesmo que, para tanto seja necessario o
professor fazer uma parada para discutir tais ocorréncias € procurar juntamente com o educando
as razoes, os sentidos e os significados do texto. Essas intervengdes, no processo de leitura,
mostram-se mais significativas do que a rapidez de ler uma obra, e dela exigir, apenas, resumo

ou resenha.
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Por vezes, as praticas de leitura na sala de aula acabam fazendo com que o leitor passe
despercebido pelas questdes mais significativas da obra. E preciso que o aluno se apodere do
texto e comungue com a personagem: a ordem dos problemas, das alegrias, das paixoes, entre
outras manifestagdes, para que ocorra, ai, a identificacdo, e dessa forma, entenda o valor do
texto literario sobre a vida. Isso equivale ndo olhar a obra de fora, de forma descomprometida,

mas entender o que se passa por dentro dela e o que ela discute sobre o Homem.

O olhar visto de fora se apropria apenas da preocupagdao de saber, como iniciou,
desenvolveu e encerrou determinado romance. Deter-se tdo somente na estrutura do texto nao
equivale a boa compreensao da narrativa literaria. A relagdo com a obra, e mais especificamente
com a personagem, tem que se dar de modo mais estreito e confidencial. A partir de entdo, pode

ocorrer a captagao dos valores e dos sentidos das palavras e do ato de ler romances.

A ideia de jornada na composi¢dao do projeto de leitura sobre obra Robinson Crusoé,
com o uso da imagem, apresenta-se de forma implicita, no processo do ensino de literatura,
considerando a identificagdo com a personagem de ficgdo. Assim como Robinson, na busca de
seu sonho, teve de encarar diversos obstaculos, da mesma forma, o aluno tomara seu caminho,
enfrentando as diferentes barreiras para compreender a realidade expressa na leitura da obra e
também para refletir sobre si mesmo. O significado de caminho comunga com a série de
atividades, que buscam conduzir o educando a encontrar no texto por meio da identificacdo e
também na propria postura um sentido para a leitura e para continuar acreditando nos sonhos

ou nos projetos de vida.

O uso do filme no ensino de literatura ndo anula aquilo que a obra traz de verdadeiro: a
originalidade, o sentido, o significado, entre outros fatores. A adaptacdo da obra literaria para
0 cinema s consegue ser completa aos olhos daqueles que ndo tiveram a experiéncia de
saborear a obra literaria, ou mesmo, para aqueles que ndo tém tempo de refletir sobre os
problemas da vida, de uma forma mais intima, em contato com o texto. O uso do filme na aula
de literatura pode ser mais significativo se levar em conta a realidade da obra literaria. Através
de tal procedimento o estudante sera capaz de estabelecer uma relacdo entre o que foi
transmitido sobre a tela e o produto da obra. Com esse exercicio, o educando terd a oportunidade
de perceber os pontos que realmente t€ém valor para a vida e destacar aqueles de pouca

relevancia.
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A adaptagdo da obra literaria para o cinema, como qualquer outra linguagem, tem uma
funcdo social, e sob tal aspecto, um valor para o ensino. Como forma de expressao, ¢ capaz de
explorar o som e a imagem, com os mais variados recursos e, dessa forma, dialogar com a

geragao que comunga com aquilo que ha de mais avancado em termos tecnologicos.

A jornada de Robinson Crusoé serve para todos os entes envolvidos no projeto de
leitura. Professor e aluno embarcam no mesmo navio, na busca dos propositos, no
enfrentamento das dificuldades, na constru¢ao dos projetos, na compreensao da realidade, na
identificacdo com a personagem, entre outras posturas. Nao ha sentido exigir que o educando
embarque em uma aventura, se este ndo consegue enxergar naquele que faz o convite a certeza
de que a viagem valera a pena. Se hd um elemento norteador, os problemas, por maiores que
sejam, ndo impedirdo que aconteca a jornada. No projeto de leitura literdria, os participes
comungam do mesmo convite e dividem a companhia da personagem, porém, ao longo do

trajeto, cada um dard um sentido diferente a jornada.

Os conceitos trabalhados em torno da obra Robinson Crusoé, com enfoques no filme,
olhar sobre texto e postura do leitor, primam pela capacidade e aquisi¢ao de uma visao mais
critica sobre as demais produgdes literarias. Além disso, tais opinides ou orientagdes buscam
fazer com que o estudante aplique em sua pratica de leitura as mesmas reflexdes abordadas
sobre o texto de Defoe. Esses pensamentos propiciardo, certamente, numa postura mais

significativa do aluno, sobre a realidade literdria e sobre suas proprias atitudes no meio social.

Qualquer esfor¢o sobre a obra literaria serd pequeno, se comparado a abrangéncia de
utilidades, que ela pode ter na vida do educando. Em relacdo a obra Robinson Crusoé, € possivel
enxergar o valor que ela tem por tocar nos assuntos mais profundos da Humanidade. Seja no
colégio ou na faculdade, em casa ou no trabalho, esse romance contém bases para discutir o
preconceito, a imposicao da cultura, a situag@o de isolamento, o direito, o sonho, a lingua, entre
outros temas. O trabalho com leitura de obra literaria em sala de aula podera ter um alcance
positivo se a pratica educacional considerar que a literatura ¢ capaz de transformar ou contribuir
com a vida do educando. Se a atividade nao primar por essa realidade, qualquer que seja a agao,

ndo compensara o empenho.

Os pontos abordados neste trabalho, que dao crédito as forcas da literatura, postura do
leitor, uso do filme na aula de literatura, justificam-se pela profundidade e valor que tem sobre
a pratica educativa e sobre a vida, ja que exploram as questdes mais significativas e
excepcionais do texto e das relagdes pessoais e sociais. Tais dire¢des permitem o vislumbre das

riquezas literarias e a efetivagdo do protagonismo do leitor, que, a partir da leitura, assume seu



92

papel na criagdo da arte e na transformac¢do de sua propria vida e sociedade. A identificacdo,
sendo um passo significativo no processo de leitura, revela a certeza de que a viagem no mundo
da literatura, o leitor ndo fica desamparado nem tampouco desprovido de conhecimento ou

atitude perante aos problemas da vida.

Este trabalho representa um novo olhar sobre a obra literaria, a postura do leitor e o
papel do educador na pratica de ensino de literatura. Essa nova maneira de enxergar se traduz
no direcionamento do foco para as questdes mais importantes que surgem a partir da relagao
existente entre texto e leitor e do trabalho do professor que promove a identificacdo do aluno
com a personagem de ficgdo. Além do mais, representa um caminho que da valor ao texto
literario sem desmerecer ou desprestigiar os diversos recursos didaticos que podem fazer parte

do ensino de literatura, como € o caso do filme e a internet.



ANEXO:

CD-ROM contendo: o filme Robinson Crusoé; caderno de proposta metodoldgica do professor:
Construindo narrativas; referéncia e parte de uma narrativa elaborada com o uso do aplicativo
Storybird e outros materiais que compdem a pasta sugerida no projeto de leitura.



NOTA:

*Barthes, 2013, p. 17.
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