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Escolas da descoberta de si, em que o adolescente
pode reconhecer sua vida subjetiva na dos
personagens de romances ou filmes. Pode descobrir
a manifestacao de suas aspiracoes, seus problemas,
suas verdades, ndao sé nos livros de ideias, mas
também, e as vezes mais profundamente, em um
poema ou um romance. Livros constituem
“‘experiéncias de verdade”, quando nos desvendam
e configuram uma verdade ignorada, escondida,
profunda, informe, que trazemos em néds, 0 que nos
proporciona o duplo encantamento da descoberta
de nossa verdade na descoberta de uma Verdade
exterior a nds, que se acopla a nossa verdade,

incorpora-se a ela e torna-se a nossa verdade.

Edgar Morin



SILVA, Veronica Diniz. Do conto ao hiperconto: uma estratégia de ensino e
aprendizagem em lingua materna.

RESUMO

O ensino da lingua portuguesa, apés a implementacdo dos Paramétros Curriculares
Nacionais, € pautado nos géneros textuais, integrando as trés praticas de
linguagem: de leitura de textos orais e escritos, de producdes de textos orais e
escritos e de anadlise linguistica. A presente dissertagcdo pretende fomentar um
debate sobre o trabalho com géneros textuais dentro da perspectiva dos
documentos oficiais, utilizando como nucleo os géneros contos, hipercontos e
romance em sala de aula, partindo de uma concepc¢ao que considera esse trabalho
como uma forma de interacao entre os textos considerados canbnicos e os textos
considerados emergentes, proporcionando ao educando a interatividade dada
através da Tecnologia de Informacdo e Comunicagdo. Além disso, o hiperconto
permite uma aproximacao entre a literatura e a internet, uma inovagao que usa as
ferramentas oferecidas pela midia para revolucionar o préprio modo ficcional de
narrar e, ainda, proporciona uma reflexdo sobre o que tem sido feito no ambiente
escolar e o que é necessario fazer para a constituicdo do aluno (sujeito). Para o
desenvolvimento do trabalho nos orientamos pela visdo de: Antunes (2003), Marcuschi
(2008), PCN (1998), Geraldi (2012), Dolz e Schneuwly (2011). Barthes (1997), Candido
(2011), Compagnon (2009), Todorov (2009), Barbosa e Rovai (2011), Morin (2010), Cosson
(2014), Rojo (2012), Xavier (2005), Lévy (1999), Belloni (2009), Solé (1998), Bortoni-
Ricardo (2012), Koch e Elias (2012), dentre outros. A partir de leituras e estudos
surgiu a proposta de intervengédo que propde leitura, analise e producao de contos e
hipercontos que constituem estratégias de ensino para a ampliagdo da visdo de
mundo desses educandos, tornando-os sujeitos que sabem interagir na atual
conjuntura globalizada. A proposta pedagdgica com extrapolacdo do texto e a
exploracédo da tematica sugerida por textos literarios possibilita ao aluno reconhecer
0 que ha por tras das narrativas, despertando o prazer pela leitura de textos
literarios.

Palavras-chave: Estratégias de ensino e aprendizagem. Conto. Hiperconto. Analise
e producéo textual



SILVA, Veronica Diniz. From tale to hypertale: a teaching and learning strategy
of native language.

ABSTRACT

The language portuguese teaching has been realized with textual gendersfrom
implementing National Curricular Parameters which has integrated three practices of
language: written and oral texts reading, written and oral texts production and
linguistic analysis. This work intends to develop a discussion about textual genders
and its using as proposal of the official documents that introduces tales and
hiypertales in classroom. Conception is based in the interaction between texts that
have been considered canonical and those ones as emerging which provide
interactivity to pupil through Communication and Information Technology. Besides,
hypertale allows a closing between literature and internet, an innovation that utilizes
media tools to promote a revolution of telling fiction way and also presents a
reflection about all practices occurred in the school and every necessary actions
must be done to constitute the student identity (subject). For the development of the
work we orient ourselves by the vision of: Antunes (2003), Marcuschi (2008), PCN
(1998), Geraldi (2012), Dolz and Schneuwly (2011). Barthes (1997), Candido (2011),
Compagnon (2009), Todorov (2009), Barbosa and Rovai (2011), Morin 2010, Cosson
(2014), Rojo (2012), Xavier ), Belloni (2009), Solé (1998), Bortoni-Ricardo (2012),
Koch and Elias (2012), among others. The proposal of intervention has been thought
from reading and study which propose reading, analysis and textual production of
tales and hiypertales and also they constitute teaching strategies to broaden the
students’ sight of the world able to become the pupils subjects who interact in the
current globalized conjuncture. The pedagogical proposal with text extrapolation and
the suggested topic holding possibilites the recognizing structures of narratives by
students and therefore that one intends to awaken pleasure of literary texts reading.

Key words: Teaching and learning strategies. Tale. Hypertale. Analysis and textual
production.
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INTRODUCAO

E notério o desinteresse crescente dos alunos pela leitura, pela escrita e
pelo estudo dos elementos que compdem o texto. Acreditamos que a falta de
interesse dos alunos é o resultado de uma pratica escolar, que prioriza, na maioria
das vezes, apenas aulas mecanicas, direcionadas a nomenclaturas que distanciam
os alunos do seu cotidiano, ndo motivando o aluno ao habito da leitura e a
aprendizagem da lingua materna pretendida pela escola. Todavia, notamos que os
jovens estdo mergulhados no mundo da leitura e da escrita, pois a utilizam em
diversas situacdes de informacdo e comunicacdo, nas redes sociais, ou através de
mensagem em WhatsApp, Facebook, e-mails, chat etc, com diversos objetivos.

A escola poderia utilizar os recursos, que fazem parte do cotidiano do aluno,
aliando-os ao conhecimento sistematizado. Tal preparacado é essencial, tendo em
visto ser a escola o locus que pode tracar o elo e mediar o grande acumulo de
informacdes que alcancga o sujeito.

Na sociedade contemporanea, a quantidade de informagdes aumenta de
maneira impressionante, se comparada a momentos anteriores. Atualmente, as
novas tecnologias impactaram a concepg¢ao das nossas relagées com as praticas de
leitura e de escrita, afetando o processo de ensino e aprendizagem no ambiente
escolar. Juntamente com essas inovacdes tecnoldgicas, surgiram diversos géneros
textuais no contexto midiatico. Diante desse cenario, surge o hiperconto, um género
digital, que emerge do meio midiatico com um grande poder interativo, consideravel,
entre o leitor e o texto, pois o leitor participa do desenrolar da narrativa; e, com essa
interacéo, acredita-se que a escola deva oportunizar aos alunos o prazer da leitura
de textos literarios, que sao indispensaveis no processo de formacado do leitor
literario. E para que esse procedimento aconteca é necessario que estudos, projetos
e sequéncias didaticas sejam realizados e voltados para o uso desse género textual
na sala de aula e, em especial, nas aulas de lingua portuguesa para o ensino de
andlise linguistica.

A presente dissertacdo tem como objetivo apresentar uma proposta de
intervencdo para ensinar leitura, escrita e analise linguistica a partir de um género
impresso a um género digital, porque o aluno, por sentir prazer ao utilizar as midias
digitais, poderéa ter um aprendizado mais consistente.
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Acreditamos na possibilidade de atrair o aluno para o interesse pela
aprendizagem da lingua em consonéancia com as tecnologias. O uso competente da
lingua, através dos géneros textuais, € de fundamental importancia na construgéo de
um sujeito autdbnomo, capaz de produzir sentido nas praticas de ensino da
linguagem, e, dessa forma, ampliar o conhecimento acerca do meio social, no qual
esta inserido.

Os PCN de Lingua Portuguesa para o ensino fundamental deixam claro que
nao devemos sobrecarregar os alunos com nomenclaturas apenas pela tradicdo em
ensina-las, mas utilizar somente aquelas que sejam uteis nas atividades de reflexao
sobre a lingua. Portanto, devemos ensinar nossos alunos a refletirem sobre 0 uso da
lingua e da linguagem, proporcionando-lhes a pratica do uso-reflexdo-uso. Somente
com essa pratica, conseguiremos avancgar no ensino da lingua materna e construir,
juntamente com o aluno, um conjunto de conhecimentos sobre o sistema linguistico
necessario as praticas de leituras e producdes textuais.

Atualmente, € comum perceber nas aulas de lingua portuguesa o uso da
gramatica normativa, o que leva nossos alunos a nao refletirem sobre o uso da
lingua no seu mais amplo campo semantico. A problematica é refletida no momento
em que os alunos sdo desafiados a reconhecerem efeitos de sentidos presentes nos
textos através da pontuacao, das palavras, das expressoes, ou localizar informacdes
implicitas em textos diversos, compreender o sentido global do texto sem precisar
recorrer ao dicionario ou comprometer o sentido e a compreensao textual.

Portanto, acreditamos que nao basta apenas definir conteldos mais
importantes; é necessario apresentar uma proposta metodolégica inovadora que
contribua para que a escola viva um novo momento, no qual compartilhem saberes e
vivéncias, que colaborem para sua verdadeira funcao, além de serem significativas,
estimulantes e que leve o estudante a se reconhecer como parte do processo de
ensino e aprendizagem. Um novo momento deve ser pensado de forma a garantir
uma transformacdo das praticas pedagdgicas. Para que tudo isso realmente
aconteca, cabe ao professor levar a sala de aula instrumentos tecnoldgicos que
possam ser atrativos para os alunos e que facam parte do cotidiano deles,
buscando, com essa proposta, o ensino da leitura e da escrita através por meio de

aprendizagens mais desafiadoras que auxiliem na formacao do aluno.
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A relevancia do presente trabalho se justifica pelo desejo e curiosidade de
perceber como os alunos se comportam quando utilizam as tecnologias para lerem
um texto literario, ndo conhecido por eles, bastante dindmico e envolvente no qual
possibilita a interatividade através do didlogo entre o autor e o leitor e, assim o
aprendente sera conduzido a participar da narrativa, considerando que o estudo do
tema escolhido fornecera contribuicbes pedagdgicas essenciais para 0 ensino da
lingua com o pleno aproveitamento dos recursos oferecidos pelo uso do género
digital hiperconto como uma ferramenta que auxilia o aluno na construcdo do
conhecimento. Género capaz de contribuir para a construcdo da autonomia
intelectual dos discentes e suas potencialidades educacionais, permitindo uma
significativa melhoria no estudo das praticas de analise linguistica em sala de aula.

A proposta de intervencao sera uma sequéncia didatica, visando propiciar
aos alunos a leitura e a escrita de contos e hipercontos para que os alunos
percebam a riqueza desses géneros textuais que estdo disponibilizados na internet e
que passem a ser leitores dos textos do mundo digital, e, assim se apropriem das
contribui¢cbes trazidas pelas leituras e producdes. Nessa perspectiva, espera-se
cooperar significativamente com o alunado, considerando que a proposta é bastante
diferenciada, favorecendo um trabalho dindmico no “laboratério de informatica”
existente nas escolas e nao utilizado, porque, para o aluno, o laboratério da escola é
algo intocavel no qual ele ndo pode usa-lo. Na verdade, a escola, em muitas vezes,
tenta desenvolver trabalhos voltados para o uso das Tecnologias da Informacgéo e
Comunicagao nas sequéncias didaticas, mas nao consegue obter praticas exitosas,
seja por ineficiéncia no planejamento pedagdgico seja por falta de habilidades com a
ferramenta tecnoldgica, comprometendo a execucao das atividades planejadas.

Com esse olhar, esperamos desenvolver aulas mais significativas,
motivadoras e desafiadoras, que estimulem nos estudantes a vontade de ler por
deleite e por uma necessidade de ler para vivenciar outras culturas, outros povos e
relacionar ao seu mundo e, com isso aprender a utilizar-se dos géneros textuais
conto, romance e hiperconto como instrumentos de ensino e aprendizagem de
Lingua Portuguesa.

No tocante a estrutura da dissertacdo, no primeiro capitulo, exporemos a
base tedrica, fundamentando-nos em Antunes (2003) e (2007), com as concepgdes
e conceitos do ensino de lingua portuguesa e que influenciam a pratica do professor.
Faremos uma apresentacdo dos objetivos do ensino de Lingua Portuguesa
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presentes nos PCN, assim como um relato dos conceitos, caracteristicas,
organizagdes, fungdes dos géneros textuais e sua importancia para o estudo de
lingua portuguesa em sala de aula. Para tal, recorreremos aos estudos de Marcuschi
(2008) e PCN de Lingua Portuguesa. Abordaremos o ensino da literatura na escola,
envolvendo leitura e letramento literario, partindo das reflexdes de Cosson (2014),
Colomer (2007) e outros estudiosos da literatura na escola, com a leitura de contos,
do romance e de hipercontos, através das Tecnologias de Informacdo e
Comunicacéao (TICs) e sua relagdo com o ensino da lingua, utilizando as propostas
de Roxane Rojo e Eduardo Moura (2012) e outros tedricos da hipermodernidade e
dos multiletramentos nos quais sdo abordados os usos dos textos multimodais e
multissemidticos.

Atendendo a proposta e aos objetivos deste projeto e levando em conta a
precisdo de um embasamento tedrico para que haja ampliagdo dos conhecimentos
sobre o ensino da lingua e, em especial, das tecnologias como ferramenta primordial
do ensino e aprendizagem dos alunos. Elencamos os seguintes autores: Roxane
Rojo e Eduardo Moura (2012) organizadores do livro Multiletramentos na escola com
protétipos didaticos para os multiletramentos e género textual hiperconto; Werneck
(2012) com o capitulo andlise linguistica Wachowicz (2012), Irandé (2007)
apresentando estudos sobre andlise linguistica; Marcuschi (2008) abordando as

questbes sobre os géneros textuais, entre outros.
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1 ENSINO DE LINGUA E DE LITERATURA

Nosso propdsito, no capitulo, é apresentar algumas reflexdes sobre o ensino
da lingua e da literatura. Para isso procuramos propor desafios ao professor para
que reavalie o seu trabalho na sala de aula e, a escola seja protagonista de
transformacdes para que o ensino aconteca de forma dindmica e significativa.
Assim, se estivermos dispostos a criar métodos de ensino que nos permita o
exercicio da agao que gere um novo fazer em sala de aula.

Para inicio de conversa nos perguntamos como fazer com que 0 nosso aluno
se interesse pelas sutilezas da lingua e da literatura? Para chegarmos a resposta, é
preciso compreender como 0s alunos veem essa relagao, pois alguns acreditam que
os textos ndo literarios e os literarios servem apenas para ler e encontrar as classes
de palavras ou as figuras de linguagem. Portanto nosso desafio maior consiste em
buscar uma maneira de ensinar o uso da lingua e os diversos registros da linguagem
e de avaliar seus efeitos. Pois o estudo da lingua tem como centralidade o trabalho
efetivo com textos, ndo serve mais encher os alunos de regras, e sim fazer com que
convivam com textos que circulam pela sociedade, ndo somente para que sirvam
como meios de aprender as regras da gramatica normativa, mas também para que
tanto uma quanto a outra sejam, sim objetos proprios de ensino.

Nessa perspectiva procuramos integrar o ensino da lingua e da literatura de
modo a dinamizar e relacionar organicamente as duas. Segundo Geraldi (2012) o
material com que trabalha a literatura é fundamentalmente a palavra e que, portanto,
estudar literatura significa também estudar lingua e vice-versa. Isto €, a partir do
trabalho com a linguagem o ensino da lingua e da literatura se integra numa mesma
pratica, pelo gosto de contar, ouvir e ler estéria, pela brincadeira com as palavras,
com os sons e pela invencao livre do texto. Portanto, se o trabalho pedagégico
estiver no centro talvez conseguiremos formar uma capacidade linguistica nos
nossos alunos e, consequentemente, eles dominardo as regras gramaticais e os

rotulos fornecidos pela retérica ou pela historia literaria.
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1. 1 Ensino de lingua

Constatamos que uma grande porcentagem dos estudantes com os quais
trabalhamos, ndo desenvolve a capacidade de utilizacdo da lingua como funcéo
social nos seus varios contextos comunicativos, ou seja, quando o aluno age sobre o
texto lido, ele ndo constroi e reconstroi sentidos a partir de seus conhecimentos de
mundo. Por isso, € preciso criar para os alunos oportunidades diversas, de modo
que eles possam apropriar-se dos mais diferentes tipos de organizacao do uso e da
reflexdo da lingua. Logo, compreendemos que é importante a abordagem e o ensino
dos géneros textuais na sala de aula como bem podemos conferir o que afirma
Marcuschi (2008, p. 149):

[...] O estudo de géneros textuais um empreendimento cada vez mais
multidisciplinar. Assim, a analise de géneros engloba uma analise do
texto e do discurso e uma descrigdo da lingua e visdo da sociedade, e
ainda tenta responder a questdes de natureza sociocultural no uso da
lingua de maneira geral. O trato dos géneros diz respeito ao trato da
lingua em seu cotidiano nas mais diversas formas.

Certamente, estudar os géneros sdo meios de acao social, pois sdo0 como
parte integrante da estrutura comunicativa de nossa sociedade e que concorrem
para que todas as interagdes acontecam para a constru¢do e a manutengédo do que
a escola almeja de seus alunos, uma formacao critica e cidada.

Quando paramos para refletir sobre o ensino de lingua portuguesa, logo
imaginamos 0 ensino de regras e mais regras, excecdes, classificacbes de
substantivos, de verbos etc. Nesse processo, ndo se valoriza a lingua, enquanto
forma de cultura, de comunicagéo, de informagéao, de interagéo, de socializagéo.

Porém, a partir da década de 1980, no Brasil, teve inicio um processo mais
intenso de mudanca nas propostas curriculares para o ensino de Lingua Portuguesa,
que buscou recolocar o lugar dos conhecimentos linguisticos, tendo um olhar mais
direcionado para o ensino da gramatica descritiva, para o ensino e aprendizagem de
linguas, esquecendo que o ensino deveria estar voltado para o ensino da graméatica
reflexiva que conduza o aluno a ampliar o uso da lingua a qual é falante. No entanto,
ainda encontramos professores com ideias retrégradas sobre o estudo da lingua. E
consenso que esses conhecimentos ndo devem ser o foco principal desse ensino; o
mesmo ndo pode ser dito em relacdo ao lugar em que o trabalho com esses
conteudos deve ocupar.
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Acreditamos que alguns conteudos gramaticais ajudam em dois tipos de
situacao: no processo de compreensédo de textos, informagdes implicitas, intencdes,
acOes, posicionamento, efeitos de sentido etc, presentes nos varios textos em
circulacao social; na producao de textos a adequar melhor a diferentes objetivos e
situacdes. Assim, concordamos com autores como Antunes (2003) e Possenti
(2012) que defendem a norma culta como uma das variedades a serem ensinadas e
nao a unica a ser considerada (BARBOSA, 2010, p. 156).

Somos conscientes de que o0 ensino da gramatica na escola é
imprescindivel, como bem explica Antunes (2003, p.85) “toda lingua tem seu
conjunto de regras, independente do prestigio social ou do nivel de desenvolvimento
econdmico e cultural da comunidade em que é falada”. Quer dizer, nao existe lingua

sem gramatica, ou seja, nao existe falante sem conhecimento do sistema da escrita:

A questdo maior ndo € ensinar ou ndo ensinar gramatica. por sinal,
essa nem é uma questdo, uma vez que nao se pode falar nem
escrever sem gramatica. A questao maior discernir sobre o objeto do
ensino: as regras (mais precisamente: as regularidades) de como se
usa a lingua nos mais variados géneros de textos orais e escritos.
Por exemplo, quais as regras para a producédo e leitura de um
resumo, de uma resenha, entre muitos outros. Uma subquestdo dai
derivada é a de como ensinar tais regularidades, com que
concepcbes, com que objetivos e posturas, desenvolvendo que
competéncias e habilidades. Cabe lembrar que toda lingua possui,
para além da gramatica, um léxico variado, que também precisa ser
amplamente conhecido, o que significa dizer que a gramatica sozinha
nunca foi suficientemente para alguém conseguir ampliar e
aperfeicoar seu desempenho comunicativo (ANTUNES, 2003, p. 88).

De acordo com a autora, o conjunto de regras que, como foi constatado,
constitui a gramatica da lingua, existe, apenas, com a unica finalidade de
estabelecer os padrdes de uso, de funcionamento dessa lingua. Ou seja, se as
linguas existem para serem faladas e escritas, as gramaticas existem para regular
0s usos adequados e funcionais da fala e da escrita das linguas. A autora diz que o
valor de qualquer regra gramatical deriva da sua aplicabilidade, da sua
funcionalidade na construgdo dos atos sociais da comunicagao verbal. Por isso, tais
regras sao flexiveis, mutaveis, dependem de como as pessoas as consideram.

Antunes (2003, p. 96-99) destaca um conjunto de principios que
fundamentam uma compreensdo funcional e discursiva da gramatica e suas

implicagbes pedagdgicas. A autora ainda enfatiza que todo professor de lingua
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portuguesa deverd ter o cuidado de trazer para a sala de aula sete tipos de

gramaticas:

1.

Uma gramatica que seja relevante: deve selecionar nogcdes e regras
gramaticais que sejam, na verdade, relevantes, Uteis e aplicaveis a
compreensao e aos usos sociais da lingua. Nogbes e regras que possam,
sem duvidas, ampliar a competéncia comunicativa dos alunos.

Uma gramatica que seja funcional: pretende privilegiar o estudo das regras
desses usos sociais da lingua, de suas condi¢des de aplicacdo em textos de
diferentes géneros. Deve-se propor, portanto, uma gramatica que tenha como
referéncia o funcionamento efetivo da lingua, e que de fato privilegie a real
aplicabilidade de suas regras, conforme esteja em causa a lingua falada ou a
lingua escrita, o uso formal ou o uso informal da lingua.

Uma gramética contextualizada: esta naturalmente incluida na interacao
verbal, uma vez que ela é uma condicdo indispensavel para a producéo e
interpretacdo de textos coerentes, relevantes e adequados socialmente. Na
verdade, o professor deve encorajar e promover a producdo e andlise de
textos, o mais frequentemente possivel, levando o aluno a confrontar-se com
circunstancias de aplicacao das regularidades estudadas.

Uma gramatica que traga algum tipo de interesse: o estudo da gramatica
deve ser estimulante, desafiador, instigante, de maneira que se desfaga essa
ideia errbnea de que estudar a lingua €, inevitavelmente, uma tarefa
desinteressante, penosa e, quase sempre, adversa.

Uma gramatica que liberte, que “solte a palavra: a sala de aula de portugués
deveria ser 0 espago privilegiado para se incentivar a fluéncia linguistica e
neutralizar, assim, a postura prescritiva e corretiva com que a escola,
tradicionalmente, tem encarado a producao dos alunos. Nesse sentido, vale a
pena lembrar a conveniéncia de incentivar, oportunamente, as “transgressoes
funcionais”, ou a possibilidade de “subverter” as regras da lingua para obter
certos efeitos de sentidos ou certas estratégias retoricas.

Uma gramatica que prevé mais de uma norma: € de grande importancia que
se preocupe caracterizar, de forma adequada, a norma-padrdo como sendo a
variedade socialmente prestigiada, mas ndo como sendo a Unica norma
‘certa”. Nao se pode deixar de perceber que, do ponto de vista da
expressividade e da comunicabilidade, as normas estigmatizadas também
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tém seu valor, sdo contextualmente funcionais, ndo sao aleatérias nem

significam falta de inteligéncia de quem as usa.

7. Uma gramatica que é das pessoas: nesse quadro, passa a ter sentido
discernir o que é significativo para a experiéncia humana da interagéao verbal,
interacdo que, se é linguistica, é também gramatical. Isso, por si so, faz a

gramatica recobrar importancia.

Mediante a classificacéo feita pela autora sobre os tipos de gramaticas que
todos os professores devem utilizar ao ensinar aos alunos, pois sdo consideracdes
relativas ao ensino das gramaticas, sendo assim, s&o consideracdes e
conhecimentos muito Uteis para os professores. Fica explicito que o ensino das
gramaticas contribui para que o aluno realmente perceba que ha diferenga entre
regra de gramatica e nomenclatura gramatical.

Para o ensino das regras de gramatica é importante salientar o que diz
Antunes (2003, p. 92). As regras implicam o uso, destinam-se a ele, orientam a
forma de como dizer para que seja interpretavel e inteligivel. A nomenclatura,
diferentemente, corresponde aos “nomes” que as unidades, as categorias, os
fenbmenos da lingua e suas classificagées tém levado o professor a refletir sobre
sua pratica pedagdgica em relagdo ao ensino da lingua. “A questdo que se coloca
para o professor de lingua portuguesa nao é, portanto, “ensinar ou nao ensinar
regras de gramatica”. A questdo maior é: que regras ensinar e em que perspectiva
ensinar?

Por isso, ha que se criar mecanismos que facilitem esse ensino porque, na
maioria das vezes, ndo ha uma transposicdo de conhecimentos fil6logos e
linguisticos para conhecimentos didaticos, que estes levem em conta os objetivos e
necessidade dos alunos na aula de lingua portuguesa, que envolvem aprender a ler
com compreensao fazendo inferéncias, produzir textos de diversos géneros e refletir
sobre a propria lingua. Como ja mencionado, ndo podemos deixar que as aulas de
lingua portuguesa se tornem enfadonhas e sem sentido para os seus usuarios.

Os Parametros Curriculares Nacionais (1997) ja sinalizavam na década de
1990 responsabilidades da escola no desenvolvimento de proficiéncias leitoras, “o
que cabe a escola, afinal’? E respondia:
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Cabe a escola viabilizar o acesso do aluno ao universo dos textos
que circulam socialmente, ensinar a produzi-los e a interpreta-los.
Isso inclui os textos das diferentes disciplinas, com os quais o aluno
se defronta sistematicamente no cotidiano escolar e que, mesmo
assim, ndo consegue manejar adequadamente, pois ndo ha um
trabalho planejado com essa finalidade. Um exemplo: nas aulas de
Lingua Portuguesa, ndo se ensina a trabalhar com textos expositivos
como os das areas de Histéria, Geografia e Ciéncias Naturais; e
nessas aulas também n&do, pois considera-se que trabalhar com
textos é uma atividade especifica da area de Lingua Portuguesa
(Caderno 1 de Lingua Portuguesa — Acre, 2010, p. 25, apud
Orientacoes Curriculares para o ensino fundamental Il).

Em virtude disso, acreditamos que a escola pense e repense algumas
metodologias de ensino da lingua através da leitura e analise de textos, uma vez
que a fungcdo da escola em um mundo globalizado é permitir a interacdo e a
intervencdo de todos os individuos nesse processo. E levar o aluno ndo apenas a
decodificagdo, mas que consiga aprender e aprimorar as praticas referentes a leitura
e ela se torne cada vez mais atraente e significativa para tornar esse individuo mais
competente e apto para atuar no meio do qual vive e participa efetivamente da

dindmica comunicativa e social da qual faz parte.

Em consequéncia, o aluno nao se torna capaz de utilizar com
proficiéncia textos cuja finalidade seja compreender um conceito,
apresentar uma informagao nova, descrever um problema, comparar
diferentes pontos de vista, argumentar a favor ou contra uma
determinada hipétese ou teoria. E essa capacidade, que permite o
acesso a informagéo escrita com autonomia, é condi¢cdo para o bom
aprendizado, pois dela depende a possibilidade de aprender os
diferentes conteddos. Por isso, todas as disciplinas tém a
responsabilidade de ensinar a utilizar os textos de que fazem uso,
mas € a de Lingua Portuguesa que deve tomar para si o papel de
fazé-lo de modo mais sistematico. (Caderno 1 Lingua Portuguesa -
Acre, 2010, p. 25 apud Orientagdées Curriculares para o Ensino
Fundamental Il).

No que se refere ao ensino da lingua portuguesa, logo no inicio os PCN,
segundo seus idealizadores, 0 que se espera do processo de ensino e de
aprendizagem do aluno € “sua insergao efetiva no mundo da escrita, ampliando suas
possibilidades de participagdo social no exercicio da cidadania”. Para isso, o texto
deixa claro que tal ensino deve dar condi¢gdes ao aluno para que “amplie 0 dominio
ativo do discurso nas diversas situagdes comunicativas, sobretudo quanto ao uso da
lingua e da linguagem”. (PCN, 1998, p. 32).
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Os PCN evidenciam que a aprendizagem da lingua corresponde nao s6 a
aprender as palavras fragmentadas, descontextualizadas de seu contexto social,
mas sim, aprender os seus significados culturais e, com eles, as maneiras pelos
quais as pessoas entendem e interpretam a sua realidade, visto que caracteriza a
lingua como “um sistema de signos especificos, histéricos e social, que possibilita a
homens e mulheres significar o mundo a sociedade” (PCNs, 1998, p. 20).

Nesse sentido, os PCN tém estimulado muitos professores, ja desmotivados
pelo insucesso nas aulas de lingua portuguesa, por ouvirem muitos alunos dizerem -
“ndo gostamos de estudar portugués” - a refletirem sobre a pratica do nosso sistema
de ensino, que visa mais as aulas de nomenclaturas, pois ja sabemos que, se o
ensino da lingua for pautado dessa forma, nao obteremos o tdo almejado desejo de
ouvirmos nossos estudantes dizerem “gostamos de estudar portugués”.

Diante de tdo almejado sonho e do desejo de vermos nossos alunos
gostando e se interessando pelo estudo da lingua e da reflexdo sobre o ensino de
lingua portuguesa, pretendemos melhorar de um modo ou outro, as atividades de
sala de aula, com vistas a contribuir com nosso aluno para que exergca plena
cidadania, sempre com respeito a diversidade desse aprendente a fim de que ocorra
o dominio do sistema simbdlico da lingua. A participacdo desse individuo na
sociedade requer dos sujeitos envolvidos propriedade da linguagem. Partindo desse
principio, os PCN definem linguagem como:

[...] agéo interindividual orientada por uma finalidade especifica, um
processo de interlocucdo que se realiza nas praticas sociais
existentes nos diferentes grupos de uma sociedade, nos distintos
momentos de sua histéria. Os homens e as mulheres interagem pela
linguagem tanto numa conversa informal, entre amigos, ou na
redacdo de uma carta pessoal, quanto na producao de uma crénica,
uma novela, um poema, um relatério pessoal. (PCN, 1998, p. 20).

Nessa perspectiva, percebemos que os PCN respaldam-se na concepgao
sociointeracionista em que a linguagem é concebida como um espaco de interacao
comunicativa entre os seres humanos, através da lingua e da linguagem. Para
melhor confirmar esse processo de interacdo entre os individuos Antunes (2003, p.
22) salienta que os PCN:

Privilegiam a dimens&o interacional e discursiva da lingua e definem
o dominio dessa lingua como uma das condi¢cdes para a plena
participagao do individuo em seu meio social (cf. p. 19). Além disso,
estabelecem que os conteddos da lingua portuguesa devem se
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articular em torno de dois grandes eixos: o do uso da lingua oral e
escrita e o da reflexao acerca desses usos. Nenhuma atengédo €
concedida aos conteudos gramaticais, na forma e na sequéncia
tradicional das classes de palavras, tal como aparecia nos programas
de ensino de antes.

Portanto, ficam claras e compreendidas as orientagdes que sao dadas pelos
PCN. Nessa perspectiva, o ensino da lingua deixa de ser ensinado fora do contexto
do cidadao/aluno e passa ser analisada e trabalhada a partir da reflexdo sobre as
atividades discursivas para se tornar uma lingua viva, compreendida e concreta
diante das diversas situagdes de comunicacao.

Diante dessas reflexdes, os PCN recomendam que, para termos um ensino
de lingua portuguesa no qual o aluno passe da condicdo de aprendiz passivo para o
de alguém que constroi seu préprio conhecimento, € necessario que o docente
conjugue as trés praticas de linguagem apresentadas nos documentos oficiais: a
pratica de leitura de textos orais/escritos, a pratica de producdo de textos
orais/escritos e a pratica de analise linguistica. Segundo Santos (2013, p. 17) “o
desafio que se apresenta ao professor é, entdo, trabalhar as trés praticas de
linguagem apresentadas nos Parémetros Curriculares de maneira integrada”. Com
certeza, o resultado dessa acado uso-reflexdo-uso serd de aulas mais dinamicas,
motivadoras, significativas e produtivas, atraentes e compreensiveis, pois 0 aluno
encontrara razdo e relacdo com suas necessidades de aprendizagens e 0 que esta

sendo ensinado.

1.1.1 O texto como objeto de ensino

A partir dos PCN, o trabalho com o texto ganhou notoriedade na sala de aula
e passou a ser utilizado como objeto de ensino, o que trouxe vantagens e
desvantagens, sobretudo quando se trata de literatura, pois os professores dessa
disciplina se depararam com a questao, que tem sido polémica entre os professores
tradicionais de lingua e literatura, quando o texto é usado como pretexto. No
entanto, reafirmamos que ndo é 0 nosso proposito, neste momento, fazer tal
abordagem, mas, antes, elucidar a utilizacdo do texto literario como suporte
fundamental para que haja a interacdo entre as partes envolvidas: autor, texto e
leitor e com o envolvimento das partes construir e ampliar o sentido do texto; e, a

partir da leitura, promover o diadlogo entre alunos e professores, integrando todos
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aos diversos tipos de conhecimentos necessarios para se compreender um texto,
seja na escola ou fora dela.

Segundo Porto (2009), “Texto € uma produgdo verbal (oral ou escrita)
dotada de unidade tematica, coeréncia argumentativa, coesao interna, cujo sentido é
construido solidariamente por quem o produz, por quem o interpreta e pelo conjunto
discursivo ja existente na sociedade”. Portanto, o sentido do texto acontece na
interacdo do sujeito com o texto e seu conhecimento de mundo, pois depende de
outros conhecimentos ja construidos pelo leitor. J& no que diz respeito ao estudo de
textos na sala de aula esta mais voltado para o estudo do texto como pretexto, como
bem salienta Geraldi (2012, p. 97).

Ndo vejo por que um texto ndo possa ser pretexto (para
dramatizacao, ilustragdes, desenhos, producdes de outros textos
etc.). Antes pelo contrario: é preciso retirar os textos do sacrario,
dessacralizando-os com nossas leituras, ainda que venham
marcadas por pretextos. Prefiro discordar do pretexto e ndo do fato
de o texto ter sido pretexto.

Observamos que o uso do texto nas aulas de Lingua Portuguesa nao pode
ser negligenciado, ele precisa ser usado e encarado como pratica social de
interacdo entre os sujeitos que utilizam a linguagem como uma forma de agir
socialmente com os outros, e de que essas questdes somente acontecem em textos.
Portanto, o texto € o principio norteador para o ensino da lingua, pois sempre se
busca partir dele para que haja uma aprendizagem significativa e que garante ao
aluno o uso dessa linguagem a seu favor. Vejamos o que dizem os PCN (1998 p.
24):

Sem negar a importancia dos textos que respondem a exigéncia das
situagdes privadas de interlocu¢ao, em fungao dos compromissos de
assegurar ao aluno o exercicio pleno da cidadania, é preciso que as
situagdes escolares de ensino de Lingua Portuguesa priorizem os
textos que caracterizam os usos publicos da linguagem. Os textos a
serem selecionados sao aqueles que, por suas caracteristicas e
usos, podem favorecer a reflexao critica, o exercicio de formas de
pensamento mais elaboradas e abstratas, bem como a fruigao

estética dos usos artisticos da linguagem, ou seja, 0s mais vitais para
a plena participagdo numa sociedade letrada.

Certamente, o ensino do texto e seus significados devem ser, realmente,
priorizados nas aulas de lingua portuguesa, mas também nas outras disciplinas,
porque todos os professores tém como instrumento de ensino o texto, ou seja, apoia

suas aulas em textos, sejam eles apresentados em imagens, quadros, graficos etc,
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que precisam ser lidos, compreendidos, resumidos, em atividades que demandam
refinadas estratégias de processamentos dos inumeros sentidos que ha em um
texto. Logo, deve ser bastante utilizado, porque somente assim o aluno encontrara
sentido no estudo do texto no momento da leitura, da interpretagcao, da compreenséao
e dos conhecimentos que trara para seu cotidiano, ou seja, na fungcdo social que
exerce. Para o trabalho com texto na sala de aula é importante fazer uma selecéo e

eles devem:

1. Ser interessantes e motivadores - com certeza os alunos atingirao resultados
melhores se o material de leitura despertar o interesse deles;

2. Ser adequado ao nivel de conhecimento dos alunos — em geral, os textos
para leitura intensiva com os quais se trabalha em aula devem ser um pouco
acima do nivel dos seus alunos. Se tudo for muito facil, eles nao praticam as
habilidades de leitura. Todavia, os textos extensivos, como os paradidaticos
simplificados, devem estar um pouco abaixo do nivel de conhecimento dos
alunos para que eles possam ler fluentemente e por prazer;

3. Ter uma variedade de tipos e géneros — para entenderem as suas esferas de

circulagcéo e sua fungéo social.

Por isso, o preparo do trabalho com o texto na sala de aula requer do
professor e, em especial, 0 de lingua portuguesa, a organizagdo dos textos que
serao lidos e analisados, ndo se deve levar qualquer texto porque se exige que
trabalhe. Para que o trabalho com os textos produza efeitos é necessario que faca
uma selecédo dos que seréo lidos, afim de que o aluno realmente se envolva com o
texto e entenda o seu contexto e saiba transmitir a mensagem a outros.

Na compreenséo da leitura de diversos textos apresenta-se o letramento, uma
pratica de uso de habilidades nas diversas situacbes exigidas em contextos de
praticas sociais de leitura e escrita, porque o uso da interpretacdo e da reflexdo
sobre aquilo que se Ié e escreve, tanto em ambiente intra quanto no extraescolar, €,
a aplicacao do conhecimento em situacdes reais. E comunicar efetivamente ideias e
pensamentos; é pensar criticamente, pois o letramento se refere aos modos com
que a escrita se apresenta na nossa sociedade, seus usos e as suas funcbes nas
diferentes situagbes comunicativas em que é utilizada coletivamente e

pessoalmente.
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De acordo com Kleiman (2010, p. 56-57), “o letramento pode comegar com as
praticas que visam aos objetivos mais elementares da atividade de leitura - a de

extrair informagdes de textos”. Para tanto, ainda completa afirmando que:

No contexto escolar, o letramento implica o ensino de estratégias e
capacidades adequadas aos diversos textos que circulam em outras
instituicdbes onde se concretizam as praticas sociais. O sujeito letrado
passa a ter ndo um, mas pelo menos dois sistemas para se
comunicar: o falado e o escrito. Entretanto, usara o escrito somente
se for téo fluente nele como é na fala e, para tal, € preciso trabalhar
abordagens, estratégias e recursos de desvendamento do texto,
ensinar o processo socio-cognitivo que esta por tras da compreenséo
da palavra escrita. E preciso fazer isso entendendo bem como
funcionam os textos.

A autora considera o0 novo modo de entender o texto oral ou escrito, verbal
ou néo verbal. Nessa abordagem, sugere que o aluno seja levado a experimentar as
diferentes formas de agir, vivenciando as praticas sociais e ampliando a
competéncia discursiva dos alunos com o objetivo principal que € o de formar
leitores e produtores criticos, com conhecimentos linguisticos e textuais suficientes
para serem cidadaos, leitores de mundo. Ademais, para lermos e compreendermos
um texto, precisamos considera-lo um todo significativo, identificando a que género
pertence, fazendo interagdo entre leitura, producdo textual e analise linguistica
sugerida nos PCN.

1.1.2 O ensino dos géneros textuais

Uma simples observacao histérica do surgimento dos géneros revela que,
numa primeira fase, povos de cultura essencialmente oral desenvolveram um
conjunto limitado de géneros. Apds a invencédo da escrita alfabética, por volta do
século VII a.C., multiplicaram-se os géneros, surgindo os tipicos da escrita. Numa
terceira fase, a partir do século XV, os géneros expandiram-se com o florescimento
da cultura impressa para, na fase intermediaria de industrializacao iniciada no século
XVIII, dar inicio a uma grande ampliacdo. E hoje, o crescimento da cultura eletrénica
com as novas tecnologias e, particularmente a computador pessoal e sua aplicacao
mais notavel, a internet, presenciamos uma explosao de novos géneros, que surgem
de acordo com a necessidade do leitor e de novas formas de comunicacéao, tanto na
oralidade quanto na escrita. Segundo Marcuschi (2005, p. 22-23),
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Em geral, os géneros desenvolvem-se de maneira dindmica e novos
géneros surgem como desmembramento de outros, de acordo com
as necessidades ou as novas tecnologias. Um género da origem a
outro e assim se consolidam novas formas com novas fungbes de
acordo com as atividades que vao surgindo. Nem sempre temos algo
essencialmente novo, mas derivado como, por exemplo, os chats
surgindo como forma de conversagao por meio eletronico.

Como se percebe, os géneros textuais, como declara Marcuschi (2008), nao
sdo “modelos estanques nem estruturas rigidas”, eles se renovam conforme a
necessidade de comunicacdo dos individuos. Ainda, de acordo com esse
movimento, atualmente, “o0 estudo dos géneros textuais € uma fértil area
interdisciplinar, com atencéo especial para a linguagem em funcionamento e para as
atividades culturais e sociais”. (MARCUSCHI, 2008, p. 151).

No final da década de 1990, pesquisas pautadas no ensino de lingua e
documentos curriculares, baseados em uma concepgado enunciativo-discursiva de
linguagem — como os Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa —,
comegaram a surgir os géneros do discurso e que estes fossem tomados como um
dos objetos de ensino e aprendizagem, articulando praticas de leitura/escuta,
producédo de texto (oral e escrito) e andlise linguistica. Na mesma época, também
comecou a se espalhar o estudo do texto como objeto de ensino da lingua. O texto
deveria ser o instrumento de estudo da linguagem, e, nesse contexto, surgem os
géneros textuais, uma vez que sa0 as maneiras que usamos para nos
expressarmos. A partir de entdo foram iniciados estudos e pesquisas sobre o0s
géneros e suas classificagdes.

No Brasil, os géneros textuais passaram a ser divulgados com mais
intensidade, logo ap6s a chegada dos PCN, que esclarecem que o processo de
ensino de periodos fragmentados fora do contexto como exemplo de estudo
gramatical ndo tinha mais razdo de ser, pois 0 uso da linguagem atende as
demandas sociais de cada momento. Os estudos pouco contemplavam as
competéncias discursivas, sendo estas de fundamental importancia no universo
intertextual. Portanto, o objeto de ensino das atividades da lingua é e sera sempre
textos diversos e de diferentes géneros. A referéncia a géneros textuais remete
diretamente a textos orais e escritos, concretizados em eventos comunicativos, por
conseguinte estao presentes em todas as nossas situagbes de comunicagéo, e

naturalmente no cotidiano das salas de aula.



25

Assim, 0s géneros sao instrumentos fundamentais no ensino da lingua e
‘existem em numero quase ilimitado, variando em fungédo da época, das culturas,
das finalidades sociais, de modo que, mesmo que a escola impusesse a tarefa de
tratar de todos, isso ndo seria possivel”. (PCN, 1998, p. 24). Logo, cabe a escola a
tarefa de selecionar e priorizar os géneros pertencentes a esferas que fazem parte
do cotidiano do aluno e ampliar esse repertorio de acordo com a aprendizagem do
aluno. Vale lembrar que o trabalho com o texto deve partir dos géneros textuais, pois
todos os textos se manifestam em um género textual.

Nesse sentido, ha algumas questbes que devem nortear o trabalho da
escola com os géneros do discurso como um dos objetos de ensino e aprendizagem
da linguagem. Barbosa e Rovai (2010, p. 9) ressaltam a importancia do trabalho com
0s géneros e sintetizam algumas razdes de a escola recorrer ao género textual

como objeto de ensino e aprendizagem:

1. Os géneros do discurso permitem capturar, para além dos aspectos
estruturais presentes em um texto, também aspectos soOcio-histéricos e
culturais, cuja consciéncia é fundamental para favorecer os processos de

compreensao e producao de textos;

2. Os géneros do discurso nos permitem concretizar um pouco mais a que forma
de dizer em circulagéo social estamos nos referindo, propiciando que o aluno
tenha parametros mais claros para compreender ou produzir textos, além de
possibilitar que o professor possa ter critérios mais claros para intervir

eficazmente no processo de compreensao e producéo de seus alunos;

3. Os géneros do discurso (e seus possiveis agrupamentos) nos fornece
instrumentos para pensarmos mais detalhadamente as sequéncias e
simultaneidades curriculares nas praticas de uso da linguagem (compreensao

e producao de textos orais e escritos).

Nos critérios ficam explicitas as trés questées que devem pautar o trabalho da
escola com os géneros do discurso: por que tomar os géneros como objeto de
ensino e aprendizagem? Quais géneros selecionar? E como trabalhar com eles?
Portanto, a cada dia fica comprovado por teéricos e estudiosos da lingua que o
trabalho sobre a linguagem tendo como ponto de partida o género textual pode
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promover uma melhoria consideravel no desempenho dos alunos, no que diz
respeito a produgéo e compreensao de textos orais e escritos.

Na perspectiva do ensino, por meio dos géneros textuais, verificamos que
eles contribuem para ordenar e estabilizar as atividades comunicativas do dia a dia.
Sao entidades sociodiscursivas incontaveis em qualquer situacdo comunicativa de
integracao social, uma vez que € através dos géneros discursivos que as praticas de
linguagem se incorporam nas atividades de leitura e escrita dos alunos,
proporcionando o desenvolvimento da autonomia dos aprendentes. No entanto,
mesmo apresentando alto poder preditivo e interpretativo das a¢cdes humanas em
qualquer contexto discursivo, 0s géneros nao sao instrumentos estanques e
enrijecedores da agéo criativa. Caracterizam-se como eventos textuais altamente
maleaveis, dindmicos e plasticos. Surgem emparelhados a necessidades e
atividades socioculturais como as inovagdes tecnoldgicas, o que é facilmente
perceptivel ao se considerar a quantidade de géneros textuais, hoje existentes, em
relacdo a sociedade anterior da comunicagao escrita. Além do mais a pbia de
género textual ndo pode ser vista apenas nos aspectos estruturais do texto, pois
incorpora elementos de ordem social, histérica, discursiva e, principalmente,
comunicativa.

Vale ressaltar que, quando nos referimos ao estudo dos géneros textuais, o
seu lugar de destaque é a escola, visto que é ele que é utilizado como meio de
articulacao entre as praticas sociais e os objetos de ensino da lingua, que sao as
producgdes de textos orais e escritos. Portanto, fica evidente no trabalho do professor
a necessidade de levar aos educandos uma diversidade de géneros textuais que
circulam na sociedade, porque para nos comunicar linguisticamente, recorremos aos
mais variados géneros de acordo com a esfera comunicativa da qual fazemos parte
e, sempre com o objetivo de melhor compreendé-los para melhor ensina-los, através
de sequéncias didaticas propostas por Dolz e Schneuwly (2011), que partem de um
género textual, sejam eles orais ou escritos. E, assim, compreendemos que toda
forma de comunicacdo se da através de textos, orais ou escritos, que aparecem de

acordo com as diferentes atividades humanas.

Os géneros surgem de acordo com sua fungdo na sociedade; seus
conteudos, seu estilo e sua forma estdo sujeitos a essa funcéo, ou
seja, a funcdo dos seus usos. Isso quer dizer que conhecer um
género nao é apenas conhecer as suas caracteristicas formais, mas,
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antes de tudo, entender a sua fungdo e saber, desse modo, interagir
adequadamente. (Na Ponta do Lapis n® 11- OLP).

Ao utilizarmos os géneros textuais é fundamental elaborar uma sequéncia
didatica, um roteiro de acdes. O procedimento permite integrar as praticas sociais de
linguagem. A leitura e a escrita sdo praticas de uso da lingua em situagbes de
interacdo verbal das pessoas na sociedade. Logo, € imprescindivel que seja
apresentada aos alunos uma diversidade de géneros textuais existente nas
diferentes esferas de comunicacédo. Finalmente, o aluno deve ser conduzido a
compreender e produzir géneros textuais de acordo com a situacdo comunicativa.

A vantagem do trabalho com sequéncias didaticas é que a leitura, a escrita,
a oralidade e os aspectos gramaticais sao trabalhados em conjunto, em um mesmo
género textual, guiando as intervengdes do professor, o que faz mais sentido para
quem aprende. Os textos sdo produzidos em situacdes e contextos diferentes e
cada um cumpre uma finalidade especifica. Se o objetivo do locutor, por exemplo,
for instruir seu interlocutor, ele indicara passo a passo o que deve ser feito para se
obter um bom resultado. Se for expressar sua opinidao e defender seu ponto de vista
sobre determinado assunto, ele produzird um texto que se organize em torno de
argumentos, e assim se constituira a finalidade e funcdo de cada género textual.
Geralmente, os géneros textuais estdo ligados a esferas de circulacdo que sdo: a
esfera jornalistica, de divulgacédo cientifica/escolar, esfera cotidiana e escolar e
esfera literaria, portanto cada uma atende uma necessidade do leitor/escritor.
Segundo Miller (2012, p. 41):

A perspectiva sobre género tem implicagbes nao somente para a
critica e para a teoria, mas também para a educacao retérica. Ela
sugere que o que aprendemos quando aprendemos um género nao
€ apenas um padrédo de formas ou um método para realizar nossos
proprios propdsitos. Aprendemos, e isto € o mais importante, quais
propésitos podemos ter: aprendemos que podemos louvar,
apresentar desculpas, recomendar uma pessoa a outra, instruir
consumidores em nomes de um fabricante, assumir um papel oficial,
explicar o progresso na recomendacado de metas. Aprendemos a
entender melhor as situagbes em que nos encontramos e as
situacdes potenciais para o fracasso e 0 sucesso ao agir juntamente.
Como uma agéo significante e recorrente, um género incorpora um
aspecto de racionalidade cultural. Para o critico, os géneros podem
servir tanto como um indice aos padrdes culturais quanto como
ferramentas para a exploracdo das realizacbes de falantes e
escritores particulares; para o estudante, géneros servem de chave
para entender como participar das agdes de uma comunidade.
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Visto desse modo, 0s géneros textuais aparecem como um instrumento muito
eficaz no ensino de lingua materna. Assim, a autora expde quéo inumeras sdo as
possibilidades de quanto aprendemos quando sabemos qual nosso propoésito
comunicativo. Esse propésito resulta no uso do género como objeto cultural que
integra os aspectos culturais, as praticas de interlocucao e as relacées de poder do
processo comunicativo. As inUmeras formas de situagdes que encontramos sao
produzidas e circulam nos diversos setores sociais e estdo ligadas em comum
acordo na construcdo de sentidos que permitem a interagdo humana. No nosso
cotidiano e na nossa vida em sociedade estamos e somos expostos a inUmeras
situagdes nas quais temos que adotar determinadas posturas em relagéo as formas
que nos posicionamos conforme a situacdo comunicativa e os interlocutores, ou,
ainda, a adequacgédo do ambiente. Sob essa 6tica, nos deparamos com praticas de
leitura e escrita que estdo vinculadas as diversas esferas de comunicagdo como

pratica social de interacao entre os sujeitos.

1.2 Literatura na escola: para que estudar?

A literatura € apresentada como uma ciéncia que atua como instrumento de
educacao, de formacdo do homem, que comporta a criacdo de novos mundos,
assumindo algumas funcgdes, que atuam diretamente no homem; a principal delas
esta voltada para sua formagdo humana, que todos os seres humanos tém direito de
usufruir e colabora, significativamente, para o seu bem-estar psicolégico. Mas é
preciso que aconteca um processo de reconhecimento da literatura para o ser
humano, e reconhecer, também seus beneficios para a sociedade e para todos os
tipos de cultura, desde as formas mais complexas as mais simples.

Candido (2011) argumenta que a literatura é um direito basico de qualquer
individuo, porque é através da literatura que o leitor conhece a sociedade e nela se
reconhece, € que ndo ha povo € ndo ha homem que possa viver sem ela, sem a
possibilidade de entrar em contato com alguma espécie de fabulagdo. Portanto,

assim como o homem é movido por sonhos, também nao conseguiria sobreviver
sem um momento de entrega ao universo fabuloso.
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Se a literatura faz parte da vida dos sonhos do homem, e para que a vida se
torne menos rude, h& necessidade de sonhar e dar vida a sua imaginagao de acordo
com sua cultura, seus costumes e valores. Assim, ela se torna de acordo com
Candido (2011) uma necessidade universal de todo povo em todos os tempos, logo
precisa ser satisfeita e cuja satisfagao constitui um direito. Ressalta que “talvez nao
haja equilibrio social sem a literatura”. Desse modo, ela é fator fundamental de
humanizagéo, e, sendo assim, confirma o homem na sua humanidade, inclusive
porque atua em grande parte no subconsciente e no inconsciente.

Com base no pensamento do autor, cada sociedade cria suas manifestacdes
ficcionais, poéticas e dramaticas de acordo com seus impulsos, as suas crencas,
seus sentimentos, suas normas a fim de fortalecer a presenca e a atuacao deles e

ratifica:

Por isso é que nas nossas sociedades a literatura tem sido um
instrumento poderoso de instrucdo e educagdo, entrando nos
curriculos, sendo proposta a cada um como equipamento intelectual
e afetivo. Os valores que a sociedade preconiza, ou 0s que
consideram prejudiciais, estdo presentes nas diversas manifestacdes
da ficcdo, da poesia e da acdo dramatica. A Literatura confirma e
nega, propdée e denuncia, pdia e combate, fornecendo a
possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas. (CANDIDO,
2011, p. 177).

A literatura vista desse angulo € uma forma de expressao, pois manifesta
emocoes e a visdo de mundo dos individuos, tornando-se uma ferramenta
indispensavel no crescimento intelectual e afetivo do ser humano, fornecendo meios
de atuacdo no papel formador da personalidade do homem. Segundo Candido
(2011, p. 178) “ela nao corrompe nem edifica, portanto, mas, trazendo livremente em
si 0 que chamamos o bem e o que chamamos o mal, humaniza em sentido
profundo, porque faz viver”. Assim sendo, a funcdo da literatura nos faz perceber
claramente o seu carater educativo e instrutivo, visto que nos deixa mais capazes de
preparar a nossa prépria mente e sentimentos e, consequentemente, mais capazes
de organizar e ampliar a visao que temos do mundo e mais, especificamente, de nos
mesmos enquanto seres humanos.

Entendemos que a literatura satisfaz as necessidades basicas do ser
humano, pois enriquece nossa concepg¢ao, percepcao e complexidade do mundo e
da sociedade como for¢ca humanizadora tem entre suas fungdes a reelaboracao do
real por meio da ficgdo e o conhecimento do mundo e do ser por meio da palavra. A
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literatura é, portanto, uma experiéncia a ser realizada, pois permite a humanizagcao
do sujeito que vive em mundo tdo rude, com pouca cultura e sem valores
imprescindiveis para a formagdo do homem. Logo, a missdo da literatura é,
basicamente, expandir o universo humano em termos de conhecimento de si e do
outro, de experiéncias e de emogodes. Ela é uma importante aliada no crescimento e
na maturidade do individuo para se desenvolver com plenitude.

Segundo Barthes, em seu livro Aula (1997) afirma que a literatura é um
monumento cultural capaz de abranger todas as areas do saber humano, completa,
ratificando que o discurso literario, em fungédo de sua natureza; relaciona-se com 0s
demais discursos de modo que, sem substitui-lo, promove e possibilita comunicagao
entre eles. De acordo com Compagnon:

A literatura deve, portanto, ser lida e estudada porque oferece um
meio — alguns dirdo até mesmo o Unico — de preservar e transmitir
experiéncia dos outros, aqueles que estdo distantes de nds no
espaco e no tempo, ou que diferem de nés por suas condi¢cdes de
vida. Ela nos torna sensiveis ao fato de que os outros sdo muito
diversos e que seus valores se distanciam dos nossos. (2009, p.60).

Importa salientar que a literatura seja percebida e vivenciada pela escola e
pela sociedade, e para que isso aconteca € necessario que haja uma mudancga na
forma de abordagem da literatura no cotidiano escolar e que a escola reconheca o
valor da literatura na vida dos alunos, principalmente que chegue a sala de aula. E,
ao chegar a sala de aula, seja experimentada pelo aluno, que amplia o universo
deles em termos de conhecimentos, de experiéncias e de emoc¢des para ajuda-los a
crescer e se desenvolver com plenitude.

No entanto, o ensino da literatura no Brasil apresenta dificuldades e
empecilhos por ser uma disciplina que ndo é estudada no ensino fundamental desde
0S anos iniciais, mas deveria ser prioridade para a formacao das competéncias e
habilidades necesséarias para a fruicdo do texto literario. E obrigatéria somente no
ensino médio na qual é ensinada apenas fragmentos de textos ou de obras,
causando um déficit no ensino e na aprendizagem dessa disciplina, ndo s6 nesse
processo como também para a formacdo do leitor e no desenvolvimento de
habilidades de interpretacédo do texto literario. E, por fim, prejudicando a formacéo de
um cidadao autbnomo, com senso critico e com capacidade para ler a sociedade e

suas relacdes alienantes, que visam a dominacao do ser humano.
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Contudo, se o ensino da literatura hoje é exigido apenas no ensino médio,
nem sempre foi assim. O ensino da literatura € antigo em nosso pais. Foi incluido no
curriculo dos colégios através da reforma educacional no auge da Republica,
fazendo com que seu papel estético comprometido com o mundo real cedesse lugar
para o pedagdgico, ndo levando em conta as suas especificidades, na compreensao
do mundo, na convivéncia com o Outro, nos ajudando a viver e na transformacao do
homem.

Na década de 1990, como ja dito anteriormente, firmou-se como principio de
organizagao curricular e da necessidade de um trabalho com a diversidade textual,
demanda que foi ampliada com a perspectiva de se tomar os géneros do discurso
como objeto de ensino e aprendizagem. Ainda que essa diversidade seja
necessaria, ja que visa a possibilidade de participacdo em praticas sociais, que tém
lugar nas diferentes esferas de comunicagéo, o trabalho com a literatura deve, ainda
hoje e sempre, ocupar um lugar central no curriculo de Lingua Portuguesa. Barbosa
e Rovai (2011, p. 47) afirmam que:

Seja em funcao do direito a literatura, propagado por Candido (1995),
em funcdo do seu carater formativo, do seu potencial humanizador,
pela possibilidade de conhecimento e de autoconhecimento que
propicia (e de identificacdo e de alteridade) ou, ainda, por permitir a
expressao, a aproximacao e a discussao de diferentes imaginarios,
valores, visdes de mundo, comportamentos, impasses e utopias, a
literatura reclama seu espaco na escola.

Ao longo da historia, a literatura nem sempre foi utilizada como objeto de
reflexdo da condigdo humana. “Todas as obras-primas da literatura foram obras-
primas de complexidade: a revelacdo da condicdo humana na singularidade do
individuo”. (MORIN, 2010, p. 91).

Constata-se que ha um equivoco em sua esséncia, pois quando serve a
pedagogia escolar, ndo é vista como fonte de enriquecimento e de reflexao para a
vida dos estudantes. Conforme Souza, Corréa e Vinhal, (2011, p. 149) “A literatura
trata de sentimentos, sensagdes e situacbes que vinculam fantasia e realidade,

constantemente presentes em nossa propria vida”. E ainda acrescenta:

A literatura tem a funcdo humanizadora porque, enquanto seres
humanos, temos uma “necessidade universal de ficgdo e de fantasia,
que de certo é coextensivo ao homem, pois aparece invariavelmente
em sua vida, como individuo e como grupo, ao lado da satisfagéo e
das necessidades elementares. ( SOUZA; CORREA; VINHAL, p.
150, apud CANDIDO, 1972, p. 804).
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Portanto, ao recorrermos a literatura na escola deveriamos transforma-la em
importante instrumento de formacgao, “ja que o enredo da obra literaria é construida a
partir de profundos “conteudos humanos”, o que possibilita ao leitor refletir sobre
assuntos relevantes para o seu desenvolvimento enquanto ser”, (SOUZA, 2011, p.
150, apud AZEVEDO 2004, p. 41) tais como:

as paixdes e as emogbes humanas; a busca do autoconhecimento; a
tentativa de compreender nossa identidade (quem somos); a
construcao da voz pessoal; as inimeras dificuldades em interpretar o
Outro; as utopias individuais; as utopias coletivas; a mortalidade; a
sexualidade (ndo me refiro a educacao sexual, mas a relacdo sexo-
afetiva essencialmente subjetiva, corporal e emocional); a sempre
complicada distingdo entre a “realidade” e a “fantasia”; a
temporalidade e a efemeridade (por exemplo, o envelhecimento e
suas implicacbes) as inuUmeras e intrincadas questdes éticas; a
existéncia de diferentes pontos de vista validos.

Sao inumeras as razdes para se trabalhar a leitura literaria na sala de aula,
consequentemente, devemos, enquanto escola, proporcionar aos jovens leitores o
contato com as mais diversas obras literarias, permitindo que o aluno, ao se
debrucar sobre esses livros encontre “personagens que tém afligdes, sentimentos,
desafios e relagdes corriqueiras”, ou seja, obras que focam “o convivio humano,
dando énfase as relagdes afetivas, sentimentais ou humanitarias”. (SOUZA, 2011, p.
151).

Entretanto, o que se evidencia em muitas salas de aula é o ensino sobre a
literatura com base apenas na histéria da literatura, que sdo as ditas aulas de
literatura tradicionais. Deixando de lado o que realmente interessa para a formagao
de um leitor com aptidées para ler e entender a si mesmo e o0 mundo. Segundo
Cosson (2014, p. 47), a linguagem vinculada pelos textos literarios permite trés tipos
de aprendizagem:

a aprendizagem da literatura, que consiste fundamentalmente em
experienciar o mundo por meio da palavra; a aprendizagem sobre a
literatura, que envolve conhecimentos de histéria, teoria e critica; a
aprendizagem por meio da literatura que envolve os saberes e as
habilidades que a pratica da literatura proporciona aos seus usuarios.

Diante do pensamento do autor, avaliamos que, das aprendizagens
mencionadas por ele, apenas a aprendizagem da e por meio da literatura é
indispensavel para a formacéao do leitor literario, e a menos oportunizada em sala de
aula, pois ha uma preocupacao intensa por questdes historicas e tedricas da
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literatura, deixando de contemplar a beleza da literatura e passando a aulas
tradicionais. Isso acontece porque o trabalho com a literatura no ambito escolar nao
€ iniciada desde cedo. Assim, é preciso que, desde 0s anos iniciais do ensino
fundamental, a crianca tenha acesso a textos, a livros com 0s quais se encantem e
pelas histérias contadas por seus professores e ndo como algo imposto, obrigatério,
mas, sim, como um recurso indispensavel para sua formagado e compreensao do
mundo.

Na maioria das vezes nao é proporcionado ao aluno o contato com as obras
de cunho literario, e quando ha essa aproximagao ha apenas um objetivo: identificar
as tematicas que existem no texto e em determinado periodo literario. Dessa forma,
o aluno ndo consegue compreender e a literatura torna-se inacessivel e distante do
leitor. Segundo Cosson (2014, p. 29) “a analise literaria, ao contrario, toma a
literatura como um processo de comunicagdo, uma leitura que demanda respostas
do leitor, que o convida a penetrar na obra de diferentes maneiras, a explora-la sob
0s mais variados aspectos”. Para que o processo funcione, convém ser explorada e
refletida de maneira adequada. Completa o referido autor afirmando: “é¢ s6 quando
esse intenso processo de interacdo se efetiva que se pode verdadeiramente falar
sobre leitura literaria”.

No ambito dessa ideia, acreditamos que a literatura na escola e nas aula de
Lingua Portuguesa deve ocupar um espaco privilegiado porque a linguagem literaria
€ caracterizada por sua plurissignificagdo. Por isso, as palavras no texto literario tém
0 poder de nos envolver e transportar para um lugar que nao é sé imaginario, mas
também é real. “E real porque se pode viver um momento singular, mesmo que este
seja fruto do imaginar, do sentir, do aprender, do sonhar”. (SOUZA, 2011, p. 152).

Portanto, a énfase no ensino da literatura se da porque o cenario atual
necessita de formacao de leitores, leitores proficientes, criticos e ndo na apropriacéo
de informacdes acerca de autores, obras, periodos literarios etc. Assim, a escola tem
importancia crucial na formag¢éo do aluno como leitor, e a literatura em sala de aula
pode ser um viés para tal objetivo e, ainda, para a transformacao do aprendente e a

relacdo que este tem com o mundo da leitura. Conforme Cosson:

Aprendemos ler a ler literatura do mesmo modo que aprendemos
tudo mais, isto é, ninguém nasce sabendo ler literatura, Esse
aprendizado pode ser bem ou malsucedido, dependendo da maneira
como foi efetivada, mas nao deixara de trazer consequéncias para a
formacéo do leitor. (2014, p. 29).
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Por isso consideramos que a leitura literaria € algo que € ensinado e
aprendido no contato direto com o texto literario no ambiente escolar, além de ser os
professores os mediadores da relacao aluno/literatura, e estes agentes capacitados
devem ser intermediarios entre o estudante e o texto literario. Sao eles que vao
tracar caminhos no qual os educandos irdo percorrer ao longo do texto, no que se
refere ao prazer, a sensibilidade e a fruicao do literario e, dessa forma experimentar
o sabor da literatura. Portanto, que os mediadores tenham consciéncia de seu papel
formador para que essas praticas ndo sejam meramente técnicas. Segundo Souza
(2011, p. 76):

Cabe aos mediadores, ainda, levar o sujeito leitor a perceber o texto,
compreender, dialogar e discutir aquilo que leu. O leitor ndo deve ser
um sujeito passivo diante da leitura, mas necessita estabelecer uma
relacdo de troca, uma experiéncia que o leve a se questionar,
duvidar, crer e tecer novas concep¢des acerca do que leu.

O que se nota no processo de leitura do texto literario € que o0 mesmo requer
modos diferentes de apreensao e intelec¢do, uma vez que ele apresenta tanto fins
praticos quanto estéticos. E por isso que ler o texto literario requer a manipulacdo
nao apenas critica, mas também interpretativa e analitica. Todos esses saberes
fazem parte de um universo de conhecimento e aprendizagem que se relaciona
diretamente com o ensino da literatura, e este requer uma articulacdo entre teoria e
pratica em sala de aula. Pensando em diminuir essa distancia entre teoria e pratica,
Martins (2006, p. 98-100) propde algumas reflexdes sobre como a literatura poderia

ser trabalhada na escola.

1. Desmistificar a concepgédo escolarizada da literatura como fenémeno
decorativo, belo, cuja leitura ajudara o aluno a escrever bons textos.

2. Incentivar o trabalho com textos classicos e contemporaneos, reavaliando-se
a producao de autores que, muitas vezes, ndo sao enquadrados no canon
literario, mas cuja producéo literaria foi representativa de uma época.

3. Reavaliar os enfoques que orientam o trabalho com a literatura em sala de
aula (estruturalismo, formalismo, biografismo e outros).

4. Evitar trabalhar a literatura apenas por meio de textos fragmentados e
descontextualizados, apresentados pela maioria dos livros didaticos.
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5. Considerar a diversidade de leituras produzidas pelos alunos em contextos
nao escolares, reconhecendo a importancia de valorizar o leitor na
atualizacao da significacao textual.

6. Diversificar o trabalho com textos do ponto de vista didatico-pedagégico.
Incentivar diferentes formas de o aluno apresentar sua leitura, tais como:
dramatizagdes, juri simulado, produgdo de murais, recontar histérias a partir
de outras linguagens (desenho, pintura, revista em quadrinhos etc.).

7. Desenvolver analises comparativas entre textos produzidos por autores
diversos em contextos distintos. Incentivar a leitura intertextual da obra
literaria e a partir do trabalho com a intertextualidade o aluno produzir outros
textos com base na sua leitura.

8. Dissociar a leitura do texto literario de andlises puramente gramaticais,
estilisticas etc.

9. Incentivar a leitura de textos contemporéaneo produzidos por autores locais,
promovendo forum de debates, entrevistas com autores, a fim de estimular
maior interacao entre autores e leitores.

10.Considerar as escolhas pessoais dos alunos em momentos adequados,
desvinculando-se o ato da leitura das praticas escolares (‘ler para fazer
exercicios”, “ler para realizar provas”). E preciso incentivar o carater ludico da
leitura como ato de prazer. Mas, para que isso aconteca, cada leitor deve
buscar e encontrar seu proprio texto.

11.Considerar a diversidade de textos pertencentes a géneros e épocas
diferentes.

12.Estabelecer comparacdes entre a leitura literaria no espaco cibernético e a
leitura do texto impresso, revelando as diversas estratégias usadas na
recepc¢ao do texto, conforme a situagdo comunicativa.

13.Investir no ensino da literatura a partir de uma perspectiva intersemidtica,
promovendo o dialogo entre literatura e outras artes.

14.Valorizar as histérias de leitura dos alunos.

Consideramos as sugestdes metodoldgicas propostas pela autora, bastante
louvaveis e que requerem, por parte do professor, uma reflexdo sobre
procedimentos capazes de contribuir para o trabalho com a literatura como forma de
expressao de arte e cultura, que se situa em dado contexto social, politico e
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histérico, de modo que, para o ensino da literatura ser aplicado com seu real
objetivo, € importante desmitificar muitas praticas de leitura por obrigagdo, sempre
atrelada aos exercicios escolares, priorizando analises tradicionais que desmotivam
a leitura por prazer. Além do mais, a literatura € usada como pretexto para estudo de
regras gramaticais e ndo como um ensino integrado de lingua e literatura, no qual o
aluno possa vivenciar experiéncias leitoras que o possibilite a compreensao do texto
enquanto multiplicidade de significados e, assim, se aproximar das criacoes
ficcionais diversas. De forma que, enquanto tudo isso ndo acontecer, as aulas de
literatura continuardo sem despertar o interesse do aluno que nao consegue

perceber a plurissignificagdo do texto literario.

1.2.1 Leitura literaria

E possivel se questionar, sempre. Por que se insiste tanto que os alunos
leiam? Porque a leitura é uma das praticas mais recorrentes na escola, uma vez que
dela depende a aprendizagem de muitos outros conteudos das diferentes areas do
conhecimento. Como ja se sabe, a aprendizagem depende do processo de
compreensao do sujeito que aprende — dos assuntos e conceitos estudados, dos
procedimentos a serem utilizados, das atitudes mais adequadas, dos valores que
fazem sentido num dado contexto.

Evidentemente, cada aprendizagem demanda niveis diferenciados de
compreensao, e este € um processo de construcao pessoal. Mas o fato € que o
acesso ao conhecimento escolar tem como porta de entrada dois conteudos centrais
da area de Lingua Portuguesa: a escuta e a leitura. Ambas relacionadas diretamente
ao processo de compreensado. E para que isso aconteca, € necessario que saibam

que:

A leitura € o processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de
compreensao e interpretacdo do texto, a partir de seus objetivos, de
seus conhecimentos sobre o assunto, sobre o autor, de tudo o que
sabe sobre a linguagem etc. ndo se trata de extrair informacao,
decodificando letra por letra, palavra por palavra. Trata-se de uma
atividade que implica estratégias de selegdo, antecipagéo,
inferéncias e verificacdo, sem as quais nao é possivel proficiéncia. E
0 uso desses procedimentos que possibilita controlar o que vai sendo
lido, permitindo tomar decisbes diante da dificuldade de
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compreensdo, avangar na busca de esclarecimentos, validar no texto
suposicoes feitas. (PCN, 1998, p. 69-70).

Segundo Naspolini (2009) ler é o processo de construir um significado a partir
do texto. “Isso se torna possivel pela interacao entre os elementos textuais e os
conhecimentos do leitor. Quanto maior for a concordancia entre eles, maior a
probabilidade do éxito na leitura” (2009, p. 18). Aqui se percebe que o leitor precisa
ter conhecimento de mundo para que entenda o texto e faca sua inferéncia porque o
texto atua sobre os esquemas cognitivos do leitor, e cada um possui seus
conhecimentos especificos. Nessa relacdo de significado e conhecimento, ja
internalizados pelo leitor, é que o letramento € compreendido como a construcéo do
conhecimento de mundo que o leitor tem, pois sabemos que quando o aluno chega
a escola ja teve oportunidade de ver, manusear e até fazer leitura de textos. Por
isso, transcende a aquisicdo mecanica do cédigo (NASPOLINI, 2009). Esse
processo considera a lingua como meio de inser¢do social, legitima as mdltiplas
linguagens, com suas formas, estilo e conteudo.

Portanto, uma abordagem critico-social dos textos trouxe uma interpretacao
diversificada, que visa a formacao do cidadao participativo e preocupada com a
transformacao da sociedade. Ganhou for¢ca a concep¢ao do professor como um dos
principais agentes de letramento, visto que seu papel principal é contribuir para que
os alunos criem estratégias, no momento da leitura, para estabelecerem relacdes
necessarias a formulacdo de hipotese, inferéncias, confronto de interpretacéo,
formulacdo de perguntas e para que fagam um caminho em que se reconhecam
como participantes do texto. Ja ndo ha mais lugar para uma leitura mecanica, na
qual o aluno I1é somente para responder questionarios. A leitura, como pratica social,
é feita com objetivos, sdo eles que determinardo a forma como o leitor procedera a

leitura. Para Solé:

Nao lemos qualquer texto da mesma maneira, e que este é um
indicador da nossa competéncia: a possibilidade de utilizar as
estratégias para cada caso. Completa dizendo que os objetivos dos
leitores com relagdo ao texto podem ser muito variados e haverd
tantos objetivos como leitores. (1998, p. 93).

A autora cita estratégias e procedimentos que sao importantes para que o
ato de ler ndo seja para o aluno algo sem finalidade, que esteja bem claro para o
aluno que ele deve ler para se informar, seguir instrucbes, aprender, revisar

conteudos estudados, por prazer, comunicar-se, praticar leitura em voz alta, verificar
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o que foi compreendido. Portanto, todos eles cumprindo um proposito de ser
instrumento de aprendizagem de uma leitura proficiente.

Os insucessos da aprendizagem de uma leitura proficiente levam os
educadores constantemente a buscarem alternativas pedagdgicas, que propiciem o
éxito na aprendizagem dessa pratica, uma vez que cabe a escola desenvolver nos
alunos habilidades que possibilitem a elevacao de uma leitura proficiente. Pela sua
relevancia, essa aprendizagem necessita ter sentido para os educandos, o que
requer que a escola repense o0 modo de realizar o seu trabalho com a leitura. Hoje,
muitos alunos nao conseguem compreender o que leem porque a leitura é
focalizada apenas em responder questdes referentes ao texto, e, na maioria das
vezes, € solicitado do aluno apenas a localizagao de informacdes explicitas e a sua
opinido sobre o que leu. Mas de acordo com a ideia do professor, e isto, nés
sabemos, nao leva o aluno a adquirir habilidades e competéncias necessarias para
se tornar um leitor critico. E evidente que para o aluno ser um leitor ativo, é preciso
que seja conduzido nesse processo, para ir compreendendo o sentido global do
texto. A leitura, como busca de sentido, € um precioso instrumento no processo de
produgéo do conhecimento por propiciar o contato do leitor com diferentes formas de
viver e compreender a leitura de mundo.

Diante dessa realidade, o que é preciso fazer para que seja possivel ler e
compreender os diferentes textos literarios que circulam dentro e fora da escola?
Como transformar em leitores alunos que tém pouco contato com o universo letrado
ou que manuseiam livros e outros portadores apenas na escola? As pesquisas,
juntamente com as experiéncias vivenciadas nas escolas, demonstram que nao
basta apenas oferecer bons modelos de textos. Ter acesso a livros e outros
portadores de qualidade € um primeiro passo. Mas nao deve ser o Unico, ja que 0
processo de formacao do leitor requer do professor a selecao do material a ser lido e
a sistematizacao da leitura é parte importante para a leitura. Portanto, a mediacédo do
docente é essencial na desenvoltura do discente, pois através de uma pessoa mais
experiente é que o aprendente ira se apropriar da leitura. Antunes (2011, p. 124)
salienta que “os professores ndo podem furtar-se a responsabilidade de desenvolver
nos alunos as habilidades de perceberem como se delineam as trilhas certas e como
se tragam as artimanhas em que estdo escondidas “as segundas intengdes”. Sob o
mesmo ponto de vista estdo Ramos e Feba (2011), que endossam:
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O docente assume o papel de mediador da literatura aos alunos,
através da selecao de textos e de estratégias de abordagem dos
mesmos, a fim de criar condicdes para que o dialogo com a arte
aconteca. O mero contato com o objeto artistico ndo garante a
apropriagdo. E fundamental que sejam criadas estratégias de
mediacdo para que o leitor iniciante se aproprie da literatura e, por
meio da interacdo com a arte, vivencie conflitos e emogbes ainda
nao vividos e va se construindo. (RAMOS e FEBA, 2011, p. 222.
apud RAMOS 2006, p. 05).

Assim, para a formagdo desse competente leitor € preciso cuidar da
qualidade de interagdo que se estabelece com a lingua e a linguagem dos textos
literarios e nao literarios em diferentes situacoes de leitura. Isso € possivel a partir de
um trabalho sistematico e organizado. Os alunos podem, pouco a pouco, conhecer
diferentes textos e diferentes autores, e selecionar aqueles que mais lhes agradam;
apreciar ndo somente o que esta sendo dito, observando os recursos de linguagem
usados pelo autor e os efeitos de sentido que provocam; decidir o que e quando
devem ler, compartilhar impressbes sobre suas leituras, comparando-as com as de
outros textos ja conhecidos, elaborando suas proprias interpretacées e alimentando-
se também dos significados construidos por seus colegas; aprender a justificar suas
opinides com trechos do préprio texto. Esses momentos de troca de ideias sao
preciosos. Sem eles a formacgdo leitora fica prejudicada; afinal, a leitura
compartilhada é a base da formacao dos leitores.

Sobretudo, é tarefa de a escola propiciar situacées nas quais os alunos
possam comentar os efeitos que as obras lhes produzem, valorizando a leitura
também como experiéncia estética. Faz parte dessa experiéncia observar 0s usos
poéticos da linguagem; apreciar como um determinado trecho foi escrito e que
efeitos de sentidos o autor produziu ao cria-lo daquela forma, passando também
pela observacdo e apreciacao da capa, ilustracbes e composicao grafica; todos
esses elementos fazem parte do momento da leitura e, logicamente, da formacao do
leitor.

A formagao de um leitor que compreende o que |é e que sabe apreciar
textos bem escritos s6 é possivel se o professor promover frequentes praticas de
leitura de textos literarios e nao literarios. E preciso aprender a ler diversos géneros
porque um g@género nao é igual ao outro. Cada género textual tem suas
particularidades. Ler um poema, por exemplo, pde em jogo comportamentos leitores
diferentes daqueles acionados quando lemos um verbete de enciclopédia. E a
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prépria organizagdo da linguagem que nos oferece as pistas de como ler e

compreender um texto. Conforme Antunes:

O texto envolve uma teia de relacées, de recursos, de estratégias, de
operagoes, de pressupostos, que promovem a sua construgédo, que
promovem seus modos de sequenciagdo, que possibilitam seu
desenvolvimento tematico, sua relevancia informativo-contextual, sua
coesao e sua coeréncia, enfim. De fato, um programa de ensino de
linguas, comprometido com o desenvolvimento comunicativo dos
alunos, somente pode ter como eixo o texto, em todos esses e
outros desdobramento (2009, p. 51).

Ademais, o desenvolvimento do leitor ndo é um processo espontaneo, nem
natural. Para compreender os muitos sentidos do texto, além de participar de uma
comunidade de leitores, isto é, que se reune em torno dos diversos portadores do
texto, compartiihando e validando saberes culturais, socializando suas leituras,
estabelecendo relacdes entre suas interpretagdes individuais e da comunidade a
qual pertencem. E preciso ter contato com um leitor mais experiente; é o professor
que demonstra para que se |€; quais os textos que atendem a um objetivo ou outro,
que ajuda os alunos a identificar qual modalidade de leitura € a mais adequada para
compreender determinado tipo de texto.

De acordo com Ezequiel Theodoro da Silva (2009), ha posturas distintas
para um leitor na sua interacdo com os textos: o ler nas linhas, o ler nas entrelinhas
e o ler para além das linhas. Afirma que € exatamente a ultima postura, a de ler para
além das linhas, que melhor caracteriza o trabalho de interlocugdo de um leitor
critico que busca a compreensado do texto para dominar e efetivar uma leitura de

cunho critico. O referido tedrico reitera que:

A ele interessa ir além do reconhecimento de uma informagéo; ir
além das interpretacbes de uma mensagem. Ir além, nesse caso,
significa adentrar um texto com o objetivo de refletir sobre os
aspectos da situagdo social a que esse texto remete e chegar ao
cerne do projeto de escrita do autor. Mais especificamente, o leitor
critico deseja compreender as circunstancias, as razbes e 0s
desafios sociais permitidos ou nao pelo texto. Dai os procedimentos
de peneiramento, as atividades de reflexdo e questionamento e os
processos de julgamento tipicos de uma leitura critica que sempre
resulta de uma avaliacdo de mérito, valor e/ou verdade das ideias
produzidas e analisadas durante ou apdés a interagdo. (SILVA, 2009,
p. 34).
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Em visto disso, compreender a leitura é entender que deve ter como base a
exploracdo de diversos tipos de textos, isto €, o questionamento do texto pelos
préprios alunos para construir seu sentido, fornecendo subsidios para gerar
situacdes de desequilibrio cognitivo que impulsionam o individuo a procurar indicios
de leitura e formas de interpretagdo de um texto. Partindo desse ponto de vista.
(SILVA, 2009 apud HESLMAN, 1961) reitera a postura de um leitor critico, o que tem

que evitar para efetivar uma leitura de cunho critico:

1) descuido para com os possiveis erros na linha de raciocinio
indutivo ou dedutivo; 2) falha no exame de alternativas; 3) falha na
detecgcdo de falsas analogias; 4) falha na constatacdo de
generalizacoes apressadas; 5) falha na identificacdo de vicios de
raciocinio (simplismo); 6) nao estabelecer a diferenca entre
observagdes concretas e inferéncias do autor; 7) ndo perceber
distorgcbes ou supressdes da verdade; 8) permitir que emocdes
anestesiem as capacidades criticas durante a leitura. (p. 35).

Portanto, ler um texto criticamente é raciocinar sobre os referenciais de
realidade desse texto, evitando as armadilhas e examinando, cuidadosamente e
criteriosamente, os seus fundamentos, tanto na constru¢cdo do cidaddo como no
exercicio da cidadania esclarecida, que dependem, em muito, do desenvolvimento e
do dominio das competéncias do leitor.

Para explicitarmos a necessidade e a importancia da leitura e da leitura
literaria, precisamos, antes de mais nada, centrar nosso olhar e nossa atencao sobre
o0 modo como sao trabalhadas as leituras. Que estratégias sdo usadas? Isto porque
a leitura nas suas diferentes formas e configuracbes cumpre propésitos e finalidades
de comunicacao especificos. Conforme Silva (2009, p. 23). Por essa razao, dizemos
que a leitura € uma pratica social e, por isso mesmo, condicionada historicamente
pelos modos de organizacdo e da produgdo da existéncia pelos valores
preponderantes e pelas dindmicas da circulagdo da cultura. Por esse motivo, € que
ouvimos tantas vezes: a leitura é primordial na vida do individuo, pois o torna capaz
e o possibilita adquirir conhecimentos em diversas areas, liberdade de expressao e,
assim, relacionar-se consigo mesmo e com o mundo para compreensao da realidade
e de tudo que o cerca.

A leitura literaria propicia o dialogo entre o imaginario do sujeito e o conjunto
de suas percepcdes e os elementos oferecidos pelo texto literario. Ha, portanto, na
leitura literaria, uma interlocucao entre o leitor e o texto literario. Ha a constituicdo do

horizonte de expectativas desse leitor e, a cada leitura, um cruzamento de
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horizontes, o qual, nessa perspectiva, precisa ser desestabilizador. Assim, a
literatura, a0 mesmo tempo que propicia respostas a questdes atuais do leitor,
provoca novas questdes, ampliando o horizonte do leitor. Outrossim, é necessario
antes permitir a recepcao da obra e sé depois proceder ao juizo de valores ou outras
discussbes que possam ser suscitadas pela experiéncia literaria. Além disso,
segundo Todorov (2009, p.31), “[...] ha mesmo evidéncias de falta de humildade no
fato de ensinarmos nossas proprias teorias acerca de uma obra em vez de abordar a
prépria obra em si mesma”.

A maneira como um texto serd lido e interpretado € sempre imprevisivel.
Aqui ndo estamos afirmando que a leitura literaria deva se restringir a subjetividade
do aluno e a busca de um prazer, por assim dizer pessoal, através da leitura literaria.
Mas diferentemente defender, tal como Todorov (2009), a busca do equilibrio entre
as contribuicbes de analises estruturais da obra literaria, e com as conexdes da
literatura com a vida existencial do individuo e o0s acontecimentos sociais.
Encontrado esse equilibrio, a leitura da obra literaria teria maior possibilidade de
passar a ser o centro das atividades educacionais e da formacdo de sujeitos
emancipados, deixando de estar a servi¢co de outros objetivos, distantes do propdsito
de contato direto com as obras literarias.

De acordo com Todorov (2009, p.26) hd uma ideia na base da teoria e da
pratica de professores e instituicdes, que lidam com a literatura segundo a qual “os
estudos literarios tém como objetivo primeiro o de nos fazer conhecer os
instrumentos dos quais se servem”, razdo pela qual a leitura da propria obra literaria
encontra-se reduzida, ao mesmo tempo em que se propde, com mais frequéncia, a
leitura de criticas e/ou os julgamentos de outras autoridades.

Com toda certeza, a leitura literaria precisa ser bem-sucedida de modo a
agucar a vontade de ler dos educandos cada vez mais, como também a conhecerem
outros textos e/ou livros que compdem o grande acervo de obras. Ela estimula o
intelecto dos estudantes, desenvolve sua imaginacao, auxilia na elaboracao de suas
emocdes, contribui para a constru¢ao de sua identidade e de seu amadurecimento
cognitivo e ético, além, naturalmente, de desenvolver sua capacidade linguistica.

Por outro lado, este infinito potencial que a leitura literaria tem a oferecer ao
aluno pode ser subaproveitado ou mesmo desperdicado se, no momento de sua
exploragdo na sala de aula, o mediador ndo utilizar praticas de estimulo, de

mediacdo, de familiarizagdo e de animacao que envolva o aluno nesse processo de
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interacdo entre leitor e texto. E necessario que deixe de lado praticas cristalizadas
no cotidiano escolar e, por vezes internalizadas no trabalho diario com o livro
didatico, do qual, naturalmente, se reconhece a importancia, mas cuja natureza
implica metodologia de trabalho bastante diferente da exigida pela obra literaria. E
viavel refletir, em relacdo a validade e permanéncia da leitura literaria na escola,
sobre a conexao entre o que deve ser usado como parametro e as efetivas praticas

pedagdgicas realizadas com o texto literario. Bem como salienta Antunes:

Ler textos literarios possibilita-nos o contato com a arte da palavra,
com o prazer estético da criacao artistica, com a beleza gratuita da
ficcdo, da fantasia e do sonho, expressos por um jeito de falar tao
singular; tdo carregado de originalidade e beleza. Leitura que deve
acontecer simplesmente pelo prazer de fazé-lo. Pelo prazer da
apreciagdo, e mais nada. Para entrar no mistério, na transcendéncia,
em mundos de ficgdo, em cenarios de outras imagens. (ANTUNES,
2009, p. 200).

Decerto, a autora nos mostra que para entrar no mistério do texto é
necessario que haja estimulos do mais experiente e, também, através do contato, e
da convivéncia com os textos literarios, ndo é algo que acontece esporadicamente.
Ressalta que a literatura deve ser levada para a sala de aula ndo para exemplificar
questdes referentes a conteudos gramaticais. Segundo Antunes (2009) Mas para ser
sentida, para emocionar e curtir a beleza dos objetos artisticos criados com a
palavra.

Em relacdo a questdo conteudista, o que se percebe no ensino de
literatura, Cosson (2014) se apropria da expressao “faléncia do ensino da literatura”
para denunciar que ela nao esta sendo ensinada como se deve, de modo a garantir
a funcdo essencial: funcdo humanizadora. O autor acredita que isso acontece
porque, possivelmente, falta um objeto préprio de ensino. O estudioso afirma que:
“‘mais do que um conhecimento literario, o que se pode trazer ao aluno é uma
experiéncia de leitura a ser compartilhada” (COSSON, 2014, p.23). Entretanto,
adverte para o fato de que a experiéncia de leitura compartilhada requer ser
ampliada com informacdes especificas do campo literario e até fora dele,
desfazendo o equivoco daqueles que pensam que basta a leitura de qualquer texto.
Apesar das consideracdes sobre a inadequacéo a respeito da utilizacdo da literatura,
percebe-se que ela tem um papel a cumprir na escola.
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Quanto a importancia das experiéncias leitoras, bem como da sociabilizagao
dessas leituras, 0 espago da sala de aula é o mais favoravel para mediar e
compartilhar as experiéncias de leitura, propiciando a reflexdo, desde que o
estudante tenha acesso a uma literatura compreensivel, discutivel, proxima; e como
seja incentivado a ter contato com formas, textos, estéticas cada vez mais
sofisticadas, que exigirdo gradativamente seu esforgo interventivo como leitor.

O ensino de literatura para a leitura literaria esta centrado no polo do aluno-
leitor, 0 que caracteriza a mudanca de perspectiva. Sob esse ponto de vista, ndo se
pode desconsiderar o papel do professor, que deve acompanhar o desenvolvimento
de aprendizagem do educando e dar a ele o tempo necessario para vivenciar todas
as fases do processo, partindo de leituras mais simples para as mais complexas até
se constituir um leitor critico, proficiente.

Diante do exposto, nota-se que a permanéncia da leitura literaria na escola
€ possivel considerar que os textos literarios sdo capazes de revelar outras formas
de ressignificar o conhecimento. Portanto, é imprescindivel que haja um espaco para
eles no universo escolar. Com a consciéncia de que ndo ha mudanca repentina,
nem uma rota unica de leitura, é relevante instalar as diversas possibilidades de
trabalho, desburocratizando a leitura, tentando aproximar os textos da realidade do
aluno e, assim, contribuir para a formacgao de leitores criticos, caracteristica que nem
sempre se percebe quando se investiga a relacao literatura e escola. Cosson (2014,
p. 23) esclarece que “o letramento literario € uma pratica social e, como tal,
responsabilidade da escola”. Apresentando a sua visdo sobre a funcdo da leitura
literaria, evidencia seu valor por fornecer os instrumentos necessarios para conhecer

e articular com proficiéncia o mundo feito linguagem.

1.2.2 Letramento literario

E sabido, principalmente no ensino fundamental Il que a leitura de textos
literarios na maioria das vezes serve apenas de pretexto, que teria como objetivo
levar o aluno a ser um bom conhecedor da lingua em seus aspectos morfolégicos e
sintaticos em relagéo as regras gramaticais. Quando a escola diz que os alunos tém

7

aulas de literatura é, na verdade, a chamada historia da literatura que ensina:
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escolas literarias, estilos de época, seus principais autores e leitura de um texto,
apenas para ensino de nomenclatura, deixando de lado a esséncia da obra.

Para que haja uma apreciacdo e apropriacao dos textos literarios pelos
estudantes. Por essa razéo, é preciso que partamos do letramento literario. Segundo
Cosson (2014, p. 12):

O letramento literario, conforme o concebemos, possui uma
configuracao especial. Pela propria condigao de existéncia da escrita
literaria, processo de letramento que se faz via textos literarios
compreende ndo apenas uma dimenséo diferenciada do uso social
da escrita, mas também, e sobretudo, uma forma, de assegurar seu
efetivo dominio. Dai sua importancia na escola, ou melhor, sua
importadncia em qualquer processo de letramento, seja aquele
oferecido pela escola, seja aquele que se encontra difuso na
sociedade.

Mediante essa perspectiva, o letramento literario faz parte do vasto uso do
termo letramento, j4 que possui um diferencial por se tratar de textos literarios e a
literatura ocupa um lugar unico em relagdo a linguagem, ou seja, cabe a literatura
“[...] tornar o mundo compreensivel transformando a sua materialidade em palavras
de cores, odores, sabores e formas intensamente humanas” (COSSON, 2014, p.
17). Depois, o letramento feito com textos literarios proporciona um modo
privilegiado de insercdo no mundo da escrita, posto que conduz ao dominio da
palavra a partir dela mesma.

Ademais, letramento literario pode ser definido, em linhas gerais, como um
conjunto de préticas e eventos sociais, que envolvem a interagao, leitor e escritor,
produzindo o exercicio socializado na escola por meio da leitura de textos literarios,
sejam estes canbnicos ou nao, assim, respeitando o texto literario em sua esséncia.
Com isso, podemos vislumbrar leitores literarios, que nao s6 compreenderao o texto,
mas também utilizardo a literatura em seu contexto social. Além de destacar que a
finalidade primeira do letramento literario na escola é priorizar o ensino da literatura,
com o objetivo de formar leitores, ndo qualquer leitor, porém leitores
verdadeiramente conscientes, que use a literatura para contribuir no seu processo
formativo, construindo um sentido para si e para 0 mundo em que vive.

Desse modo, pensar o letramento literario, como uma atividade significativa
para o aluno e familiariza-lo com a linguagem literaria e seus inumeros sentidos,
para que sinta prazer em ler, ouvir e criar textos literarios, sempre com foco na
construcdo e reconstrugdo dos significados em relagdo a leitura literaria de textos
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literarios como processo ativo de apropriagdo da literatura enquanto construcdo de
sentido, além de levar o aprendente a refletir e entender que a leitura literaria pode
ser fonte de informacéao, de prazer e de conhecimentos.

Portanto, o letramento literario € bem mais do que uma habilidade pronta e
acabada de ler textos literarios, pois requer uma atualizagdo permanente do leitor
em relagdo ao universo literario. Também n&o é apenas um saber que se adquire
sobre a literatura ou os textos literarios, mas, sim, uma experiéncia de dar sentido ao
mundo por meio de palavras que falam de palavras em razdo de constituimos o
mundo basicamente por meio das palavras. Cosson (2014) diz que, ao usar as
palavras, eu as faco minha; do mesmo modo que vocé, usando as mesmas
palavras, as faz suas. E por esse uso simultaneamente individual e coletivo que as
palavras se modificam, se dividem e se multiplicam, construindo os sentidos e o
fazer humano, transcendendo os limites de tempo e espaco.

E importante destacar que na perspectiva do letramento, as habilidades de
leitura devem ser aplicadas diferenciadamente a diversos tipos e textos; para Solé
(1998), assim como para Cosson (2014), da mesma forma que existe, em funcéao
desses textos, diversidades de leituras, de modos de ler. Nao basta defendermos a
presenca de diversos tipos e géneros textuais na escola, senédo levarmos em conta
os diferentes modos de leitura, de acordo com determinadas especificidades de
textos. Além de tudo, é necessario que as praticas educativas, através do letramento
literario, fagcam com que a literatura tenha um significado mais edificante no que diz
respeito ao poder e a humanizagéo do ser humano.

Na sequéncia basica do letramento literdrio na escola, Cosson (2014)
apresenta quatro passos para desenvolver atividades com leitores, tendo como
objeto a literatura: motivagao, introducéao, leitura e interpretacdo. O primeiro passo
do letramento literario, o autor denomina de motivacao, consiste exatamente em
preparar o aluno para entrar no texto, e conclui: 0 sucesso inicial do encontro do
leitor com a obra para que haja uma leitura prazerosa, depende de boa motivacao.

O segundo passo Cosson (2014) denomina de introducdo, que € a
apresentacao do autor e da obra. No momento da introdugédo € suficiente que se
fornecam informacdes basicas sobre o autor e, se possivel, ligadas aquele texto. E
também o momento em que o professor chama a atencao do aluno para a leitura da
capa, da orelha e de outros elementos paratextuais que introduzem uma obra. Sua

funcdo € apenas permitir que o aluno receba a obra de uma maneira positiva. O
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terceiro passo € a leitura. O autor diz que a leitura precisa de acompanhamento
porque tem uma direcdo, um objetivo a cumprir, e esse objetivo ndo deve ser
perdido de vista. Para que nao aconteca esse distanciamento entre a leitura e outras
tarefas do cotidiano do aluno, Cosson (2014) apresenta uma sugestao de verificacdo
de leitura de textos extraclasse, o tempo de acompanhamento das leituras dos
alunos de textos extensos na qual ele classifica de intervalos de leitura do texto, ou
seja, os intervalos sao também momentos de enriquecimento da leitura do texto
principal. De conformidade com o autor, o quarto e ultimo passo € a interpretacao,
na qual constitui-se as inferéncias para atingir a construcao do sentido do texto, em
um dialogo que envolva autor, leitor e comunidade.

Cosson (2014), no cenario do letramento literario pensa a interpretacdo em
dois momentos: um interior e outro exterior. O momento interior é aquele que
acompanha a decifracdo, tem seu apice na apreensdo global da obra que
realizamos logo apds terminar a leitura, é o encontro do leitor com a obra. O
momento externo é a concretizacdo, materializacdo da interpretacdo como ato de
construcao de sentido em uma determinada comunidade. De acordo com ele, é no
segundo momento que “o letramento literario € feito na escola e se distingue com

clareza da leitura literaria que fazemos independentemente dela”. E conclui:

[...] Quando interpretamos uma obra, ou seja, quando terminamos a
leitura de um livro e nos sentimos tocados pela verdade do mundo
que ele nos revela, podemos conversar sobre isso com um amigo,
dizer no trabalho como aquele livro nos afetou e até aconselhar a
leitura dele a um colega ou guardar o mundo feito de palavras em
nossa memoéria. (COSSON, 2014, p. 65).

A finalidade do letramento literario na escola é saber de que forma e como a
leitura literaria é concebida e praticada na escola, quais os objetivos e como sao
trabalhados; como sao trabalhadas as operacdes interpretativas e como estao sendo
apreendidas pelos alunos para que eles se apropriem de habilidades fundamentais
para se tornar um leitor critico. Acreditamos que é importante pensar sobre o papel
da escola e do professor na formacao literaria de seus estudantes.

E necessario, portanto, que a escola compreenda que, diferentemente das
demais disciplinas ou letramentos, o letramento literario exige uma didatica da
incerteza, da perseguicdo do indizivel, do encontro das subjetividades. E uma
didatica que também seja prazerosa, que trabalhe a corporeidade dos alunos, que

possibilite o desenvolvimento de suas relagdes sensiveis com o mundo, que
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desenvolva a emotividade e a imaginagdo, propiciando momentos plenos de
respostas as esperas desses alunos, vivéncias que se converterdao em memdorias
prazerosas, também importantes no processo de formacdo do leitor de textos
literarios, enfim, tudo que contribua para que os alunos vivenciem a arte e nao

apenas ougam falar sobre ela.

1.2.3 A Literatura Digital

O mundo estd em constante transformacdo e néds, professores, que
trabalhamos com a leitura e a escrita, precisamos estar atentos as mudancas, pois
essas praticas tém sofrido modificacbes com a insercdo e o uso das novas
tecnologias. Assim, surge uma nova maneira de trabalhar a leitura e a escrita, a
literatura digital nascida na internet e feita, especialmente para o universo on-line.
Diferente da publicagdo em papel, o texto digital € um objeto digital de primeira
geracgao, criado para ser usado no computador e, geralmente lido em uma tela; “obra
com aspecto literario importante que aproveita as capacidades e contextos
fornecidos por um computador independente ou em rede”. De acordo com Rojo
(2012, p. 101):

A literatura digital vem ganhando adeptos na contemporaneidade.
Todavia, segundo alguns autores (Hayles, 2009; Spalding, 2010), a
literatura digital ndo é aquela meramente ambientada em um espaco
virtual, ou que tenha sido digitalizada; ela precisa ter sido
desenvolvida em meio digital, ser “um objeto digital de primeira
geracdo criado pelo uso de um computador e (geralmente) lido em
uma tela de computador’ (Hayles, 2009:20). Necessita ter sons,
hiperlinks, imagens - em movimento ou nao -, promover
interatividade e romper com a linearidade dos textos candnicos. Ou
seja, utilizar em sua composicdo o0s recursos oferecidos pela
tecnologia.

Observamos que para formarmos leitores proficientes € necessario
desenvolvermos nos educandos habilidades para lidar com esse “conjunto de
suportes interativos oferecidos pela midia didatica”, fazendo com que os alunos se
apropriem das capacidades de comunicacdo, do sistema de leitura, escrita, do
conteudo e das tecnologias. Como bem esclarece Rojo (2012, p. 39). “ler e escrever
deixa de ser o fim para ser o meio de produzir saberes e, além disso, compartilha-los
numa relagao dialdgica. As tecnologias devem ser objeto de ensino e ndo apenas

ferramenta de ensino”.
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Assim, “0 uso do computador como ferramenta de leitura, de escrita e de
pesquisa, o ciberespaco, a hipermodalidade e hipermidialidade que compdéem os
textos na web”, para Rojo (2012, p. 82), “além de motivarem as aulas, ainda
propiciam aos alunos a possibilidade de desenvolverem habilidades de
compreensao, produgéo e edicao de textos de forma mais situada, e a partir das
novas tecnologias”. Dessa forma, a capacidade de uso das ferramentas
disponibilizadas pela tecnologia digital passa a estar intimamente relacionado com
competéncias que devem ser desenvolvidas pelos sujeitos contemporaneos.

Nesse sentido, (ROJO, 2012, p. 103- apud HAYLES, 2009: 21) aponta que o
leitor, ao se deparar com “a literatura digital, j4 chega com um conhecimento de
leitura preestabelecido, regido pelas leituras candnicas das obras impressas e pelas
convengdes por elas estabelecidas”. Logo, devemos partir dos conhecimentos que
os leitores ja possuem e apenas ampliar a outros que vao sendo adquiridos e
potencializados a medida que os alunos interagem com as obras disponibilizadas em
ambiente virtual.

Consequentemente, a literatura digital € uma forma atrativa, moderna e
muito produtiva de apresentar aos alunos diferentes formas de apreciar a literatura
através de hipertextos, pois eles possibilitam a rapidez e a visibilidade, que hoje séo
palavras de ordem no universo da modernidade por se tratar de uma leitura
dindmica que podemos visualizar: imagens, sons, videos etc, que contribuem para a
construgdo de significados do mundo em que vivemos, reinventando e
transformando sua visdo de mundo. Segundo Szundy, (2016) ao internauta/leitor sdo
dadas duas opgdes: a interativa e a visual e, acrescenta:

Essas acoOes, permitem ao interlocutor transitar entre os papéis de
leitor e navegador, propiciando uma interagdo entre texto e leitor que,
além de privilegiar a hibridizacdo de multiplas semioses no processo
de construgao e (re) interpretag@o de significados, oferece ao leitor a
possibilidade de (re) desenhar suas trajetérias de leitura em
caminhos interpretativos bastante distintos daqueles legitimados em
praticas tradicionais de ensino de literatura. (p. 373).

Vale ressaltar que quando vamos realizar uma leitura literaria, usando as
midias sem uma funcao pré-determinada, corremos o risco de o aluno nao ter
contato profundo com a obra; olha-la como objeto de estudo é algo muito complexo
para o aluno, quando nada delineou o seu olhar para um caminho oposto ao do
entretenimento. E, assim, educa-se para a alienacéo, e a leitura, que poderia se ter
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revelado multifacetada, mostra-se superficial e fragil. E se o uso das ferramentas
tecnoldgicas séo utilizadas pelos professores, de igual forma é visto pelos alunos,
por isso ha uma grande dificuldade para inserir esses recursos nas aulas enquanto
recurso pedagodgico por grande parte dos alunos, o que desperta o sentido da fala
“Ah, hoje o professor ndo deu nada, fomos para a sala de informatica ler um texto”.

Um outro aspecto a se considerar e refletir sobre o texto antes, durante e
apds a leitura € que, na maioria das vezes, nao utilizamos as estratégias
necessarias para o envolvimento do aluno nas obras, e, assim deflagrar discussdes
em sala de aula acerca da tematica, dos recursos utilizados pelo autor (som,
imagens etc.) e das inferéncias contidas nos textos, “é ler por ler”. Por ndo terem
essas nocoes, os alunos, preocupando-se apenas com a maquina, os links, que vao
dando direcionamento sao reproducodes literais dos textos literarios e como
subterfugio da leitura densa da construcdo de andlises préprias e, sendo assim,
ficam desprovidos tanto do conhecimento da propria obra literaria quanto ao
processo de escolhas para chegar ao desfecho da histéria. No caso do hiperconto,
além da leitura, os aprendentes podem e devem fazer sua interpretacdo, pois
participarao e decidirdo o desfecho da narrativa.

Assim, A literatura digital € uma forma atrativa para lidar com a ficcdo em
rede de uma forma interativa e de grande diversidade, materializada em um contexto
de animacodes, artes e desenhos graficos, sendo que o usuario se posiciona como
leitor, intérprete e como produtor. Nesse contexto, passa a existir, como objeto de
aprendizagem, o hiperconto digital, género que se apresenta como uma versao
candnica do conto literario usual, mas no formato digital, cuja tipologia narrativa
permite a integracdo de imagens, sons, formatos diferentes e o uso de hiperlinks,
dentre outras possibilidades, para a efetivagdo da interatividade com o leitor. O
hiperconto permite que o leitor faga suas escolhas para dar vida a uma narrativa.
Assim, pelo suporte digital, ele vai desenhando sua historia pelas escolhas

sugeridas pelo autor/designer.



2 TECNOLOGIA NA SALA DE AULA

Na sociedade contemporénea, a maioria das pessoas estdo imersas no
mundo das tecnologias, e cada vez mais o acesso e o dominio das Tecnologias
Informacdo e Comunicacao (TICs) constituem uma condicdo do desenvolvimento
pessoal e profissional do cidadao, e ja se pode constatar o distanciamento entre os
que conhecem e 0s que desconhecem o mundo digital. Considerando a relacao
sujeito-meio durante o processo de aprendizagem em ambiente digital, observa-se
que o uso da midia digital pode promover saltos qualitativos no desenvolvimento do
pensamento humano, Assim, é evidente o crescimento das TICs e a crescente
utilizacdo no contexto social, que se da pela ascensdo que 0S grupos sociais
procuram cada vez mais ampliar seus dominios de ordem cultural ou econémica,
encontrando nas tecnologias a ferramenta principal para o pleno desenvolvimento do
sujeito, ja que as sociedades contemporaneas exigem um novo tipo de individuo.
Segundo Belloni (2009, p. 22) “Um individuo dotado de competéncias técnicas
multiplas, habilidades no trabalho em equipe, capacidade de aprender e de adaptar-
se a situagbes novas”. Para sobreviver na sociedade e integrar-se ao meio. E
completa:

Para enfrentar estes desafios o professor tera que aprender a
trabalhar em equipes e a transitar com facilidades em muitas areas
disciplinares. Sera imprescindivel quebrar o isolamento da sala de
aula convencional e assumir fungdes novas e diferenciadas. A figura
do professor individual tende a ser substituida pelo professor

coletivo. O professor tera que aprender a ensinar a aprender. (2009,
p. 29).

E fundamental reconhecer a importancia das TICs, pois cada vez mais vem
ganhando espac¢o no meio educacional, ja que ndo sdo mais uma novidade para a
maioria dos alunos. Elas ndo param de fazer parte de nossas vidas, colocando-nos
em um novo mundo, proporcionando uma profunda renovagdo da escola,
professores um grande desafio: se reinventarem para levar aos educandos uma
construcdo colaborativa de saberes, aléem de uma nova abertura aos contextos
sociais e culturais. De acordo com Ana Elisa Ribeiro (2016, p. 161) Ha uma
“‘necessidade premente de que a escola tem de estar atenta e aberta as mudancas
que a insercao da sociedade no mundo digital exige para a socializacdo das novas
geracgdes”.
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Em uma sociedade em que as imagens visuais sdo protagonistas das
atividades comunicativas, é imprescindivel que a escola se utilize desse suporte no
processo de ensino e aprendizagem na formacdo do leitor e produtor de atos
comunicativos eficientes. No entanto, essa utilizacdo precisa ser feita de maneira
séria, consciente, integrada ao planejamento pedagdgico, promotora da
intertextualidade, da ilustracdo, da analise, da reflexdo, da pesquisa, com fins

didaticos claros e especificos porque:

Enquanto a escola luta e reluta em introduzir as tecnologias atuais na
mediacdo pedagdgica, as conexdes e redes vao se fazendo e as
comunidades de aprendizagem — formadas espontaneamente — vao
se tornando cada vez mais importantes na distribuicdo e construcao
de conhecimentos e saberes. Observa-se ainda que a utilizacao dos
recursos da multimodalidade para as interacbes e a tendéncia a
centralidade da imagem em relacdo ao texto ao verbal também
constituem opcbes por modos de expressdo nao valorizados na
maioria das escolas. (GOMES, 2016, p. 92)

Os textos ndo sdo mais prisioneiros da sua materialidade original.
Separados dos objetos sobre os quais estamos habituados a encontra-los, eles
podem ser transmitidos sem que o lugar de sua conservacao e o de sua leitura
sejam necessariamente idénticos. Somos nds os responsaveis por situar o livro

eletronico na histéria da leitura. De acordo com Zacharias:

[...] A inclusédo do universo digital nas praticas educacionais néo
implica a exclusdo do impresso, mas a articulagéo deles. E preciso,
no entanto, que o professor reflita sobre como fazer esta integracéo,
a fim de explorar eficiente e inteligentemente o potencial de cada um
desses universos. (2016, p. 26).

Segundo a autora, podemos depreender que a inclusdo das tecnologias
digitais nas instituicbes educativas ainda é muito incipiente do ponto de vista
pedagdgico, principalmente porque o ensino conteudista € centrado no professor
que ignora o potencial de estimular leituras, producdes e interacbes mais ricas e
auténticas, segundo Gomes (2016). Com elas, emerge a necessidade de novos
letramentos e de outras formas de construcao de conhecimento. Lidar com essas
necessidades tem sido um desafio para a escola.

Se o professor, ao realizar essa mediacao, ndo souber utiliza-las de modo
eficaz, ndo apresentar e oportunizar aos alunos nado s6 a exposi¢ao de conteudos,
mas, principalmente, fazendo-os utilizar essas ferramentas para a pesquisa, para o

conhecimento sobre varios aspectos, possibilitando uma participacao mais ativa dos



53

alunos para fins educativos. Logo, o professor precisa se posicionar e midiatizar
esses conhecimentos no sentido de uma pratica educativa mais critica, mais
dindmica e mais envolvente, porém sempre conduzindo os educandos a refletirem e
tomarem posi¢coes sobre os diversos assuntos que lhes s&o apresentados no meio
digital.

Contudo, as maiores mudangas provocadas pelas tecnologias nao se
centram na materialidade ou virtualidade do mecanismo de transmissao e obtencao
da informacgéo, mas, sim, na forma com a qual o homem se apropria e usufrui da
comunicagéao da informacéo.

Segundo Braga (2009, p. 182), a realidade atual, marcada por mudancas
drasticas e rapidas — propiciadas tanto no nivel local quanto global pelas novas
formas de interacdo mediadas por computador -, € necessario que educadores
entendam como a tecnologia pode ser explorada para facilitar ou impedir 0 acesso
ao conhecimento e ao poder social. E igualmente importante que haja uma melhor
compreensao das novas lacunas que o uso da tecnologia em praticas letradas abre
na estrutura social vigente, e que podem ser exploradas para promover mudancas
sociais.

No entanto, € preciso considerar que se, por um lado, 0 ensino passou a
contar com um conjunto de vantagens bastante promissor, por outro lado passou
também a ter que satisfazer novas exigéncias. Muitos professores, que ja
enfrentaram dificuldades no ensino da leitura e escrita tradicional, confrontam-se
hoje com a necessidade de preparar os alunos para as praticas digitais cada vez
mais presentes em contextos cotidianos. O uso eficiente das ferramentas de busca,
a hiperleitura e a construcdo de sentido a partir da integracdo de multiplas
linguagens passaram a ser habilidades necessarias.

Desse modo, é papel da escola despertar no discente um olhar e um uso
critico em torno das TICs para que as possibilidades de utilizagdo das midias
tecnoldgicas alcancem multiplas finalidades, desde as mais intimas ou pessoais até
aquelas relacionadas as esferas publicas de interag@o social, j& que a comunicagao
mediada por ferramentas tecnol6gicos, as questdes de linguagem, assumem um
papel fundamental, pois este meio eletrénico faz uso de uma linguagem hibrida que
agrega a linguagem desenvolvida pelos outros meios de comunicagdo em massa, e
também apresenta novos géneros de textos, hipertextos, que culminam em novas

estratégias de producao e de leitura.
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A principio, todo professor procura proporcionar aos alunos atividades
atrativas que, aliadas ao conteudo pedagdgico, auxiliam efetivamente no
aprendizado, haja vista que os estudantes de hoje aprendem com muita facilidade e
rapidez, mas se cansam facilmente das praticas repetitivas do ensino cotidiano. Eles
querem novidades, e as tecnologias despertam o interesse deles. Logo, elas
permitem criar atividades de ler, de fazer edicdo de videos e imagens dentre outros
recursos. Atividades como essas estimulam a participacdo dos alunos no processo
de construgcdo do préprio conhecimento. Vale lembrar que o uso dos recursos
disponiveis nas midias sé trardo resultados positivos se forem bem planejados e
bem contextualizados, como também serdo capazes de aproximar a rotina da sala
de aula ao uso das midias as quais Ihes sao familiares.

Nao ha como negar que as TICs fazem parte do cotidiano de criancas,
adolescentes e adultos. Portanto, se os professores utilizarem os beneficios que
essas ferramentas podem trazer ao processo de ensino e aprendizagem, sao
capazes de atuar de maneira mais atraente e inovadora junto com os alunos para o
ensino e aprendizagem das diversas areas do conhecimento, que esse novo tempo,
conduzido pela globalizacdo, pelas evolugdes tecnoldgicas e pelas mudancgas

sociais e comportamentais, exigem tanto de um como do outro.

2.1 Do texto ao hipertexto

As tecnologias digitais, hoje, para a humanidade sdo imprescindiveis, pois
passa a se inserir, pouco a pouco na rotina social da maioria das pessoas, levando-
as a reflexdo do que seria essa nova ferramenta virtual, qual sua natureza e de que
maneira ela disponibiliza a informag¢ao aos navegantes desse imenso mundo virtual.
Logo, a comunicacdo mediada por computador, as questées de linguagem assumem
um papel fundamental, ja que este meio eletronico faz uso de uma linguagem hibrida
que agrega a linguagem desenvolvida pelos outros meios de comunicagcdo em
massa e também apresenta novos géneros de texto, hipertextos, que culminam em
novas estratégias de producao e de leitura. Como lembra Marcuschi (2005), essas
novas formas textuais afetaram o modo como escrevemos, proporcionando a

distribuicdo da inteligéncia e cognicao, diminuindo a fronteira entre leitor e escritor,
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tornando-os parte do mesmo processo e fazendo com que a leitura e a escrita sejam
tarefas menos individuais para se tornarem atividades mais coletiva e colaborativa.

A histéria do hipertexto segundo Cavalcante (2005), menciona que o
hipertexto na sua relagdo com a virtualidade apresenta dois momentos: um, que
remonta a primeira geragdo (em meados da década de 1950) de sistemas
computacionais, que visavam ao acumulo de informagdes, e a segunda geragao
(meados da década de 1980) com a incorporacdo de recursos hipermidiaticos a
estes sistemas e a popularizagdo da informatica e da Internet. Segundo Levy (1999:
29, apud Marcuschi e Xavier, 2005, p. 164), € na primeira geracdo que o termo
surge, aproximadamente no inicio dos anos de 1960, que Theodore Nelson e
Vannvar Bush, criadores de texto para ambiente digital em 1964 inventou o termo
hipertexto para exprimir a ideia de escrita/leitura ndo linear em um sistema de
informatica. A finalidade de Nelson era criar uma imensa rede acessivel em tempo
real, contendo todos os tesouros literarios e cientificos do mundo; uma enorme
biblioteca, mas com grande diferenca: todos poderiam utilizar essa rede para
escrever; se interconectar; interagir; comentar os textos, flmes e gravacdes sonoras
disponiveis nesse espago; anotar os comentarios etc.

A segunda geracao (que se estende até dias atuais) apresenta caracteristicas
de hipermidia, tendo como base o0s mesmos conceitos da primeira geracao.
Entretanto, agora, a tecnologia permite muito mais interacdes com o usuario, com
suporte para graficos e animacao, que se estende até hoje, em um
processo continuo de melhoria do didlogo entre homens e maquinas. E nessa
época que ocorre uma procura pela acessibilidade de um novo usuario, 0 doméstico,
fazendo surgir questdes acerca da maneira pela qual os blocos informacionais
passariam a ser disponibilizados para este novo publico.

Os géneros emergentes nessa nova tecnologia sao relativamente variados,
mas a maioria deles tem similares em outros ambientes tanto na leitura como na
escrita. Eles provocam polémicas quanto a natureza e proporcao de seu impacto na
linguagem e na vida social. Isso porque os ambientes virtuais sdo extremamente
versateis e hoje competem, em importancia, entre as atividades comunicativas, ao
lado do papel e do som. Em certo sentido, pode-se dizer que parte do sucesso da
nova tecnologia deve-se ao fato de reunir num sé meio varias formas de expressao,
tais como texto, som e imagem, o que lhe da maleabilidade para a incorporacao

simultdnea de multiplas semioses, interferindo na natureza dos recursos linguisticos.
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Portanto, uma das caracteristicas centrais dos géneros em ambientes virtuais é a
alta interatividade, de carater inovador no contexto das relacdes entre fala e escrita,
tendo em vista a possibilidade cada vez mais comum de insergdo de elementos
visuais no texto.

Tudo isso se tornou possivel gragas a convergéncia entre a midia, a Internet
e a utilizagdo de tecnologias de realidade virtual digital, que possibilitaram a
transmissdo de fonte aberta e descentralizada, a livre divulgacdo, a interacao
fortuita, a comunicacado propositada; e a criacdo compartilhada representaria a
promessa da multimidia: a emergéncia de um hipertexto eletrénico numa escala
global.

Marcuschi (2001, p. 86) menciona que essa escritura eletrbnica nao-
sequencial e nao-linear, que se bifurca e permite ao leitor o0 acesso a um namero
praticamente ilimitado de outros textos a partir de escolhas locais e sucessivas, em
tempo real, permite ao ledor definir interativamente o fluxo de sua leitura a partir de
assuntos tratados no texto sem se prender a uma sequéncia fixa ou a tdpicos
estabelecidos por um autor. Trata-se de uma forma de estruturacéo textual que faz
do leitor simultaneamente co-autor do texto final.

Lévy (Lévy 1993, apud Cavalcante, 2005) define hipertexto a partir de duas
perspectivas: uma técnica e outra funcional. Tecnicamente, para o autor, um
hipertexto seria um conjunto de nés ligados por conexdes; esses nés poderiam ser
palavras, paginas, imagens, graficos ou partes de graficos, sequéncias sonoras,
documentos complexos que podem eles mesmos ser hipertextos. Funcionalmente,
um hipertexto seria um tipo de programa para a organizagdo de conhecimentos ou
dados, a aquisicao de informacdes e a comunicacdo. Alguns autores ressaltam
serem 0s nés e links as “competéncias definidoras do hipertexto”. (CAVALCANTE,
2005, p. 166). Percebemos que é a partir do paradigma funcional que os estudos da
textualidade tém se voltado nos ultimos anos, e é sob esta Gtica que se dara o
tratamento dos textos virtuais. Mas o que sdo de fato esses textos? Como se
caracterizam?

Para Lévy (1999), o hipertexto era a metafora de um mundo sem barreiras.
Os textos e as pessoas estavam ligados de maneira complexa e ndao havia motivos
para pensar o hipertexto apenas como realizacdo de um texto em que pequenos
blocos de informacgéo se ligavam por links. J& para Xavier (2005, p. 171) entende o
hipertexto como uma forma hibrida, dindmica e flexivel de linguagem, que dialoga
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com outras interfaces semioéticas, adiciona e acondiciona a sua superficie forma de
textualidade.

Segundo Cavalcante (2005), a identidade do hipertexto virtual se da na
presenca e utilizagcdo de seus constituintes internos: os nds e links. Sao eles que
garantem a arquitetura textual, assumindo um funcionamento déitico extratextual,
pois monitoram o leitor para um exterior discursivo num funcionamento cataforico:
“apontam para um lugar “concreto”, atualizavel no espacgo digital, isto &, o sitio
indicado existe virtualmente, podendo ser acessado a qualquer momento (Koch,
2000, apud Cavalcante, 2005). Consequentemente, os links promovem, entéo,
ligagdes entre blocos informacionais conhecidos como nds, que nao necessitam,
necessariamente, estabelecer uma relacao entre si.

Assim, essa tessitura hipertextual funcionaria como uma representacao das
redes de sentido que estabelecemos na leitura de um texto qualquer. Os links
seriam as representagdes dessas redes que o autor propositalmente apresenta ao
leitor como estratégia de marcar seu préprio percurso enquanto autor, seu estilo, sua
histéria, delineando que caminhos o leitor pode perseguir nesta sua leitura.
(Cavalcante, 2005, p.167). O leitor tem, entdo, liberdade de escolher qual “caminho”
quer percorrer, ndo sendo imposto, pois, uma ordem hierarquica de partes e segdes
a serem seguidas. Uma vez que o produtor do texto eletrbnico € quem decide
disponibilizar ou ndo /inks com outros hipertextos afins.

Ao permitir varios niveis de tratamento de um tema, o hipertexto oferece a
possibilidade de mdultiplos graus de profundidade simultaneamente, ja& que ndo tem
sequéncia nem topicidade definida, mas liga textos nao necessariamente
correlacionados. Diante disso, o leitor precisa de uma bagagem intelectual maior e,
também, de uma maior consciéncia quanto ao que esta sendo buscado. A discussao
sobre a natureza do hipertexto permite pensar o préprio texto em sua materialidade
bem como essas estratégias de seu processamento, pois, 0 que 0s links evidenciam
sS40 as opcgoes associativas que na leitura de um texto qualquer o leitor articula a
partir de seus conhecimentos prévios, sua ideologia, sua formacéo etc.

Comumente se argumenta que a leitura do hipertexto (leitura on line) se
diferencia da leitura “tradicional”’, principalmente no que diz respeito a nao
linearidade da primeira. Entretanto, na leitura de textos tradicionais empregamos as
técnicas de varredura e fragmentacao da informagéo, isto é, também ai se executa

uma leitura ndo-linear. Por outro lado, também a leitura de textos da web pode ser
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considerada linear, uma vez que o leitor ndo pode conectar a varios links de uma so
vez, mas deve percorré-los um de cada vez.

O hipertexto de fato ativa duas habilidades: a leitura e a navegacao. A leitura
basicamente corresponderia a leitura tradicional, independentemente de se
considerar essa leitura como estritamente linear ou ndo. Ja a navegagéo consistiria
no caminho que o leitor percorre pelo site, construindo sua prépria estratégia de
leitura. O usuéario da web, assim, ativa dois diferentes procedimentos cognitivos
quando passa do modo de leitura para 0 modo de navegacao e vice-versa. Para
Coscarrelli (2016):

7

A leitura € normalmente descrita como sendo a construgcdo de
sentido a partir de um texto e como sendo um processo que envolve
habilidades, estratégias, e que deve levar em conta aspectos
socioculturais, como a situagéo de leitura, o objetivo, o leitor, o texto
e a autoria, entre outros. Por outro lado, a navegagédo raramente &
tratada como um processo em si. [...] Esta mais relacionada a busca
de informacgéo e as estratégias que o leitor/usuario desenvolve para
explorar e manter-se localizado no conteudo. (p. 63-65).

Decerto, para a autora a leitura tradicional e a leitura on line se
complementam, haja vista que navegar requer habilidades de leitura para olhar a
informacgéo e construir sentido a partir daquela busca. Ler inclui usar a compreensao
construida na navegagao assim como usar os textos selecionados para conseguir
mais informacdo, construir um sentido mais profundo, do topico, reunir mais
evidéncias para os sentidos construidos e cumprir a tarefa de melhor maneira
possivel.

A incorporacdo dos hipertextos nos processos educacionais € uma opcao
que o professor atual deve levar em conta, dada a interatividade, a facilidade no
acesso a informacédo e a comunicacao dindmica que eles proporcionam; tornando-
se, pois, uma étima opc¢ao para a construcdo de diferenciais positivos nos processos
educacionais. Nas palavras de Xavier (2005, p.175-176):

Num ambiente intersemiético como o hipertexto, o ato de
ler/compreender se viabiliza com muito mais totalidade e amplitude,
haja vista que, estando esses aparatos midiaticos bem organizados e
devidamente inter-relacionados, o usuério, mesmo inconsciente, sera
beneficiado pela convergéncia dessas interfaces comunicacionais, ja
que todas elas cooperam para fazer fluir a compreensédo (...) e
quanto mais explicitas as ideias e mais claros os argumentos do
autor pelos aparatos signicos, maior sera o estimulo a participacao e



59

ao engajamento do leitor no processo de apreenséo da significacao
(...), uma vez que o leitor podera contar com outros meios simbdlicos
que ndo apenas o linguistico para consignar seu intento de leitura.

Dessa forma, o aluno leitor de hipertexto torna o ato de ler mais
compreensivel, através dos recursos oferecidos pelo ambiente virtual e, assim,
torna-se mais ativamente participante em relagdo ao processo de aquisicdo de
conhecimentos pelo fato da aprendizagem acontecer por descoberta e por incentivo,
pois 0 educando participa ativamente de um processo de busca de construcao de
conhecimento. Na sala de aula, o trabalho com hipertextos se transforma em um
espago associativo e apropriado ao ensino e a aprendizagem colaborativa.

Assim, o hiperleitor vai fazendo escolhas e descobertas que o levardo a
construcdo de um sentido dentre os varios sentidos possiveis. Os links representam
uma entrada para outros textos virtuais que, atualizados, vao centralizar a atencéao
do leitor e, assim, sucessivamente, novas entradas irdo se abrindo até quando o
leitor achar conveniente. E por essa razdo que cada leitura do hipertexto pode
conduzir a sentidos diferentes para um mesmo leitor ou para leitores diferentes,
porque os hiperleitores se utilizam de estratégias metacognitivas especificas,
estabelecem seus propdsitos da leitura para obterem uma compreensdo do
hipertexto; usam estratégias légicas, que consistem em perceber a manutengéao da
unidade tematica do texto, identificando as articulacbes das ideias selecionadas;
ativam conhecimentos prévios, principalmente através dos links e das imagens; e
avaliam o texto pela clareza, completude e consisténcia, detectando as falhas,
inadequacdes ou incompletudes existentes nos hipertextos.

Portanto, o uso do hipertexto para fins pedagoégicos oportuniza ao aluno uma
aprendizagem por descoberta, pois ele pode ver seu texto exposto e sendo alvo de
reacOes por parte de outros internautas, ao mesmo tempo em que pode navegar na
internet para atingir espagos até entdo nao explorado. O aluno tem a oportunidade
de interagir, refletir e escolher os textos nao-verbais, que lhe interessam em
detrimento de outros. Essas possibilidades dindmicas de interagcdo, quando
utilizadas como recursos metodoldgicos para o ensino e aprendizagem da lingua
materna. A internet, como espaco didatico-pedagdgico, possibilita a insercdo do
aluno em diferentes contextos e em situagdes reais de interagdo, que Ihe permitem
interagir por meio da linguagem, agir no mundo e sobre 0s outros, engajar-se na
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leitura e na producao ativa e critica de textos, que sejam representativos para sua
vida social.

2.2 Do conto ao hiperconto: um novo caminho para a interacao

Ouvir e contar histérias sao atividades que acompanham o homem desde os
primérdios de sua civilizagdo. De alguma forma, todos os povos cultivaram seus
contos, considerando seus valores, suas crencas e sua cultura. Histérias que
quebraram fronteiras, misturando realidade e fantasia. Nessa viagem, sofreram
varias adaptacoes, sem perder, contudo, seu objetivo maior, que estava atrelado a
formacao de valores e principios do homem. Os exemplos vao desde Chapeuzinho
Vermelho a Peter Pan, os quais embalaram por muitos séculos - e ainda embalam -
0 sono de muitas criangas, adolescentes e de adultos também. Segundo Souza
(2009, p. 103-104).

Por retratar a realidade em ficcdo recorrendo ao imaginario, 0s
contos de fadas utilizam um modelo psicanalitico da personalidade
humana para caracterizar seus personagens e, assim, sdo capazes
de transmitir “importantes mensagens a mente consciente, a pré-
consciente, e a inconsciente, em qualquer nivel que esteja
funcionando no momento”.

E importante destacar que os contos se atualizaram e surgiram, em
diferentes paises ramificacdes, diversas a partir de sua forma original. Assim, esses
textos acompanham os contextos histérico-culturais, os movimentos artisticos de
cada época, adquirindo tematicas e estilos proprios de acordo com seus autores.
Dessa forma, leem-se hoje contos com varios enfoques: contos de amor e de amor
impossivel, de humor, policiais, contos fantasticos, misteriosos, de terror ou
assassinato, sombrios; todos eles concentrados em poucas paginas, e assim por
diante. Caracteristicas do conto original ndo se perderam ao longo dos anos e muito
menos o seu poder de encantamento sobre o leitor, pois com esse poder de tratar
em seu enredo de problematicas humanas permite aproximacao e o gosto pelas
leituras de contos em todas as épocas.

Sabemos que o professor € o principal mediador da leitura na escola, logo

cabe a ele fazer com que os alunos do 9° ano sujeitos da aplicacdo da proposta
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despertem o gosto pela leitura de contos, ja que nossos educandos classificam os
contos como “coisa” de crianga. Para que essa ideia seja desmistificada é
necessario que leve para a sala de aula os mais diversos contos e relacionar ao
cotidiano deles, principalmente os que fazem nossa vida mais significativa, mais
complexa, mais divertida, mais solidaria, mais bonita e mais humana.

Na escola, o conto ndo costuma ser trabalhado com frequéncia, por ser um
género considerado menor ou sem importancia. Aponta Souza (apud MACHADO,
2002) que essas historias muitas vezes sao desconsideradas pelos criticos que
acabam ignorando a enorme influéncia que essas narrativas exerceram em nossa
cultura e, além disso, foram e ainda s&o as historias mais oferecidas as criancas do
ensino fundamental inicial e final.

Assim, a escola € um lugar favoravel por ser espaco de aprendizagem e
desenvolvimento intelectual por exceléncia, ou seja, ela € o principal meio onde a
crianga e o jovem terdo acesso a textos literario, ja que é tomada como auténtico
lugar de comunicacéao, e, como tal, deve proporcionar aos educandos momentos de
leituras de contos e nao deixar que se percam no tempo essas oportunidades de
falar para eles das belas historias escondidas e voltem a gostar de ler contos,
mesmo 0s contos antigos e os adaptados para a modernidade, (SOUZA,2009, apud
COELHO, 1991) afirmam que:

Vivemos um momento propicio a volta da visdo magica do mundo.
Vemos a forga da ficcao cientifica (seja em livros, filmes ou televisao)
com super-heréis, maquinas magicas, mistérios do além-mundo, o
poder da mente, seres extraterrestres etc. Desde os anos 1950,
1960, o Realismo Magico vem sendo uma das correntes mais
fecundas da literatura. “O maravilhoso, o imaginario, o onirico, o
fantastico (...) deixaram de ser vistos como pura fantasia ou mentira,
para ser tratados como portas que se abrem para determinadas
verdades humanas”. (SOUZA, p. 107 - COELHO p. 9).

Fica clara a necessidade de a escola incorporar a leitura dos classicos, pois
na maioria das vezes os estudantes s6 tém acesso a livros na escola, livros que
muitas vezes ndo sao utilizados como deveriam, vivem empoeiradas em bibliotecas
que tém como lema “ndo mexa nos livros”. E na leitura dos classicos que se vivem
verdades humanas, na qual ha o hibrido realidade-ficcdo. Quanto ao hipertexto
(hiperconto), podemos afirmar que, partindo da premissa de que nos dias atuais
nossas escolas precisam abrir espacos para as TICs, ela deve estar aberta a
mudancas, lancar desafios e criar novos ambientes de aprendizagens, valendo-se
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das tecnologias digitais, pois “elas trouxeram para o contexto escolar textos
multimodais e multissemidticos que combinam imagens estaticas (e sem
movimentos), com audios, cores e links” (ROJO, 2012, p. 95).

Nesse espaco, 0Ss g@géneros emergentes que surgem na sociedade
contemporanea, no caso do trabalho, o hiperconto, que se configura como sendo um
conto presente nas plataformas digitais. Segundo Marcuschi (2008, p.202) esses
géneros provenientes do uso das tecnologias sdao chamados emergentes por suas
formas hibridas de texto que misturam sons, imagens, palavras (recursos verbais e
nao verbais) no mesmo espaco virtual e aparecem como projegdes e transmutacdes
de outros e destaca que, apesar de possuirem relacdo com géneros textuais ja
existem em outras esferas de comunicacdo. Eles possuem especificidade na
linguagem e na natureza enunciativa, caracteristicas do ambiente virtual, uma vez
que o discurso eletrénico agrega codigos e interlocutores especificos.

A escolha pelo género hiperconto, chamado por Marcuschi (2008) de
emergente se justifica por uma narrativa curta, como um conto, mas que faz uso dos
hipertextos para aumentar a interagdo do leitor com o texto, normalmente o fruto
dessa acao reciproca é a nao linearidade, multiplos desfechos e interagir com outras
midias e, em sua elaboracdo pode ser utilizado recursos multimodais digitais para
produzir efeitos de sentidos como: audios, imagens, hiperlinks etc. Portanto, é um
género que integra varios recursos semioticos com a intencdo de proporcionar a
interatividade entre o leitor e o hipertexto. Segundo Marcelo Spalding (apud DIAS,
2012) “o hiperconto configura-se como um género, trata-se da versdo digital do
conto tradicional impresso para a Era Digital, sendo preservada a narratividade,
intensidade, tensao, ocultamento, autoria, sem desprezar o carater literario do texto”.
Segundo Spalding, um bom hiperconto sera capaz de aproveitar as ferramentas das
novas tecnologias para potencializar a histéria que conta da mesma forma que os
livros infanto-juvenis, por exemplo, tém se utilizado da ilustracao.

Desse modo, o texto narrativo literario associa-se as novas tecnologias para
possibilitar aos leitores participacdo no enredo de forma interativa, através dos
hiperlinks, que mobilizam e exploram varios recursos digitais. Claro que um bom
hiperconto néo precisa utilizar todos esses recursos ao mesmo tempo. Mas
acreditamos que os recursos oferecidos pelos hiperlinks é a atragado desse género
textual. Porém para que uma narrativa seja uma hiperficcao ela precisa apresentar
as caracteristicas desse novo género que surge no meio digital. Nao esquecendo
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que o texto escrito € o nucleo, ou seja, comec¢o meio e fim da aprendizagem da
lingua.

Em uma sociedade do conhecimento, em que ha uma multiplicidade de
informacdes disponiveis aos leitores, os textos multissemidticos permitem
representar imageticamente uma informagao de modo que esse leitor tenha, além do
texto verbal, recursos visuais que auxiliardo na leitura e compreensédo do conteudo
em questdo. Assim, as imagens, as cores, o0s tipos de letras também séo portadores
de sentido e precisam ser lidos e interpretados, além de trazerem informacdes que
precisam ser entendidas e inferidas.

Vale ressaltar que nado devemos esquecer, ou seja, abandonar as
caracteristicas literarias do conto, de maneira que o género hiperconto se configura
como uma versao do conto can6nico para o ambiente digital, pois o texto apresenta
um narrador que expde os fatos iniciais, 0os personagens e organiza o tempo e o
espaco; um conflito central e diferentes desfechos. O conflito € 0 momento em que
comeca a acao a partir da qual, os estudantes, como leitores, precisardo decidir o
que fazer. O climax do conto impde uma tensao, aproveitada para incluir situagdes
da vida cotidiana, cujo desfecho ou conclusao revelara o final da histéria escolhida
por cada um. A solugdo para o conflito varia, revelando um final surpreendente,
triste, alegre e até tragico.

No hiperconto “Um estudo em vermelho” ha oito possibilidades para terminar
a histéria, dependendo das combinacbes de escolhas que o leitor fizer. O
interessante no hiperconto é que os personagens se combinam de acordo com as
escolhas que o leitor empreende. Ha mudancas de comportamento,
consequentemente de carater, entre outros. Na verdade, nesse caso, temos varias
narrativas possiveis a partir do comeg¢o. No Hiperconto em estudo ndo ha uma
sequéncia como um formato de um livro. Nesse sentido, € uma obra que aproveita
0s recursos multimodais para oferecer ao leitor mais interatividade disponivel no
meio digital e modos diferentes de lidar com a narrativa

Para finalizar, acreditamos que é papel da escola oportunizar experiéncias
de leituras multissemio6ticas, na qual faz uma relacdo entre a palavra e a imagem e
outros recursos, como sons, links, artes graficas, desenhos, fotos que permitem
modos de leituras diferenciadas, trazendo diversos elementos portadores de sentido,
através das leituras ampliar para o repertério linguistico e comunicativo dos alunos.
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Como ser um letrado é participar das interacées na sociedade em que os textos de
diversos géneros estdo em circulagdo na sociedade, é importante que nds,
professores busquemos inserir atividades com géneros multimodais em sala de aula
para dar continuidade aos processos de multiletramentos identificados nas praticas

sociais.



3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Nesse capitulo, serdo apresentados os pressupostos metodoldgicos que
embasam a proposta de intervencdo aqui apresentada. Inicialmente, para
compreender os aspectos levantados nessa pesquisa realizamos leituras de contos,
hiperconto e romance com o0s alunos de uma turma de 9° ano. As leituras foram
realizadas na perspectiva de abordar a leitura literaria, a producdo de textos e a
analise linguistica com foco na compreensao dos efeitos de sentidos presentes nos
textos.

Dessa forma o presente trabalho se configura numa pesquisa-acao, por essa
razdo consideramos oportuno fazer um esclarecimento sobre o que dizem alguns
tedricos, segundo Thiollent (2011, p. 20), afirma a pesquisa-acdo € um tipo de
pesquisa social de base empirica que € concebida e realizada em estreita
associacao com uma ag¢ao ou com a resolucado de um problema coletivo. Assim, ao
praticar esta proposta de intervencao estaremos desenvolvendo junto com os alunos
uma transformacao da realidade observada enquanto professor do 92 ano.

Esse trabalho tem natureza qualitativa, tendo em vista a possibilidade de
conhecer e refletir sobre a situagdo de ensino e aprendizagem de Lingua
Portuguesa que vivenciam os alunos na sala de aula. Segundo Godoy (1995), a
abordagem qualitativa, “enquanto exercicio de pesquisa, ndo se apresenta como
proposta rigidamente estruturada, ela permite que a imaginacado e a criatividade
levem os investigadores a propor trabalhos que explorem novos enfoques”.

Paralelamente a leitura e analise linguistica, os alunos se apropriarem dos
géneros lidos para melhor compreensdo das caracteristicas que os diferenciam.
Além disso, foi trabalhado com os alunos a diferenga entre o ensino de graméatica e
praticas de andlise linguistica a respeito das questdes sobre andlise linguistica.
Faremos leituras de contos, hipercontos e romance, porque, para uma
aprendizagem ser significativa, & imprescindivel a pratica de leitura e compreensao
dos textos, pois dessa forma os alunos se apropriardo dos géneros textuais
estudados, além de entenderem quais as diferencas entre o ensino da gramatica e
praticas de analise linguistica, principalmente como se dara o ensino de lingua
portuguesa, ora usando a gramatica, ora usando 0s recursos que dao efeito de
sentido ao texto como: pontuacao, palavras, expressdes, no caso do texto impresso
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e no digital, os sons, imagens, cores etc. Consultamos materiais bibliograficos que
abordem a préatica de analise linguistica nos textos. Ja com o género textual
hiperconto, mostraremos como trabalhar as novas tecnologias da informacéo e da
comunicacao na sala de aula.

E importante destacar o fato de a instituicdo de ensino n&o utilizar recursos
que estéo presentes no dia a dia do aluno, levando-os a ndo gostar da escola, pois a
pratica docente deve dialogar com a realidade e o interesse dos alunos, sob pena de
nao fazer e tornar-se obsoleto, desinteressante e incapaz de construir nos discentes
0s saberes e experiéncias do fazer educativo. O conhecimento que ndo acrescenta
e que nao possui informatividade, além de n&o contribuir em nada para a vida do
estudante, ndo tem espaco na era da informacgao, na qual a tecnologia ocupa muitos
espacos, com grande velocidade e eficiéncia.

Observa-se que a maioria dos nossos alunos, mesmo de classes menos
favorecidas, tém acesso as tecnologias da informacao e da comunicagao, utilizando
essas ferramentas de forma plena em suas conversas informais, na utilizacdo de
jogos, na producao de videos e nas redes sociais. Se os estudantes tém habilidades
com a internet, por que nao aliar os recursos tecnoldgicos a metodologia abordada
em sala de aula? Logo, é necesséario que criem um espaco de interse¢ao entre os
textos da escola com os textos que precisam ser lidos e o conhecimento que 0s
alunos tém sobre os textos midiaticos. E imprescindivel que o professor de lingua
materna sistematize as praticas de linguagem para que haja uma progressao no
dominio dos géneros das esferas de comunicacéo.

A proposta de leitura de contos do género impresso e do hiperconto género
digital é criar espacos dialégicos entre os géneros textuais socialmente circulantes.
Além das leituras, estudos dos géneros textuais na sala de aula, outros recursos
devem estar presentes - as tecnologias, uma vez que devemos considerar o
contexto social, histérico e econdmico no qual estamos inseridos. Para Rojo (2012,
p. 95):

Na contemporaneidade, as novas tecnologias de informagdo e de
comunicacao — TICs — tém exigido praticas letradas que requerem um
deslocamento das praticas candnicas. [...] Elas trouxeram para o
contexto escolar textos multimodais e multissemioticos que combinam
imagens estaticas (e em movimentos), com audios, cores e links.
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No que se refere a relevancia do uso das tecnologias na sala de aula,
acreditamos que o uso dessa ferramenta fard com que a aprendizagem se torne
mais significativa, mais dinamica e mais interativa. Rojo (2012, p. 95) afirma:
“sugerimos que o professor aborde trabalhos com os géneros digitais em sala de
aula, ampliando os trabalhos ja desenvolvidos para outros que envolvam géneros
digitais, que, muitas vezes, sao esquecidos ou desvalorizados”.

Desse modo, o novo momento deve ser pensado de forma a garantir que a
escola seja um local de transformacao das praticas pedagdgicas e que as mesmas
levem aos alunos aprendizagens mais significativas com propostas inovadoras que
facam com que a escola esteja inserida em um novo momento de interacao entre os
saberes e sua verdadeira fungao.

Para obter os resultados almejados, verificaremos como ocorre 0
procedimento entre as novas tecnologias e a educacao e como é discutida entre os
varios teoricos. Realizaremos um esbogo acerca de estratégias de leitura com
énfase na pratica de analises linguisticas, de géneros textuais e de sua importancia
para o ensino de lingua portuguesa; e, por fim, analisaremos o processo de
desenvolvimento da sequéncia de atividades. Os objetivos pretendem atender
expectativas para aqueles que usam a lingua adquiram conhecimentos a respeito de
sua diversidade bem como de uso efetivo. Werneck (2013, p. 75) ainda completa
afirmando: “o termo analise linguistica surgiu para denominar uma nova perspectiva
de reflexdo sobre a lingua e seus usos, com vistas ao tratamento escolar de
fendmenos gramaticais, textuais e discursivos”. Para Travaglia (2006, p.) “a analise
linguistica, que se identifica com a proposta de gramatica reflexiva, objetiva ampliar
a consciéncia dos alunos sobre os fenbmenos gramaticais e textual-discursivo. [...]
essa reflexdo pode ocorrer a partir de textos que circulam na sociedade ou sao
produzidos pelos alunos na/para a escola”.

Com base na discusséo teorica realizada, elaboramos uma proposta de
intervencao, que abordara a leitura literaria numa perspectiva intertextual através da
integracao do conto, hiperconto e do romance. Promovendo um didlogo entre leitura
e tecnologia sem perder o objetivo principal que é a formacao de leitores e escritores
proficientes.Nessa perspectiva, apresentamos a proposta de intervencdo em doze
etapas.
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3.1 Proposta de intervencao

A proposta de intervengéo foi desenvolvida para uma turma de 30 alunos do
Ensino Fundamental Il - 92 ano, com os seguintes objetivos:

1) Proporcionar leituras e atividades com os géneros conto, hiperconto e
romance com a finalidade de levar os alunos a serem capazes de
reconhecer os efeitos de sentidos presentes nos textos.

2) Capacitar os alunos para que sejam capazes de conceituar o género
hiperconto: estrutura, caracteristicas e suporte desse género textual;

3) Propiciar a literatura digital com os alunos;

4) Promover a leitura e a escrita de hipercontos;

5) Mostrar para os alunos os efeitos de sentido presentes nos textos
analisados;

6) Promover aos alunos o conhecimento de géneros multimodais e das
tecnologias digitais;

7) Favorecer a formagéao do leitor de texto literario no ambiente virtual;

8) Propor producéo de textos em duplas e individual.

As atividades serdo organizadas em 20 aulas de uma hora cada. Nossa
proposta é trabalhar com os géneros textuais: conto, hiperconto e romance. Esta
dividida em leituras de textos literarios, elementos que compdem as narrativas, que
promovem praticas educativas em torno dos géneros textuais para a apreensao dos
géneros em questado, analise e sistematizacao das marcas linguisticas e discursivas
dos textos. As atividades procuram promover a aprendizagem das capacidades
linguisticas e discursivas dos alunos mediante tarefas que mobilizem habilidades de
leitura, amplie o pensamento reflexivo sobre os usos da lingua, através dos
procedimentos de leituras, das analises dos textos que serdo lidos ao longo das
etapas da sequéncia didatica, que despertem a sensibilidade e o interesse pelos
textos literarios e que sejam alertados para a utilizacao das TICs como instrumento
potencializador do ensino e da aprendizagem.

O trabalho sera nos moldes da sequéncia didatica, proposta por Dolz e
Schneuwly (2011). Os autores apresentam uma estrutura de base de uma sequéncia
didatica com quatro componentes: apresentacdo da situagdo, producédo inicial,
moddulos e producao final. A apresentacdo da situacao (visa expor aos alunos um
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projeto de comunicagdo em que a turma constréi uma representacéo da situacao de
comunicacgao e da atividade de linguagem a ser executada), ainda apresenta duas
dimensdes: a primeira é a do projeto coletivo de producdo de um género oral ou
escrito, proposto aos alunos de forma bem clara para que eles compreendam o
melhor possivel a situagdo de comunicagédo na qual devem agir. A segunda € a dos
conteudos: é preciso que os alunos percebam, imediatamente, a importancia desses
conteudos e saibam com quais vao trabalhar. Os alunos deverao conhecer bem o
que devem explicar a outrem e terdo, eventualmente, aprendido os conteudos. Por
exemplo, para redigir um conto, eles deverdo saber quais sdo seus elementos
constitutivos: personagens, agées e lugares tipicos, objetos magicos etc.

A produgdo inicial, momento em que os alunos tentam elaborar um primeiro
texto oral ou escrito, revelam para si mesmos e para o professor as representacoes
que tém da atividade. Permite um primeiro encontro com o género que vai ser
trabalhado a fim de desenvolver as capacidades de linguagem dos alunos, que,
conhecendo os instrumentos de linguagem proprios ao género, ao final produzirdo o
género em estudo com mais propriedade. No entanto, a proposta desse trabalho é
desenvolver esse componente nas etapas seguintes. Por se tratar de um caso
especifico, pois abordaremos a literatura digital, a ideia € ndo propor a producao
inicial, de forma que, primeiro, precisaremos conversar com 0s alunos sobre o
trabalho e como serdo desenvolvidas as atividades com o hiperconto (hipertexto).

Nos médulos serao trabalhados a leitura literaria de contos, do romance e do
hiperconto, sempre visando a aprendizagem do aluno em relacdo as etapas de
leitura, atividades de observacdo e de andlise dos textos propostos, a estrutura e
capacidades necessarias a compreensdao do género em estudo. Segundo Dolz e
Schneuwly (2011), em cada mdodulo é muito importante propor atividades as mais
diversificadas possiveis, dando assim, a cada aluno a possibilidade de ter acesso,
por diferentes vias, as nogcdes e aos instrumentos utilizados ao longo dos médulos
para, entdo, poder falar dos textos, comenta-los, critica-los, melhora-los, quer se
trate de seus textos ou dos de outrem; aumentando as chances de os alunos se
apropriarem dos conhecimentos precisos para se tornarem leitores e escritores
proficientes.

Por ultimo, a producao final d4 ao aluno a possibilidade de pér em pratica os
conhecimentos adquiridos e os instrumentos elaborados separadamente nos

mddulos. Essa producdo permite ao professor realizar uma avaliacdo somativa,
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sendo importante que o aluno encontre de maneira explicita, os elementos
trabalhados em aula e que devem servir como critérios de avaliagdo, conforme Dolz
e Schenuwly (2011, p. 91).

Essa forma de explicitacdo dos critérios de avaliagdo permite ao professor,
pelo menos parcialmente, desfazer-se de julgamentos subjetivos e de comentarios
frequentemente alusivos, que n&o sao compreendidos pelos alunos ao longo da
sequéncia. Concluindo com os autores acima citados que dizem: “Uma sequéncia
didatica tem, precisamente, a finalidade de ajudar o aluno a dominar melhor um
género de texto, permitindo-lhe, assim, escrever ou falar de uma maneira mais
adequada numa dada situagdo de comunicagdao” (DOLZ; SCHNEUWLY, 2011, p.
83).

Alias, nossa proposta é fazer com que os alunos adquiram competéncias
necessarias no que se refere as situagées de comunicacdo, pois as condi¢cdes sao
diferentes e/ou semelhantes, logo exigem que a escola oferegca aos educandos
conhecimentos diversificados para o dominio dos géneros textuais. Os autores
completam “As sequéncias didaticas servem, portanto, para dar acesso aos alunos a
praticas de linguagem novas ou dificimente dominaveis” (DOLZ; SCHNEUWLY,
2011).

Primeiro momento:

Apresentacao aos alunos de como sera desenvolvida a aula e seus objetivos.
ApGs este momento, faremos alguns questionamentos para antecipar o conteddo da
leitura que serd trabalhada.

1) Vocés gostam de ler contos?

N

Quais foram os contos que leram e até hoje lembram?

~

O que conhece e 0 que sabem sobre literatura digital?

9]

)

)

) Vocés leem contos na internet?

)

) Qual a opinido de vocés sobre essa nova proposta de literatura?
)

6
Para todas as leituras, usaremos as estratégias de leitura sugeridas por Solé

Vocés ja ouviram falar em hipertexto? E o hiperconto?

(1998), que propde “ensinar a ler significa ensinar os alunos a usarem o0s
conhecimentos ja adquiridos aliando aos seus objetivos”. Isto faz com que gerem
nos alunos expectativas sobre o texto: a partir da ativagdo dos conhecimentos
prévios, criam hipéteses, que sao utilizadas por eles ao fazerem antecipagdes sobre
0 assunto que os textos abordarao.
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1) Vocés tém irmas ou sao filhos Gnicos?

2) Como é a relagdo entre os irmaos e se for filho Unico comente sobre

como € crescer sozinho?

3) O que gostam de fazer, fazem algo especial, tém algum tipo de afinidade

em alguma area e/ou dom?

4) Como acreditam que deva ser a relagao entre irmaos, pais e filhos?

5) Quem gostaria de contar alguma histéria que tenha passado com seu

irm&o e seus pais e os filhos unicos falarem sobre algo em familia.

Segundo momento:

Leitura do conto “As trés irmas” de Mia couto. Antes da leitura, faremos a
ativacdo dos conhecimentos prévios dos alunos com o objetivo de instigar o
propésito da leitura do texto de maneira que cumpra com os objetivos de formacao
do leitor e, por consequéncia, que os encaminhe para serem leitores maduros na
vida adulta. Uma leitura que busque a producao literaria dos sentidos (COSSON,
2014). Para isso apresentaremos o titulo do conto. Essa estratégia leva o leitor a
formular varias hip6teses sobre o que o texto pode conter, forca o leitor a buscar na
memdaria uma informacao que podera se tornar real ou ndo apos a leitura. Segundo
Bortoni-Ricardo (2012, p. 52).

Ainda sobre o titulo vale destacar que ele é uma sintese do texto,
exercendo fungdo estratégica em sua articulacdo, ja que nomeia o
texto e sugere-lhe o sentido, despertando o interesse do leitor para o
tema; estabelece vinculos entre informacodes textuais e extratextuais
e contribui para a orientagdo da conclusao a que o leitor devera
chegar. (BORTONI-RICARDO apud MENEGASSI, CHAVES, 2000).

Ademais, temos que oportunizar ao aluno a experiéncia de fazer uma leitura
do titulo do texto como antecipacdo do tema que sera abordado no texto. Para
Bertoni-Ricardo (2012) promover a leitura e a compreenséo dos titulos dos textos
que seréo lidos contribui para a formacgao do leitor, mobilizando algumas estratégias
de processos mentais, que fazem parte da cognigdo do ser humano, com a intengao
de situar o leitor no que vira para ler.

1) O titulo do texto que vocé lera é: “As trés irmas”.

N

Alguém ja leu esse conto?

A W

O titulo nos remete a qué?

a

)
)
) Onde vocé acredita que encontraremos um texto como esse para ler?
)
)

Que tematica abordara?
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6) Pelo titulo serd uma historia triste ou feliz? Justifique.
7) Sera que elas vivem com pai e mae?
8) O texto que leremos tera quantos personagens?

9) Vocés ja leram outros contos de Mia Couto?
10) E sobre o autor, 0 que vocés conhecem de sua obra, de seu estilo e de
sua vida? Sabiam que conhecendo o autor podemos ter mais facilidade

para compreender o teor de sua obra!

Os questionamentos agucam o interesse dos discentes em relacao ao texto
que sera lido, através de levantamento dos conhecimentos prévios dos alunos, que
os levem a se posicionarem a respeito do assunto que sera abordado no texto, além
de servir para provocar os educandos a anteciparem e criarem hipéteses sobre o
que sera estudado, mesmo antes do primeiro contato com o texto. Essa tarefa
reforca a concepg¢do de leitura numa perspectiva textual, com foco na interagéo
autor-texto-leitor, atribuindo ao leitor a atividade de leitura, o papel de leitor
construtor de sentido (KOCH; ELIAS, 2012, p. 12).

Nas atividades de leitura é fundamental o exercicio de antecipacao, na qual
o aluno faga perguntas, levante hipéteses e confronte interpretacdes, pois a leitura
do texto comeca antes de pegar o texto nas maos, e, para constatarmos a interagao
no processo de leitura. Completa (SOLE, 1998, p. 24).

Se supde que o leitor seja um processador ativo do texto, e que a
leitura seja um processo constante de emissdo e verificacdo de
hipéteses que levam a constru¢do da compreensdo do texto e do
controle dessa compreensdo - de comprovacdo de que a
compreensao realmente ocorre.

A proposta de trabalho com o texto literdrio na formacao do sujeito-leitor
revela uma vontade de fazer com que nossos alunos se sintam motivados para a
leitura. Faremos a mobilizagdo durante todos os momentos do trabalho, desafiando-
0s a ver no texto os elementos que o compdem, dando-lhe sentido, e também
reconhecer caracteristicas especificas de comparar e de relacionar a outros textos.
Assim se tornando um leitor reflexivo e critico, como ja dito, é no contato e nos
objetivos da leitura que o leitor vai criando e dando sentidos ao texto.

A leitura do conto serd compartilhada sendo uma das modalidades de leitura
que prepara o aluno para uma leitura autbnoma, e também faz com que os alunos

figuem atentos a narrativa, de acordo com Silva (2009, p. 35):
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Um procedimento de leitura compartilhada que vai um pouco mais
além e, pois, constitui um passo a frente na trajetéria do leitor, € o
circulo de leitura com um leitor-guia. De posse do texto, os leitores
acompanham a leitura de um guia, que vai lendo em voz alta,
transferindo para a voz as intengbes do texto, detendo-se em
explicacées nas passagens mais sutis, chamando a atencdo para os
recursos estilisticos utilizados. Em outras palavras, ele vai
desvendando junto com os leitores as entrelinhas do texto.

A autora enfatiza que a leitura compartilhada contribui significativamente
para a compreensao do texto, sendo, portanto, muito util para o entendimento do
texto em que o professor media a leitura por meio de intervengbes para mobilizar
estratégias cognitivas no ato de ler. Nela prevalece a colaboragédo entre os leitores
para a construcao de sentido do texto.

As trés irmas (Mia Couto)

Eram trés: Gilda, Flornela e Evelina. Filhas do viivo Rosaldo que, desde que
a mulher falecera, se isolara tanto e tdo longe que as moc¢as se esqueceram até do
sotaque de outros pensamentos. O fruto se sabe maduro pela mé&o de quem o
apanha, pois, as irmas nem deram conta do Seu crescer: virgens, sem amores nem
paixdes.

O destino que Rosaldo semearam nelas: o de serem filhas exclusivas e
definitivas. Assim postas e ndo expostas, as meninas dele seriam sempre e para
sempre. Suas trés filhas, cada uma feita para um socorro: saudade, frio e fome.

Olhemos as meninas, uma por uma, espreitemos o seu silencioso e adiado
ser.

Gilda, a rimeira

Gilda, a mais velha, sabia rimar. O pai deu contorno ao futuro: a moga seria
poetisa. Mais ela versejava, menos a vida nela versava. Esse era o célculo de
Rosaldo: quem assim sabe rimar, ordena o mundo como um jardineiro. E os
jardineiros impedem a brava natureza de ser bravia, nos protegem dos impuros
matos.

Todas as tardes, Gilda trazia para o jardim um volumoso dicionario. O gesto
contido, o olhar regrado, o siléncio esmerado. Até o seu sentar-se era educado: s6 0
vestido suspirava. Molhava o dedo sapudo para folhear o grande livro. Aquele dedo
néo requebrava, como se dela ndo recebesse nervo. Era um dedo sem sexo: s6 com

nexo. Em voz alta, consoava as ténicas: Sol, bemol, anzol...
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De quando em quando, uma brisa desarrumava os arbustos. E o coragéo de
Gilda se despenteava. Mas logo ela se compunha e, de novo, caligrafava. Contudo,
a rima nao gerava poema. Ao contrario, cumpria a funcao de afastar a poesia, essa
que morava onde havia coragdo. Enquanto bordava versos, a mais velha das trés
irmas nao notava como o mundo fosforecia em seu redor. Sem saber, Gilda estava
cometendo suicidio. Se nunca chegou ao fim, foi por falta de adequada rima.
Flornela: a receitista

A do meio, Flornela se gastava em culinarias ocupagdes. No escuro umido
da cozinha, ela copiava as velhas receitas, uma a uma. Redigia palavra por palavra,
devagar, como quem pde flores em caixado. Depois, se erguia lenta, limpava as maos
suadas e acertava panelas e fogo. Dobrava sobre o forno como a parteira se anicha
ante o mistério do nascer.

Por vezes, seus seios se agitavam, seus olhos taquicardiacos traindo
acometimentos de sonhos. E até, de quando em quando, o esbo¢o de vim cantar lhe
surgia. Mas ela apagava a voz como quem baixa o fogo, embargando a
labaredazinha que, sob o tacho, se insinuava.

Os fumos da cozinha ja se tinham pegado aos olhos, brumecidos seu
coracdo de moga. Se um dia ela dedicasse seu peito seria a um cheiro, cumprindo
uma engordurada receita.

Evelina: a bordadeira

Na varanda, ia bordando Evelina, a mais nova. Seus olhos eram assim de
nascencga ou tinham clareado de tanto bordar? Certa vez, ela se riu e foi tdo tardio,
que se corrigiu como se alma estrangeira a boca Ihe tivesse aflorado. Lhe doia se
lhe dissessem ser bonita. Mas nao diziam. Porque além do pai, sé por ali havia as
irmas. E, a essas, era interdito falar de beleza. As irmas faziam ponto final. Ela, em
seu ponto, nao tinha fim.

Dizem que bordava aves como se, no tecido, ela transferisse o seu calcado
voo. Recurvada, porém, Evelina, nunca olhava o céu. Mas isso nao era o pior. Grave
era ela nunca ter sido olhada pelo céu.

As vezes, de intencdo, ela se picava. Ficava a ver a gota engravidar no
dedo. Depois, quando o vermelho se excedia, escorredi¢o, ela nem injuriava. Aquele
sangue, fora do corpo, era o seu desvairo, 0 convocar da amorosa macula.

Em ocasides, outras, sobre 0 pano pingavam cristalinas tristezas. Chorava a

morte da mae? Nao. Evelina chorava a sua propria morte.
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Trés por todas e todas por nenhum.

Mas eis: uma subita vez, passou por ali um formoso jovem. E foi como se a
terra tivesse batido a porta de suas vidas. Tremeu a agulha de Evelina, queimou-se
o guisado de Flornela, desrimou-se o coracao de Gilda.

No tecido, no texto, na panela, as irmds ndo mais encontraram espelho.
Sucedeu foi um salto na casa, um assalto no peito. As jovens banharam-se,
pentearam-se, aromaram-se. Agua, pente, perfume: vingancas contra o tudo que
nao viveram. Gilda rimou “vida” com “nudez’, Flornela condimentou
afrodisiacamente, Evelina transparentou o vestido. Ardores querem-se aplacados,
amores querem-se deitados. E preparava-se o desfecho do adiado destino.

Logo-logo, as irmas notaram o olhar toldado do pai. Rosaldo nao tirava
atencéo do intruso. Nao, ele ndo levaria as suas meninas! Onde quer que o jovem
vagueasse, o velho pai se aduncava, em pouso rapineiro. Seu passo firme fez
estremecer as donzelas: ndo havia sombra na duvida, o pai decidira por cobro a
aparicao. Cortar o mal e a raiz.

As trés irmas correram, furtivas, entre as penumbras e seguiram a cena a
visivel distancia. E viram e ouviram. Rosaldo se achegando ao visitante e |he
apertando os engasganetes. A voz rouca, afogada no borbulhar do sangue:

- Vocé, nao se meta com minhas filhas!

O moco encachoado, rosto a meia haste. E ante o terror das filhas, o brago
rispido de Rosaldo puxou o corpo do jovem. Mas eis que o mundo desaba em visao.
E os dois homens se beijaram, terna e eternamente. Estrelas e espantos brilharam
nos olhos das trés irmas, nas maos que se apertaram em secreta congeminacao de
vinganca.

Ha muitos séis. Dias é que s6 ha um. Para Rosaldo e o visitante, esse foi o

dia. O derradeiro.

O conto nos apresenta elementos sociais presentes na obra como o
patriarcalismo e a submiss&o feminina de vidas sem maiores emogdoes presente na
narrativa, além de evidenciar a relacao entre literatura e os contextos sociais, visto
gue seu ensino garante o olhar mais critico a realidade, uma vez que acompanha a
aventura de personagens em temas diversos: morte, traicdo, violéncia, amor,

sexualidade etc. Segundo Pinheiro (2011, p. 305), todas as vezes que um leitor é
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convidado a discutir um texto literario e a ressignifica-lo, o processo de
conhecimento de si e do mundo que o cerca se amplia. Segundo Jouvre (2012).

Se o caracteristico de um texto literario € condensar saberes
diversos e variados, essa riqueza cognitiva € consequéncia direta de
seu estatuto de obra de arte, isto €, das condi¢cdes nas quais ele foi
criado. Diante da pergunta; “O que é que se deve reter de um
texto?”, responderiamos facilmente que tudo €& importante. O
interesse de um texto esta justamente na multiplicidade de contetdos
que ele veicula, aqueles que ele transmite intencionalmente e aquele
que ele exprime “por acidente. (p.86)

No conto, as irmas se definem por um fazer tipicamente feminino: a poesia,
a culinaria e o bordado e sao produtos de um espaco marcado pela presenca
masculino. O patriarcalismo marca as relacées sociais em que a figura masculina se
sobressai em relacdo a feminina, exercendo sobre esta o poder de controle,
tomando toda e qualquer decisdo familiar, “desde que sua esposa falecera, se
isolara tanto e tdo longe que as mocas se esqueceram 0O sotaque de outros
pensamentos”, passando a exercer o poder de controle sobre as filhas, ditando
comportamentos e maneiras de agir conforme o que Ihe € mais conveniente.

As filhas sédo exclusivas e definitivas. Rosaldo determina o que cada uma
delas devem fazer, diario e repetidamente. Portanto devendo, segundo Pereira, [s/d].

Ocupa-las é uma forma de livra-las dos prazeres, dos desejos
guardados que poderiam assusta-lo se pudessem ser exteriorizados
a outrem, por isso a distancia, a reserva, o isolamento de seus
corpos as paixdes, aos amores que poderiam ameacgar a figura
paterna, a pretensa autoridade que, desde entdo, “apanha o fruto
maduro em suas méaos e dele pode desfrutar” (COUTO, 2009).
Assim, representando uma ideia de paternidade e propriedade
particular. Postas e ndo expostas e cada uma feita para um socorro:
saudade, frio e fome (COUTO, 2009). A filha mais velha, Gilda, com
o dom de rimar, passava dias escrevendo versos rimados -
representava a saudade; a do meio, Flornela, ocupava-se em copiar
velhas receitas e cozinhar — representava a fome e a mais nova
Evelina, sabia bordar, era a bordadeira — representando o frio. E
assim apontadas como, totalmente dependentes do opressor — o pai.

No terceiro paragrafo, o narrador chama a atencado do leitor usando o
vocativo “Olhemos as meninas”. E dessa forma que o convida ao envolvimento com
as irmads, elas sdo descritas individualmente, apresentadas em suas
particularidades, suas tarefas diarias, o mundo que lhe foi permitido. Decerto
representam uma figura da imposigcdo de comportamentos e obediéncia ao pai que
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as tratam como propriedade, forcando-as a reprimir desejos, pelo autoritarismo do
pai, porque Rosaldo ndo apenas determina um comportamento as filhas como faz
com que absorvam sua fala como soberana, sem que haja possibilidade de viver, de
livrar-se da morte. O narrador representa como vai acontecendo a morte delas. “Sem
saber, Gilda estava cometendo suicidio”. Flornela redigia suas receitas, devagar,
“‘como quem pde flores em caixao”. Evelina “chorava sua prépria morte”.

No entanto, encontramos no coragcao de cada uma delas a esperanga que
chama a atencao do leitor na trama, a capacidade delas que, mesmo expostas a
tantos infortunios, eram surpreendidas com momentos bons de desejos
internalizados no ser humano. Gilda, “de quando em quando, uma brisa
desarrumava os arbustos e o coragdo da mocga de despenteava’. Flornela, “por
vezes, seus seios se agitavam, seus olhos tarquicardiacos traindo acometimentos de
sonhos”. Evelina, “certa vez, ela se riu e foi tdo tardio”.

As trés irmas jamais abandonaram o desejo de viver a partir de uma
esperanga, uma pequena, mas importante esperanca de serem felizes ou de
viverem experiéncias e os desejos de seus corag¢des. Mas, diante de cada uma das
vontades das mocgas, percebe-se as forgas opressoras do pai que age até mesmo
em seus pensamentos, 0 que as proibpem de sentir aquilo que vem
espontaneamente quando estao nos seus afazeres.

Apbs a apresentacdo das personagens chega o momento crucial. Em um
belo dia surgiu subitamente um formoso jovem, que, ao chegar as redondezas, fez
com que as irmas se sobressaltassem em seus afazerem, despertando para a vida,
“Tremeu a agulha de Evelina, queimou-se o0 guisado de Flornela, desrimou-se o
coragao de Gilda”. Seus coragdes se encheram esperangas de que se cumprisse 0
“adiado destino” Quantas reacdes desatinam nos corpos e nos coragdes das pobres
mocgas virgens, marcadas por um destino comum: viveram isoladas para sempre até
que, um dia, alguém vem e lhe entrega a verdadeira felicidade que vossos coracdes
clamavam constantemente. “No tecido, no texto, na panela, as irmas nao mais
encontraram espelho. Sucedeu foi um salto na casa, um assalto no peito. As jovens
banharam-se, pentearam-se aromaram-se. Agua, pente, perfume: vinganga contra
tudo que nao viveram”. No trecho se percebe o quanto esta vivo o sentimento das
trés irmas, capazes até de lutar contra as forgcas paternas que emergiam a partir
dessa atitude, desse novo mundo que descobriram. As mocgas, no entanto,

perceberam as reservas do pai: que 0 mog¢o nao levaria suas meninas. Se para elas
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0 rapaz representa uma nova vida, para o pai havia uma ameaga a sua autoridade
ao seu protecionismo. O aparecimento do jovem representa a hipotese de que as
irmas tenham que tomar decisdes sobre suas vidas, mas mais uma vez o pai decide
“cortar o mal e a raiz” e depois de uma tentativa frustrada de matar o jovem, acaba
por beija-lo. Ou seja, mais uma vez o pai retira das jovens a possibilidade de viverem
e terem vontade propria.

O que se espera para o desfecho do conto € uma atitude meramente
violenta sobre o rapaz, “Até que, certa noite, Rosaldo seguiu 0 mogo até a frondosa
figueira. [...]. As trés irmas correram furtivas. E viram e ouviram. Rosaldo se
achegando ao visitante e lhe apertando os engasganetes. A voz rouca no borbulhar
do sangue. — Vocé nao se meta com minhas filhas! Porém o final revela a escolha do
formoso jovem n&o pelas filhas, mas por Rosaldo: “E ante o terror das filhas, os
bracgos rispidos de Rosaldo puxou o corpo do jovem. Mas eis que o mundo desaba
em visdo. “E os dois homens se beijaram, terna e eternamente”. Para espanto das
mogas que se apertaram mutuamente as maos “‘em secreta congeminacdo de
vinganga”.

No ultimo paragrafo da narrativa, em que se da o desenlace, percebemos
que hd uma mudanca progressiva da velocidade, formando uma gradacao, que nos
leva ao fim inesperado. A quebra da expectativa ocorre, porque desde o inicio o
conto instaura uma atmosfera prépria dos contos de fadas, uma narrativa de tom
maravilhoso, com imprecisdo temporal e espacial: “Eram trés: Gilda, Flornela e
Evelina. Filhas do viivo Rosalda que [...] se isolaram tanto e tao longe”. O espaco da
historia, portanto, € um lugar distante.

O conto termina abruptamente e também o interlocutor se surpreende. Este,
envolto pela atmosfera do conto de fadas criada intencionalmente pela composicao
da histéria, ndo compreende que Rosaldo também poderia disputar o amor do
jovem. O leitor/interlocutor poderia esperar por varios desfechos, mas nao por este
do conto que abre a possibilidade de uma relacdo amorosa homossexual entre o
vilvo e o rapaz.

A narrativa abre possibilidades de interpretacdo para esse desfecho. E
importante ter em mente que na literatura ndo ha uma Unica e exclusiva
interpretacdo sobre uma obra; ndo deve haver uma imposicao sobre elementos que
devem ou nao ser vistos ou retirados, mas desde que sejam provados estardo

abertos a verossimilhanca literaria. O texto também nos aponta uma possibilidade
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dos dois terem sido assassinados pelas irmas, “Estrelas e espantos brilharam nos
olhos das trés irmas, nas maos que se apertavam em secreta congeminagao de
vinganga. Dias é que s6 hd um. Para Rosaldo e o visitante, esse foi o dia. O
derradeiro”. E notavel que diante da trama, a possibilidade maior de libertacéo e de
resposta a tudo quanto elas viveram, seria desconstruir a propria imagem que ele
preservava. A de um pai responsavel, supostamente cuidadoso com suas filhas.

Couto (2009) soube criar nesse conto um ambiente propicio a imaginagao do
leitor enquanto participante, enquanto espectador atento a trama, que vive as
experiéncias e sofre junto as irmas. Nao € a toa que a narrativa sempre se reporta a
figura da tragédia, do triste destino. Na obra ha um favorecimento pela propria
descricao dos personagens como pessoas tristes, envoltas de uma tranquilidade
amarga, abandonadas em um lugar muito distante, sozinhos sem contato com o
mundo. Alids, nem com eles mesmos, estavam juntos e s6s a0 mesmo tempo.

Observa-se que a obra foca em varias tematicas como a da separacéo entre
as pessoas em um contexto social em detrimento das relagdes humanas, a falta da
conversa como passaporte para uma solucao de conflitos, a decadéncia do
companheirismo, os problemas familiares persistentes, as férmulas para ser alegre
ou triste diante de determinada situagdo com as ansias sociais; ha uma riqueza de
analise imersa e de uma carga de interpretagdes fantasticas.

Durante a leitura compartilhada, fundamental para a autonomia leitora do
aluno é muito util para o entendimento de textos mais longos ou complexos em que
o professor media a leitura por meio de intervengdes para mobilizar estratégias
cognitivas no ato de ler. Nela, prevalece a colaboracdo entre os leitores para a
compreensao do texto. Ao longo da leitura faremos pausas estratégicas com
perguntas para instigar a participacdo dos alunos com a intengcdo de garantir a
construgéo do sentido global do texto.

1) No primeiro e segundo paragrafos, o que nos diz o texto? Nossas

previsdes se confirmaram?

2) O que significa a expressao “as irmas nem deram conto do seu crescer’?

3) No primeiro paragrafo ha um dito popular. Qual o significado?

4) Por que o narrador diz que as filhas de Rosaldo foram criadas, “cada uma

feita para um socorro: saudade, frio e fome? ” Sera que sao necessidades
bésicas do ser humano?

5) Qual a inten¢éo do narrador ao usar o vocativo, “Olhemos as meninas?
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A partir do quarto paragrafo, o narrador comega a descrever as trés irmas
individualmente, apresentadas em suas particularidades, suas tarefas diarias.
Portanto, faremos com os alunos a leitura silenciosa. Essa € a modalidade de leitura
mais comum, pois permite o contato mais intimo entre o leitor e o texto, além de
possibilitar ao professor analisar qual é a proficiéncia autbnoma, competéncia ja
construida no aluno em relacdo as capacidades de leitura que deverdo ser
mobilizadas para responder as questées proposta apos a leitura.

Ao terminar a leitura silenciosa que sera do quarto paragrafo ao décimo
segundo, faremos uma pausa estratégica para indagarmos sobre o que entenderam
ou nao entenderam até aqui sobre o conto. Solicitando algumas informacgdes sobre o
texto, sdo perguntas que servem como disparadores para a conversa em qualquer
enredo escolhido.

1) Qual trecho mais chamou a atencao e por qué?

2) O que nao gostaram?

3) Quem sao os personagens do conto e como o0s imaginam?

4) Vocés gostam dessa personagem?

5) Comentem sobre os “dons de cada uma das irmas.

6) Onde vocé imagina que vive essa familia?

7) O que significa a expresséao “trés por todas e todas por nenhum”?

A partir da ultima pergunta iniciaremos mais uma rodada de leitura que sera
do décimo terceiro paragrafo ao décimo quinto, que chamaremos de visualizagcédo
(SOUZA; FEBA. 2011, p. 59), pois permite ao aluno criar imagens mentais, cenarios
e figuras enquanto o leitor realiza a leitura. Ao visualizarem, os leitores conseguem
se interessar, pensar e entender melhor a informacéao contida no texto.

1) O que acontece quando aparece o0 jovem?

2) Qual a reacao das trés irmas? Relate o que aconteceu nesse momento.

3) Qual foi a reacao de Rosaldo com a aparicao do jovem?

4) Em sua opinido, como Rosaldo tratava suas filhas?

5) Qual sentimento vocé imaginou que Rosaldo teria por suas filhas terem
mudado pelo formoso jovem?

6) No trecho “Seu passo firme fez estremecer as donzelas” o que o trecho

revela a respeito dos sentimentos dos personagens?”
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7) Na ultima linha do décimo quarto paragrafo ha a expressao “E preparava-
se o desfecho do adiado destino”. Aqui, somos levados pelo narrador a
imaginar alguns desfechos possiveis para a narrativa:

a) Uma disputa entre as trés irmas pelo amor do moco forasteiro;

b) Uma intervengdo severa do pai contra o envolvimento amoroso das filhas

com o formoso jovem;

c) A escolha do rapaz por uma das filhas, pensando no melhor dom.

Dentre outras possibilidades que levantaremos com os alunos, para a
atividade de conclusédo, tiraremos os trés ultimos paragrafos do texto, que
correspondem ao desfecho. E perguntaremos como gostariam que terminassem a
estoria? Entdo, solicitaremos que os alunos escrevam um desenlace para o conto.
Apé6s os alunos produzirem o final para o conto, eles terdo que interagir, fazendo
comentarios, hipbteses, analises, conclusées sobre o enredo. Somente depois de
tudo compreendido é que apresentaremos o surpreendente desfecho do conto. E ao
final, avaliaremos com eles quem chegou mais préximo do desfecho.

Terceiro momento: lendo contos - ampliagdo de repertério.

Para a aula, organizaremos os estudantes em grupos de quatro alunos, que
pesquisardo outros contos, que podem ser de enigma, de mistérios, de aventura na
biblioteca da escola. Apds a escolha (cada aluno escolherd um conto, serdo quatro
contos em cada grupo) e leitura dos contos, cada aluno devera contar para os
colegas do seu grupo sobre o que leram. Depois de cada aluno relatar brevemente o
conto, os grupos deverao selecionar um desses contos e explicitar para o professor
e para a turma os motivos que os levaram a escolha do texto. Serdo escolhidos
quatro textos na turma (um texto para cada grupo).

Quarto momento: a multimodalidade no conto:

A leitura dos contos demandara producbées multimodais, textos compostos
de palavras, imagens e audios. A proposta sera narrativa em quadro, em
fluxograma, um desenho bastante comum nas representacées de sequéncias de
acoes. Com o objetivo de verificar se os alunos sequenciam as etapas da narrativa
com base no texto-fonte. A outra ideia sera a histdéria em quadrinhos. Apesar de
desafiante, € uma atividade bastante significativa e com questionamentos: o0 que se
deseja expressar? Que emocoes e sensacoes ela despertara no leitor? A atividade,
segundo Ribeiro (2016, p. 103), desenvolve no aluno a capacidade de identificar as
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necessidades de dizer e alinha-las ao manejo de certas linguagens. Isso € ter poder
de comunicagao multimodal. A autora completa:

E importante destacar que as questdes de producdo multimodal de
textos ndo passam tanto pela exigéncia de talentos que as pessoas
normalmente ndo desenvolvem, mas pelo manejo das linguagens a
disposicéo, pela articulagdo entre o0 como e o que dizer. Trata-se de
elementos que acredito possam ser despertados, reconhecidos e
trabalhados. E podem surpreender professores, além de ampliar o
“poder semidtico” de todos (RIBEIRO, 2016, p. 105).

Nessa visdo, a referida tedrica declara que um texto multimodal ndo é
apenas aquele em que duas ou mais linguagens convivem, em algum tipo de
relacdo, como complementaridade, redundancia, discordancia etc. Um texto
multimodal € uma peca que resulta de escolhas de modulagdes, inclusive dentro da
mesma semiose. Portanto, € importante articular todos os modos de produzir texto e
isso pode ser muito incrementado na sala de aula. “E nesta seara das linguagens
que se pode fazer uma reflexdo informada, especializada e criativa sobre ler e
escrever, especialmente textos multimodais, com todas as implica¢des deles. Afinal,
escrever € um gesto”. (RIBEIRO, 2016, p. 123).

Quinto momento: Leitura do romance Um estudo em vermelho de Sir Arthur
Conam Doyle.

A escolha pelo romance partiu da coincidéncia com os titulos: do romance
com o do hiperconto. Os dois abordam situagées misteriosas e desvendam um caso
de detetive porque ninguém resiste a uma boa trama de crime e mistério. Portanto,
sera um grande atrativo para os alunos-leitores, pois suscitam neles o gosto pelas
narrativas de enigmas, ou seja, revela os segredos contidos na obra.

Aqui percebemos a intertextualidade que, nada mais, nada menos €, que a
inclusdo de um determinado texto em outro texto, além de estar ligada ao
conhecimento que os interlocutores tém acerca de outros textos previamente postos
em circulacdo. Segundo Antunes (2009), “Toda hora, tomamos de empréstimos as
“vozes” que falam pelos provérbios populares, pelos ditos que andam na boca do
povo, pelas expressdes que se cristalizam e que constituem parte de nosso
patriménio cultural”. Reforcando o pensamento da autora, Paulino (2005), também

contribui dentro da mesma logica:
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Toda leitura € necessariamente intertextual, pois ao ler,
estabelecemos associacées desse texto do momento com outros
textos ja lidos. Essa associacao € livre e independente do comando
de consciéncia do leitor, assim como pode ser independente da
interacdo do autor. Os textos, por isso, sdo lidos de diversas
maneiras, num processo de producido de sentido que depende do
repertorio textual de cada leitor, em seu momento de leitura (2005, p.
54).

Ainda, de acordo com Compagnon (2003), a intertextualidade designa
didlogo entre os textos no sentido amplo, estando calcada no que Bakhtin denomina
dialogismo, isto é, as articulagbes que todo enunciado mantém com outros
enunciados e se entrecruzam. Segundo Luiz (2011) para completar essa
informacao, é valido transcrever as palavras de Eagleton:

Todos os textos literarios sdo tecidos a partir de outros textos
literarios, ndo no sentido convencional de que trazem tracos ou
“‘influéncias”, mas no sentido mais radical de que a palavra, frase ou
segmento € um trabalho feito sobre outros escritos que antecederam
ou cercaram a obra individual. Nao existe nada como “originalidade”
literaria, nada como a primeira” obra literaria: toda obra é
“‘intertextual”. Dessa forma, um segmento de escrito especifico nao
tem limites claramente definidos: ele se espalha constantemente
pelas obras que se aglutinam a sua volta, gerando inumeras
perspectivas diferentes que se reduzem até o ponto de
desaparecerem. (LUIZ, 2011, p. 129. apud EAGLETON, 1985, p.
190).

As leituras literarias precisam ser inovadas para que o leitor estabeleca
conexao entre os textos e acrescente novos sentidos a obra, além de se sentirem
atraidos pela oportunidade de entrarem no jogo textual, quando sao revitalizados
tanto a meméria dos textos quanto os tragcos esquecidos de quem os |&, porque de
acordo com Jenny (1979, p. 5) “fora da intertextualidade, a obra literaria seria muito
simplesmente incompreensivel, tal como a palavra duma lingua ainda
desconhecida”. Nota-se que nessa perspectiva a intertextualidade tornou-se hoje um
conceito indispensavel para a compreensao da literatura. Ainda de acordo com

Paulino.

A lingua nao é propriedade de algum individuo em particular, nem é,
por outro lado, um objeto independente da existéncia dos individuos.
Exatamente no espaco dos intercaAmbios, dos conflitos, das vozes
que se propagam e se influenciam sem cessar, situa-se a linguagem
como processo social. A linguagem, em qualquer de suas
manifestacoes, teria uma base relacional, interacional, ao processar-
se entre os individuos de uma sociedade (2005, p. 21).



84

E conclui, se as produgbes humanas constituem uma infindavel rede, cada
um vai tecendo seu pedago, com pontos delicados ou nos de escoteiros. O que
importa € que nao se corte o fio, pois leitura é, antes de tudo, interacdo, um
movimento conjunto.

No entanto, antes de apresentarmos aos alunos o hiperconto “Um estudo em
vermelho” de Marcelo Spalding, 2009, mostraremos aos alunos o romance policial,
que também tem como titulo “Um estudo em vermelho” de Sir Arthur Conon Doyle. E
faremos uma antecipacdo sobre a tematica: Temos aqui um romance e um
hiperconto com o mesmo titulo. Sera que abordam o mesmo assunto? O hiperconto,
provavelmente foi escrito baseado no romance. No hiperconto tem uma personagem
que desaparecem e, em torno de desaparecimento ha muitos mistérios, no romance
um corpo € encontrado sem marcas de um possivel assassinato, tendo em vista
também ser uma narrativa de mistério com detetives, vitimas, assassinatos, crimes,
roubos e todos os elementos que compdem uma narrativa de enigma.

O romance € a primeira estéria de Sherlock Holmes e o primeiro livro
publicado por Sir Arthur Conon Doyle (1859-1930). Muito mais do que um livro de
estreia, essa histéria nasceu classica, com seu ritmo vertiginoso de suspense e
mistério que consagraria seu protagonista Sherlock Holmes como o mais
apaixonante e popular detetive da historia da literatura. O romance Um estudo em
vermelho propde um enigma terrivel e invencivel para a policia, que pede auxilio a
Holmes: um homem é encontrado morto, sem ferimentos e cercado de manchas de
sangue. Em seu rosto uma expressao de pavor. Um caso para Sherlock Holmes e
suas fascinantes deducdes narradas por seu amigo Dr. Watson, interlocutor sempre
atento e, nao raro, maravilhado com a inteligéncia e talento do detetive.

Apbs a motivacao e a introducao do romance, os alunos irdo fazer a leitura
do romance. Uma leitura com propoésito de que os alunos percebam que ha um
didlogo entre o romance e o hiperconto, denominada de intervalos de leitura.
Segundo Cosson (2014), “sdao momentos de enriquecimento da leitura do texto
principal” que se constituem com atividades especificas, e podem ser de natureza
variada: leitura de outros textos menores que tenham alguma ligagcdo com o texto
maior, funcionando como uma focalizacdo sobre o tema da leitura e permitindo que
se tecam aproximacgdes breves entre o que ja foi lido e o novo texto. Uma outra
opcao é a leitura conjunta de um capitulo para ser trabalhado estilisticamente em

microanalise de recursos expressivos que interessem aos alunos.
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Portanto, faremos dois intervalos, pois o romance esta dividido em duas
partes: a primeira parte marca o encontro de Holmes e Watson, detetive e médico,
seres opostos que, por conveniéncia ou ironia do destino passam a dividir a mesma
casa e o médico se viu envolvido em um mistério por ter se aproximado do detetive:
um corpo € encontrado em uma casa abandonada e na parede, uma palavra escrita
com sangue. Na segunda parte a histéria € ambientada em uma comunidade
moérmon nos Estados Unidos. Com certeza os alunos ficardo curiosos para descobrir
que relacao havera entre o encontro de dois amigos e dogmas religiosos.

No intervalo 1 dividiremos os alunos em duas equipes, A e B, que lerdo e
comentardo o romance. A equipe A sera dividida em sete grupos (grupos de trés
componentes), de acordo com os capitulos referentes a primeira parte.
Contabilizando vinte e um alunos. Pediremos para os grupos lerem os capitulos
correspondentes a cada um deles e a cada dia fardo exposicdo do que foi lido no
“‘mural do romance”. Com o objetivo de interagdo entre as equipes, por exemplo,
palavras ou expressdes presentes no capitulo que mais chamaram a atencado do
grupo, colocar e pedir para os colegas fazerem comentarios sobre o significado,
listar alguns nomes dos personagens e dizer que alguns sdo detetives outros
policiais, perguntar quais sao eles, questionar sobre o espaco, citando nomes dos
lugares, ruas etc; aguardar as respostas dos colegas para depois socializar na sala.
Por exemplo, no capitulo trés aparece a palavra rache: pedir sugestdes para o
significado. Para a equipe B, a missdo sera fazer comentarios sobre os indicios
deixados pela equipe A sobre a leitura dos capitulos. Portanto, enquanto a equipe A
estiver lendo a primeira parte do livro a B estara fazendo comentarios sobre os
indicios deixados pela equipe A.

No intervalo 2, usaremos a mesma dinamica para a leitura da segunda parte
do romance. Porém com um diferencial, a equipe A na segunda atividade fara
comentarios sobre as pistas deixadas pela equipe B, que, neste intervalo, lera os
capitulos. Ao término da leitura do romance faremos uma socializacdo com as duas
equipes, com base nos questionamentos e hipoteses apresentadas e lidas no “mural
do romance”, sempre deixando um ar de suspense e sem revelar o final da narrativa
para que os alunos se interessem em ler 0 romance na integra.

Ja o hiperconto “Um estudo em vermelho” de Marcelo Spalding, um dos
precursores do hiperconto digital no Brasil, narra a histéria de um rapaz, cuja irma
desapareceu. Ambos séo herdeiros de uma fortuna. Seus pais faleceram no recente
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acidente da Air France na costa do Nordeste. Os motivos do desaparecimento da
irm&, que podem ser um sequestro, uma trama de amor e ambi¢éo, fuga, ddo o tom
da narrativa.

Sexto momento: leitura do hiperconto.

Levar os alunos para o laboratério de informética da escola para lerem o
mais famoso hiperconto “Um estudo em Vermelho”.

Na comparagédo entre a literatura classica e a digital, conduziremos os
educandos a perceberem que o trabalho com a primeira normalmente se concentra
no texto ou, especialmente no caso da literatura infanto-juvenil, no texto e na
imagem. Ja a literatura digital lida com texto, imagem, som, video e interatividade,
com isso permitindo que o professor demonstre aos alunos como as linguagens
estdo todas integradas. Antes da leitura, faremos a antecipacdo do texto com as
seguintes perguntas:

1) Um texto com esse titulo tratara de qual assunto?
2) Que significado tem o titulo, Um estudo em vermelho? Se fosse: O
estudo em vermelho?

Depois do levantamento de hipéteses sugeridas, leremos o hiperconto, uma
narrativa que possui uma estrutura simples, um inicio tradicional com a
contextualizacdo, no qual ha uma breve apresentagcdo da situagdo e dos
personagens; o corpo da narrativa com duas linhas de eventos que movem a trama,;
0 contato com o detetive, as suposicdes do que pode ter ocorrido, a combinacao do
preco pela investigagdo e a denuncia a policia e por ultimo os desfechos, oito no
total.

Solicitaremos uma leitura silenciosa. Segundo Silva (2009) - esta é, talvez, a
melhor modalidade de fruicdo de um texto, ler € o Unico modo de estar sozinho e
acompanhado ao mesmo tempo. Um livro € um mundo: o0 mundo de leituras de seu
autor e de seus personagens, dialogando com o mundo do leitor. A aula serd no
laboratério de informatica, pediremos para os alunos seguirem as seguintes
instrucdes:

. Acesse o0 site <http://www.hiperconto.com.br/estudoemvermelho

aparecera o titulo do hiperconto, a figura de detetive e abaixo da imagem o nome
do autor e os links: capa, apresentacdo, o autor, literatura digital, o hiperconto, em
sala de aula - apresenta sugestoes para desenvolver na sala de aula com o género
digital, um mural - com depoimentos dos leitores do hiperconto e contato para


http://www.hiperconto.com.br/estudoemvermelho
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sugestoes e informagdes. Sao informagdes adicionais que servem para comunicar
ao leitor alguns dados sobre o hiperconto. Antes de iniciar a leitura clique nos links
para conhecer a organizag¢ao do Projeto Literatura Digital. Um fator atrativo ao leitor
que aparece na pagina inicial é a frase “uma histéria, oito finais descubra qual seria
o seu’! A partir desse momento comega um processo de interacdo e cooperagao,

marcando um vinculo direto com o leitor.

Imagem 1 - pagina inicial do site.

um estudo em

uma histiria, 8 finas
descubra qual sera o seu

digite seu zome

m
[0 - I

projeto de O primeiro hiperconto do Brasil
h{:ralu.-'odigimb Laagado em outabro de 2009 | 31884 acessos
Lom.or

o Na pagina inicial, vocé vera uma apresentagdo do hiperconto “Um
estudo em vermelho” de autoria de Marcelo Spalding;

. Clique no link “capa” na pagina inicial e assim que o leitor entra no
conto é requisitado a digitar seu nome e um endereco de e-mail, para ter acesso ao
hiperconto, quando o leitor digita 0 nome e o e-mail, antes de prosseguir com a
narrativa; ao fundo uma trilha sonora que acompanha a leitura do texto, que
desencadeia processos de interacdo, de selecdo, de cooperacédo e de intervencéo.
Esse é o primeiro contato do leitor com a narrativa, considerando que nenhuma
leitura é passiva, pois o0 texto ndo possui significados, mas sim a capacidade de
evocar significados: sem o homem interagindo com o texto, criando esses
significados em um processo cognitivo ativo, ele ndo passaria de um pedago de
papel. Assim a interacdo faz com que a leitura do hiperconto seja ainda mais ativa
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para o leitor. Também pelo fato de o conto simular trocas de e-mails, tudo isso faz
do computador com internet 0 ambiente mais envolvente para a leitura desse género
narrativo.

. Em seguida clique no /link “entrar” para iniciar a atividade de leitura na
qual ele também sera responsavel por compor.

Na segunda imagem do texto virtual. O leitor se depara com o texto
direcionado a ele, pois 0 seu nome passa a fazer parte da histéria. Tem inicio a
estéria do Sr. Dupin, o personagem detetive. O hiperconto comeg¢a com uma breve
contextualizacdo da sua situagéo do leitor/personagem. A irm& sumiu ha trés dias;
para ndo criar nenhum tipo de alarde vocé entra em contato com um detetive
particular, que ja mantinha contato com sua irma. Essa € a situagdo do inicio do
conto, ndo uma contextualizagcao dos personagens, seus motivos e conflitos, apenas
uma breve informagéo sobre o passado dos dois irm&os.

Imagem 2 - Inicio do conto escolhido
um estudo em
De: Veronica
Email: veradinizsilva@yahoo.cam br

Para: contato@mrdupin.com br
Assunto: Contato Urgente

Sr. Dupin, antes de mais nada, deixe eu me apresentar. Dirfjo uma importante empresa de
nossa cidade, cujo nome por enquanto prefiro nio revelar, 20 lado de minhs irmi cagula.
Nossos pais, que criaram e transformaram a empresa na poténcia que & hoje, estavam
ambos no Air France que cain no Oceano Jevando vidas, historias e ambigdes. Herdamos
dinheiros ¢ essa dificil miss#o de tocar a empresa. E as coisas iam bem, eu na fronts, ela me
assessorando, até que...

por Marcelo Spalding

Bem, vou direto a0 ponto: minha jrmi sumiu J& faz trés dias que fomos num jantar
importante da empresa, por um momento ela foi 20 toalete ¢ nio a encontrei mais. O celular
ficara na mesa, ola estava apenas com a bolsa ¢ um belissimo vestido yormelho, um
vermelbo escarlate. Procurei em hospitais, delegacias, liguei para a casa de amigos o
parentes, sempre disfargando muito. O senhor sabe, quero evitar a0 miximo policia @
repbrteres, nessa cidade tem muita fofoca. Foi entio que tive a ideia de ligar o computador
dela ¢, navegando em busca de alguma pista, encontrei seu nome, seu site e descobri seus
servigos.

Por favor, Se. Dupin, preciso de uma resposta urgente. O senbor serd recompensado. Pels
presteza do servigo e pela discrigho.

projeto de
literaturadigital
.com.br

Ao longo da leitura, o leitor terd alguns links a sua disposi¢cdo para obter
mais informagdes sobre os personagens da estéria e podera decidir qual percurso a
estoria ir4 seguir. Nesse primeiro bloco de texto ha um hiperlink que leva para outro
site, contendo varias informagdes sobre o acidente, criando assim o primeiro desvio
de linearidade. Assim, os hiperlinks sdo usados mais algumas vezes ao longo da

narrativa como quebra de linearidade.
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Imagem 3 - Continuidade do conto de acordo com a escolha do leitor

um astudo am

Dhe: Sr. Dupin

Email nimrdopin com br

Assunter Ues estude am Vermelho

ﬂ i \ _'r " Verdmira, amtes de mais mads, & um prazer stendsr pessos tho distinta, 5 devo padir qus
f L 1'. 'ﬂ nfio me chame de Sr. Dupin, & am de Mr, Dupin, ums (ngels homenagem qus preshs as
" ) grands Edgar Allsn Fog « seu cflebre detetive. Feita s ressalva, vamos ao caso.

por Marcelo Spakiing Bem, sua histéria, devo dizer, & um mpto comom. Todos o5 diss menines ¢ senhoras somem,
especialmente quands estio submetidas 3 grande pressio ou apaponsdas. 5im, na grande
maboria das veres, hi um bomam emvalvido! E se for o case, o melber & svitar mesmo policia
« nepdrienes porque o desfecho pode ser pior para quem investiga do que para o procursdo.
Enthe, antes de sguir sciante, precis que vooh me dega:

sia bl pode estar Angindo ou vool realments acha gue & caso de sequestroT

Seruchugdes g

projetode
literaturadigital
.com.br

Aqui, mais uma vez aparece um hiperlink, o autor faz alusédo ao escritor
Edgar Allan Poe. O que se percebe € que isso sempre acontece quando é feito
referéncia algum evento ou personagem de fora do texto. Esse hiperlink leva o leitor

a paginas contendo informacdes sobre eventos ou sobre pessoas.

Imagem 4 - Inicio das negociacdes

um estudo em De: Se. Dupin o
Email: contato@mrdupin. com br
Para: Verdnica
Assunto: Re: Re: Umn estudo em Vermelbo

Verbaica, lamento muito, realmente tem gente muito falsa por ai e uma de minhas missdes é
desmascarar essa gente. Farei de tudo por vook, tenha certeza, com toda a diserigio e
presteza possiveis. E acho que estamos no caminho certo, veja como adivinhei de cara seu
problema.

Quante a valores, vocd sabe que meu trabalho é muito dificl, ainda mais num caso como

por Marcelo Spalding 2350 am qos vooh tam urgincia, precisa de muita diserigho, Eu moro em outra cidade, terei
despesas com hotéis, Snibus, restaurantes, tixis... Por outro lado, uma pessoa tho distinta
como vocl ndo pode contratar qualquer um, é preciso alguém como Mr Dupin, alguém
capaz de solucionar casos impossiveis sem sair de casa, apenas pela dedugio lgica, £
verdade, Vardnics, houve um caso em que... Bem, nllo interessa.

Entlio, contando as despesss que tered mais o valor do servigo, podemos fechar por RS
750.000,00, sendo metade do pagamento para comegarmos os trabalhos e a cutra metade
depois do caso solucionado. Pense bem, pode ser caso de vida ou morte, ¢ s vids da sua
irmi, tenho certeza vale muito mais do que sso.

pm{'eto de

literaturadigital

.com.br
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Inicia-se um dialogo com o leitor pelas as escolhas dos elementos para dar
significado ao hiperconto. O autor estimula a leitura pelas opgdes contidas na
pagina. Encoraja o leitor a escolher diferentes estoérias, conforme sua preferéncia.

De forma interacional, vai conduzindo esse interlocutor por questées que possam

interferir na decisdo sobre qual caminho seguir.

negociagdes vao acontecendo.

Imagem 5 - Continuando as negociacoes

um estudo em

por Marcelo Spalding

projeto de
literaturadigital
.com.br

Aqui

Escolha uma resposta:

Para: Mr. Dupin
Assunto: Re: Re: Re: Um estudo em
Vermelho

MR. Dupin, confesso que o valor & alto,
mas a vida da minha imnd vale cada
centavo. Aceilo O SeU Prego & Pego que
venha até minha odade para eu assisar
©f papéis & pagar & primelrs parosls.

Tenho certeza que vocd § a pessoa certa ¢
fari de tudo para sncoatri-la.

anviar

De: Veronica

Email:
veradinizsilva@yahoo.com.br

Pars: Mr. Dupin
Asunte: Rec Re: Rec Um estudo em
Vermelbho

MR Dupin, o seshor 36 pode estar
brincando.. Iss0 & uma fortuna! Nio
posso concordar com esse prego de
forma algnma, mas agradego sus atencio
o conflo ma sua discrigio. Ired contisuar
procurando com minhas proprias forgas
o, qualquer eventualidada, volto a entrar
om cOntato.

enviar

percebe-se que as

O leitor é capaz de estabelecer inferéncias, associando a leitura a seu
hipertexto pessoal. Assim, o leitor pode fazer escolhas para a produgéo do conto,

construindo um significado pessoal de acordo com seus valores.



Imagem 6 - Prosseguindo as negociacdes

um estudo am

A

ﬂ T‘-;

par Marcels Spalding

projetode
literaturadigital
Jcom.br

D Sr. Dhagpin o

Esnaal: evet il e mrdiipion codn ke

Para: Verdnioa

Asvunto; Re; Be: Be: Be: Re Um sstudo em Vermetho
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Veriinsca, 5 reservei hobé & levars minha seoretism justo par passannos por sm casal em
Wi Do @ neglsos, afinal nho 56 = algudm passs fhriss nesss mes cdads | Mes Blo 56
preccupe, ienho certera que Bm menos e EMA SEMANS 0 kS0 estard resobvido, e de tedo

para achar & Minucs.

Sondopfer dumiaray

Mixmcal 77T Come voo sabe o apalide de inffocia da minha irmdT77

No momento que o Sr. Dupin cita o apelido de infancia da irm&, com certeza

passa um turbilhdo de questionamentos sobre o tal detetive, aqui o leitor € levado a

questionar a indole do detetive e da irma.

Imagem 7 - Conflito

um astudo am

por Marcedo Spalding

projeto de
literaturadigital
Lom.br

Trés dias sem respostas dequele tal de Mr, Dupin, Miserdvel. Mivuca, Mivuea, .,
Ninguém além de mim e dos meus pais conhece esse apelido. Al tern codsa, af
temn coisa... Agora nao sei se procuro o Silveira da DP ou o Big e resolvo do jeito
dele.

D Viertniea

Email:
veradinirshaf@vahoo eom br
Para: Delegado de Policia
Assunte: Denincia

Senhor Sibwira da 2 DP, confosme
conversamos  por  lelefone, formaleo
deniincis contrs wn tal de detetive, Mr.
Dupin, ¢ me responsahilizo pelos custns
da corporacks caso a busea se mostre
infundada.

Estom muito desconfisde que de algums
forma exse detetive esteja eavolvido no
caso & =0 a forgs polbicial poderd me

ajudar nesse momento.

EOVIAD

De: Verdnies

Email:
weradindesibqa@vahoo. som. br
Para: Big Bang

Assanto: Ultimas combinagies

BIG, ndo ssquers qoe amanhd saimos
oedinbe dagui pra encontrar  aquele
salafririo do Dupin. Tesho certeza que
ele estd mos engananda.

Come nio gquero polkcis e repdrieres
matidos nisen, Vames ter qus swprssnder
o cra no escritbrio dele & fazer ele
confessar de qualquer jeite o que sabe do
sumigo da mana Até porgque foi e
coisas dels que emconmtrel o comtalo
dede.. E olho por olhe, dente por derts!

enviar
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Com o desaparecimento do Mr. Dupin, o leitor tem a oportunidade de
interagir da forma que lhe convier, dando maior ou menor importancia ao desenrolar

dos acontecimentos.

Imagem 8 - final do conto

um estudo am fimal o
Verinica, sua irmi fugin com sen dinheire!

Verdnica, voosl gosta mesmo de fazer um papel ridicolo. Acabo de lar sos jornais gos &

palicis estd desconfiands que vecl § o respoasivel pelo men sumigo... Ji te bvaram para

depor & tudo. Infelirments, & teimosia ssmpre foi teo ponts faco, bem qua Dupéin be alertos

> | para nio exrvolver a policia mo caso . Mas como sou 2 melhor immd do mundo, ainda te doo s
-, " charsca de wsar essa carta para se defender. Mio & Stima?

Gl
itk
'l-:

Bam, ssponhs que o men sumico @ enks caussdn muits Trassonms & solriments — manos
do que vood merscs, mas tahves muile mab ds que o previa. Stm, su planejes desaparecer
daquala fests & nencs mais voltsr, Fu vivis sulloosda, cuidar da empress nancs foi o mes
ponbo 8, disda qoe nossos pals morreram, sa cbrigacio se ooloetoe 6o men caminks sem
qui houvesss ascolha. O feiie, antiio, fol fugire

por Marcedp Spadding

(uandn conbest Dupin - sim o detetive qua vool contraios - fqoei sinds mais certa disse.
Fizemos o plano = @ vool eolaboron. 55 posso agora agradecer tamtn ingeewmidsds =
confianca

Quandn vood sstiver lendo sy carta, e evido ji wai ter partido para... Bom, o destino nda
interssia, seu dinheiro foi o bastante pars irmes longe. E ndio interpreis o dinheir come am
desialiges, procure ver como um sdasiaments de parte da minkas harancs, que vook lemos
para . Adeos.

projeto de

ieraturadigital D

JCom.br

Emprimir s verséo | indicar pan wm amigo

O final exige do leitor uma nova escolha. Sao oferecidas opcdes para
determinar o desfecho da estéria, e, conforme o caminho escolhido, o recurso
sonoro fard a diferenga na pagina.

Ao final, o coautor recebera o resumo de sua participacdo na construgdo do
desfecho da estéria. O uso da interatividade, do poder da escolha faz a leitura do
hiperconto ser mais dindmica, pois faz uso das ferramentas tecnoldgicas. Os
hiperlinks e hipertextos ndo fazem de qualquer narrativa, uma narrativa melhor.

Toda narrativa evoca emocgdes e sentidos Unicos a cada leitura. No entanto,
essa evocagao é guiada pelo autor, que molda o texto escrito a sua vontade para
extrair do leitor os significados e emocgdes que ele (autor) deseja. Ha& aqui a
pluralidade de sentidos, emocdes e significados Unicos a literatura. Essa narrativa da
ao leitor a possibilidade de tornar essas evocacdes de sentidos e emogdes mais
pessoais.

Quando terminarem as leituras e automaticamente sua participagédo na
estoria, pediremos para os alunos lerem o final escolhido por eles para a estéria dos

irmaos. No momento da socializacdo e leitura do final da narrativa, os alunos
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perceberdo que foi oferecido a eles oito finais para o hiperconto, que caminhos que
cada um percorreu até chegar ao final. Em seguida, sera proposta uma atividade de
interpretacdo do hiperconto. Nessa etapa, o objetivo é aprofundar a leitura e levar o
leitor a se aproximar do texto literario, aprendendo suas diversas formas de
expressao.
1
2

) Nesse hiperconto, algum aspecto chama a atencgao de vocés? Por qué?
)
3) De que menos gostaram? Por qué?
)

)

De que mais gostaram na estéria que leram? Por qué?

4
5

Alguma personagem lembrou pessoas que vocés conhecem? Qual?
Se pudessem ter uma personagem como amigo (a), qual seria? Por qué?

A escolha pelas narrativas de mistérios se justifica pelo questionamento:
qual pessoa nao se interessaria por situagdes misteriosas, que requer uma
descoberta, uma solucédo e, que faz parte da vida das pessoas, na qual vivem
cercadas de acontecimentos que exigem delas um posicionamento a respeito do
que aconteceu e, parafraseando o dito popular: “De médico e de louco todo mundo
tem um pouco”. Digo: “De médico e de detetive todo mundo tem um pouco”.

Sétimo momento: diferengas e semelhangas.

Faremos uma comparagdo entre o conto e o hiperconto, com vistas a
proposicao de um debate com os alunos sobre o conto (literatura impressa) e
hiperconto (literatura digital), levando os educandos a perceberem particularidades e
diferencas de composi¢cédo, as formas como foram escritos, o tempo, 0s recursos
expressivos e tecnoldgicos entre os géneros textuais. O desenvolvimento da
atividade sera para os alunos explicarem, em um quadro, em que se assemelham e
em se diferenciam.

Compreendemos que despertar nos alunos a vontade de ler, interagir com o
texto e/ou textos seria o primeiro passo para um trabalho com a leitura em sala de
aula, na construcdo de conhecimentos e no incentivo a participacdo do aluno para
ampliar o nivel de informacgao a fim de dar maior legibilidade ao texto e desenvolver
uma maior compreensao leitora. De acordo com Paulo Freire (1997), a leitura boa é
a leitura que nos empurra para a vida, que nos leva para dentro do mundo que nos
interessa viver; e para que a leitura desempenhe esse papel, é fundamental que o
ato de leitura e aquilo que se Ié fagcam sentido para quem esta lendo.
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Nas narrativas: Um estudo em vermelho - romance e o hiperconto, também,
Um estudo em vermelho, fica evidente a presenca do elemento literario chamado
intertextualidade, que demonstra as relagbes claras entre um texto e outro.
Pediremos que enumerem as caracteristicas do hiperconto que se aproximam das
do conto e quais se diferenciam e depois responda.

1)  Ha uma relagéo entre o hiperconto e o romance, além do titulo?

2) Em que momentos da estoria percebemos a intertextualidade do

romance com o hiperconto: no inicio, no meio ou no final, onde apresenta

intertextualidade nas obras?

3) Imagina-se que o autor do hiperconto tenha lido o romance - Um

estudo em vermelho. Pensando nisso, considera-se que ha alguma relacao

entre a vida dos personagens na ficcao e na realidade?

4) O que cada um consegue provocar no leitor? Descreva as sensagoes.

5) De que forma os textos apresentam o que é da ordem da realidade?

Justifique com parte do texto.

Oitavo momento: elementos da narrativa.

No que diz respeito a narrativas, deve-se considerar, ainda, nos tempos
destinados a literatura, os seus elementos, como: personagens, tempo, espaco,
enredo, e outros que explorem o modo como a histéria é contada, ou o ponto de
vista, e a estrutura do enredo, como o climax, o desfecho etc. A introducao a esses
elementos deve acontecer em funcdo das leituras feitas pelos alunos, sempre de
modo a ndo os sobrepor a interacdo literaria. Eles podem surgir, aos poucos, nas
atividades de socializacédo e investigacao das leituras literarias e ndo como um fim
em si mesmo, mas como fator de ampliagdo da autonomia dos leitores.

Assim, uma narrativa deve elucidar os acontecimentos, respondendo as
seguintes perguntas essenciais: O qué? Quem? Como? Onde? Quando? Por qué?
Faremos um quadro para que os alunos respondam os questionamentos, e a partir
das respostas entenderdo a estrutura da narracao.

1) O Género digital é longo ou curto?

2)  Ha um nucleo de enredo ou vérios?

3) Estao presentes os elementos da narrativa? Quais?

4) E as partes: situacao inicial, conflito, climax e resolu¢cdo do problema

(desfecho) estdo postas ou foram desconsideradas?
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5) Qual a relagao entre o titulo e a trama narrativa?

Apbs eles apresentarem as proximidades como brevidade do texto,
elementos da narrativa e um unico foco narrativo, e as diferengas, como o conto se
apresenta na tela do computador, através do e-mail e ndo impresso, de estar
disponivel na internet e n@o em um livro. Solicitaremos que visite o site mais uma
vez para perceberem que o hiperconto, também é composto dos elementos
essenciais na composi¢ao da narrativa.

Mostrar para os alunos que a compreensao de um enredo se define néo pela
sua extensdo, mas especialmente pela capacidade que tem de recontar
acontecimentos. E esse recontar pode ser detalhado ou condensado; por meio dos
dois tipos de linguagem: imagem e palavras. Nesse momento chamar a atengao dos
alunos para a presencga de imagem que compde a narrativa, assim como de outras
semioses. O som juntamente com a imagem da movimento e sdo importantes para
os efeitos de sentidos pretendidos. Para finalizar a atividade apresentaremos
algumas defini¢cdes de hiperconto.

Nono momento: usos linguisticos.

Seréd para propor atividades de reflexdo sobre os usos linguisticos, que
incluem os usos da lingua no contexto social.

Hoje, ha um grande entrave quando se diz que as atividades propostas para
os alunos devem possibilitar a reflexdo consciente sobre os fen6menos gramaticais
e textual-discursivo, que perpassam os usos linguisticos, através de atividades da
sistematizacao dos fatos da lingua, a andlise linguistica. Para Mendoncga (2006 apud
SANTOS, 2013, p. 79-80) um dos desafios para o professor & operacionalizar, em
atividades, a analise linguistica. Ainda explica a autora que ha duas possibilidades
para isso: a) as atividades classificatorias e/ou explicativa em que se pode usar uma
metalinguagem técnica; configura um ensino teorico, préximo ao tradicional. b)
atividades que enfocam a significagdo e as fungbes dos recursos linguisticos e suas
possibilidades de funcionamento textual-discursivo ajudam a desenvolver a
competéncia comunicativa. Por isso € mais adequada.

Nossos estudos sobre a analise linguistica parte da segunda possibilidade,
haja vista que partiremos do texto, pois o importante é levar os alunos a
compreenderem os sentidos e as inten¢des dos usos desses elementos no contexto

e a utiliza-los adequadamente nas diversas situa¢des de interacdo comunicativa.
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Nas atividades péds-textuais, (SANTOS, 2013) e atividades, apds a leitura
(SOLE, 1998), faremos questionamentos referentes ao ensino da lingua, além de
fazer uma comparacao de linguagem, pois no texto que trabalharemos ha um leque
de possibilidades de trabalho com a linguagem.

1) O texto pertence ao género conto e, portanto, a tipologia predominante é

a narrativa. Como tal, apresenta informagdes sobre o lugar e o tempo da
acao. ldentifiqgue na primeira oracao as expressoes adverbiais que contém
essas informagodes.

2) Que efeito produz a expressao “tanto e téo longe?”

3) E comum, em contos, o emprego do discurso direto. Com relagdo & fala
do pai: “— Vocé, ndo se meta com minhas filhas!” Que o narrador permite
apenas uma vez. Responda:

a) Qual a intencéo do narrador?
b) Que sentimentos despertam na fala do pai?
c) Que o efeito de sentido causa a virgula apds o pronome vocé?

4) As figuras de linguagens, elementos usados pelos escritores para darem
estética ao texto: na expressédo “E o coragao de Gilda se despenteava”.
Qual figura encontramos na expressao e qual sua funcéo?

5) O conhecimento dos tempos verbais, a maneira como se relacionam, é
outro aspecto basico a ser compreendido pelos alunos para avancarem
como leitores e/ou escritores. Analise as formas verbais do texto e
responda:

a) Que tempos verbais predominam?
b) Qual a relagdo desses tempos verbais com o género conto?

6) Explique o sentido que as expressdes adquirem no contexto:

a) “No tecido, no texto, na panela, as irmas nao mais encontraram
espelho”.
b) “Um salto na casa, um assalto no peito”.
c) “O olhar toldado do pai”.
7) No texto, ha palavras cujo significado precisa se esclarecido? Quais?

Pesquise no dicionario um sentido que corresponda ao contexto.
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Décimo momento: | Producéao.

A primeira produc¢ao do género hiperconto seréa individual, pois precisaremos
saber se os alunos compreenderam a estrutura das narrativas.

Primeiramente, eles escreverao seus textos e seus possiveis desfechos sem
usar o computador, depois iremos com eles para o laboratério de informatica para
que eles criem a ferramenta (e-mail, google docs, blog,) para publicacdo de seus
textos. Nessa aula, contaremos com o apoio da pessoa que trabalha no laboratério
de informética da escola, que ird nos ajudar e nos orientar a respeito da criacao de
e-mails, de recursos e das opgdes disponiveis em um ambiente digital.

Décimo primeiro momento: |l produgéo.

Os alunos produzirao a primeira versao do texto final. Sera em dupla, e cada
dupla elaborara dois desfechos para o hiperconto “Um estudo em vermelho”. Na
sequéncia a dupla decidira entre os finais produzidos, qual dara continuidade. O

hiperconto tera a seguinte estrutura:

Situacgao inicial

12 conflito
Tentativa de solugdo do 1° Tentativa de solugéo do 1°
conflito conflito
2° conflito 29 conflito

Tentativa de solugdo | Tentativa de solugao Tentativa de solugdo | Tentativa de solugao

do 22 conflito do 29 conflito do 22 conflito do 22 conflito

Climax Climax Climax Climax

Desfecho | Desfecho | Desfecho | Desfecho | Desfecho | Desfecho | Desfecho | Desfecho

Fonte: Santos [s/d].
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Décimo segundo momento: reviséo e reescrita.

A revisdo é uma das etapas da produgédo que requer mais esforgco para ser
aprendida e utilizada. O ensino e a aprendizagem do processo de revisao requerem
uma pratica de estratégias de releitura, reflexdo e do afastamento do escritor do seu
préprio texto. Com isso, visamos a construgdo de um texto que atinja seus objetivos.

A revisdo sera através de uma ficha de autoavaliacdo com os indicadores de
correcao. A ficha é uma sugestao de um trabalho de producéo e revisao de textos
proposto pelo Instituto Abaporu (2016), no qual consideramos oportuno para o

trabalho de revisao do texto dos alunos.

Ficha de autoavaliacéo

Sim | Nao | Parcialmente

a) O texto estd adequado aos objetivos para a

sua produgao

b) Os fatos relatados obedecem a uma sequéncia
l6gica (antes, durante e depois)?

c) O conflito esta bem colocado dentro da

historia?

d) Os personagens agem de acordo com o
conflito da histéria?

e) O local onde a histéria acontece esta bem
definido?

f) Apresentou pistas para o leitor determinar a

época em que os fatos ja ocorreram?

g) Observe se a estrutura de suas frases lhe da
a ideia de que os fatos ja ocorreram, estdao no

passado?

h) O titulo que vocé atribuiu ao seu conto é
sugestivo e desperta a atencao do leitor para ler o

texto?




99

i) Vocé usou palavras e expressdes que indicam
onde e quando (expressdes de lugar e de tempo)

os fatos ocorreram?

j) O final da histéria revela uma surpresa para o
leitor?

k) A pontuagéo de seu texto estd coerente? Por
exemplo, o leitor consegue identificar a diferenca

no emprego do ponto para a virgula?

l) Escreveu com letras maiusculas os nomes
proprios, ou seja, 0os nomes de pessoas e

lugares?

m) Evitou a repeticdo desnecessaria de palavras,

usando substitutos adequados, como pronomes?

n) As palavras estédo escritas corretamente?

o) O texto tem uma boa apresentagdo: boa
organizacdo no papel, limpo e com letra bem

legivel?

Apés as producdes, apresentaremos para eles o quadro de correcao para 0s
textos e solicitaremos que os alunos releiam suas produgdes, observando os
aspectos assinalados e as observagtes feitas. Explicaremos que toda escrita deve
ser contextualizada, sempre com atencao para fazer com que o texto fique cada vez
melhor. Além disso, todos na sala devem ser leitores e escritores proficientes dos
seus préprios textos e de outros, “afinal quem escreve quer leitores para ler suas
produgdes”. Portanto para Passarelli (2012. p. 159-160)

A revisao exerce a fungado de proceder a leitura do material textual
produzido, a fim de examinar, detalhadamente, aspectos voltados a:
adequacao ao que a lingua escrita convenciona, exatiddo quanto ao
significado, e, tendo em pauta o leitor, acessibilidade e
aceitabilidade. [...]. De escritor, 0 sujeito passa a ser leitor de si
mesmo, voltando a ser escritor novamente [...].
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Durante o processo de revisdo do texto avaliamos em que aspecto a
producéo textual precisa melhorar e, ao passo que o aluno comega a revisar seu
texto, é provavel que ele mesmo venha a descobrir que quanto mais o texto é
revisado, melhor pode ficar o seu produto final. O professor tem condi¢ées inclusive,
de verificar se a metodologia empregada teve os resultados esperados, se 0s
objetivos foram cumpridos, avalia a clareza do que foi comunicado e a adequacao
do texto as condi¢Oes da situacdo comunicativa. Portanto a revisédo textual vai levar
o aluno a escrever melhor, com mais clareza e precisdao, com sentido e do jeito que
a situacao social pede que se diga. Cada elemento tem uma funcdo de grande
importancia para que as produgdes linguisticas dos alunos resultem adequadas e
relevantes. Dessa forma, a escola estara cumprindo seu papel social de intervir mais

positivamente na formacdo dos alunos enquanto sujeito autor do seu texto.



CONSIDERAGCOES FINAIS

As questbes educacionais vém passando por constantes transformagdes,
mudancas bastante significativas e essenciais no que diz respeito ao processo de
ensino e aprendizagem da lingua materna. Ao professor cabe a capacidade de
compreender o percurso que influenciou a mudanga de uma visdo de ensino
tradicional da lingua como expressdo do pensamento para uma visao de lingua
como meio de interacdo. Assim, é importante assumirmos que novas praticas sao
possiveis a partir das concepg¢des de linguagem dentro do ensino de lingua
portuguesa.

A partir da leitura como forma de transformacao e ampliagdo das maneiras
de ver o mundo, unir a leitura a tecnologia, pretendemos ndo sé oportunizar ao
nosso aluno adentrar o mundo digital e descobrir seus inUmeros recursos, mas
também buscar formar leitores ativos no processo de ensino e aprendizagem.

Na proposta apresentada, o leitor ndo é mero espectador do processo, ele
esta inserido na realidade social e em contextos socioculturais com os quais lida
diariamente. Assim, a leitura é promovida como uma acgao coletiva, considerando
praticas de aspectos criticos e permeadas por agdes sociointerativas.

A leitura do texto literario traz importantes contribuicbes ao educando, entre
elas: a fruicdo e a reflexdo da sua realidade. No entanto, ultimamente, nas praticas
escolares, o texto literario ora tem servido como pretexto para o ensino da lingua,
ora tem sido visto como mero passatempo ou diversdo. E necessario que a escola
continue apresentando os textos literarios ndo apenas para serem vistos, mas
também com a funcdo de contribuir para a formacédo do aluno enquanto cidadao
critico.

Com o objetivo de inovar e desenvolver aulas dinamicas, significativas e
integrar géneros digitais e n&o digitais, visando a progressdo dos multiletramentos e
de competéncias discursivas dos alunos do Ensino Fundamental I, propusemos
uma sequéncia de atividades com conto, romance e hiperconto. Visando o uso das
tecnologias acoplado ao ensino da lingua, sempre buscando mostrar como €
possivel realizar atividades didaticas, que promovam aprendizagem, e que consolide
as competéncias linguisticas para ler, escrever e compreender sobre a realidade e
atuar na transformacgédo social, pois com a evolucao tecnolégica os modos ler e
escrever foram se adaptando e se desdobrando em funcao do suporte.
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A dissertagdo procurou evidenciar um trabalho, utilizando os recursos
tecnoldgicos através da leitura e da escrita de hipertextos, na qual o leitor ou
produtor de textos é convidado a mergulhar em uma situagdo comunicativa
especifica.

Nessa perspectiva, acreditamos que a multimodalidade, encontrada em
diferentes géneros e também em nossa proposta, pode fazer parte da sala de aula.
Portanto, a escola deve ampliar as experiéncias de letramentos dos alunos e essa
deve estender-se a todos os ambientes e situacbes em que o0s textos sao
importantes e utilizados. A imersédo dos alunos em atividades de leitura e escrita nos
ambientes digitais leva-nos a constatacdo da necessidade de a escola considerar
tais praticas discursivas importantes, tendo em vista ser um grande atrativo para os
educandos.

Nesse sentido, a pratica do letramento literario precisa ser inventada e
reinventada por cada professor em cada aula. Assim o ensino da literatura passa a
ser o processo de formacao de leitores capazes de se comunicar no tempo e no
espaco enquanto cidadaos que se constroem e reconstroem sua histéria. Logo, é
necessario que a escola, com certa brevidade, torne o ensino e aprendizagem da
literatura, uma pratica significativa ao repensar e ressignificar as praticas de leitura
de textos literarios.

O foco esta na importancia da assuncado da literatura enquanto objeto
estético e ndo como objeto histérico ou moral, pois é importante pontuar que o texto
literério dialoga e poetiza a historia social, mas nunca a reproduz fielmente. Sendo
assim, é preciso promover 0 ensino da Literatura focalizando-a enquanto producao
estética e ndo enquanto retratos histéricos articulados por uma linguagem bem
elaborada; e, ainda evidenciar que sua funcao é promover, antes da formacao moral,
a experiéncia estética.

Ha muitas possibilidades de trabalhar com o texto literario em sala de aula e
o professor, de certa forma, ja vem realizando em suas praticas, mas pode buscar
outras, com “espirito de aventura” e criatividade. E muito importante que o professor
tenha sempre em mente a importéncia da leitura dos livros que esperam para serem
lidos nas bibliotecas e que as préaticas escolares como a leitura, os conhecimentos
linguisticos e a producao de textos favoregam a formagédo de um leitor autbnomo e
capaz de seguir seu caminho quando sair da escola.
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A mudangca na educacdo inicia-se, principalmente, a partir de uma
transformacao nas salas de aula, sendo capaz de incentivar a imaginacdo dos
alunos, motivando-os a leitura de uma forma prazerosa. Se eles fazem parte de um
mundo digital, o professor nao pode ignorar ou apagar seus letramentos de culturas
voltadas para as tecnologias. Logo, consideramos imprescindivel a experiéncia de
pratica de leitura e de produgédo de textos por meios digitais, pois, com isso, ocorre
uma oportunidade de professores e alunos conviverem com os letramentos
valorizados, universais e institucionais de uma sociedade que é redimensionada
pelas interagdes comunicativo-digitais.

O professor tem um papel determinante no delineamento da relacao que
seus alunos estabelecerdao com essa fonte inesgotavel de leitura e de pesquisa
porque dominar bem a linguagem oral, escrita e visual significa transitar entre as
diversas maneiras de se pensar o mundo. Aprender lingua portuguesa nao € saber
apenas a nomenclatura gramatical, mas ter um bom dominio da lingua nas diversas
praticas que compéem o eixo de ensino, e isso se da através das praticas de
oralidade, leitura de textos verbais e visuais e producéo de textos.

E nesse processo que as novas tecnologias devem servir como uma
mediacao pedagdgica no processo educativo, trazendo possibilidades para o sujeito
de interagir e dialogar com o Outro e com a realidade. O professor de lingua
materna deve preocupar-se com aspectos que permeiam a pratica tradicional,
centrada na figura do professor que domina o conhecimento. Repassa os
conhecimentos a seus alunos de forma apenas expositiva por meio de repeticdes de
exercicios como: leia e interprete de forma descontextualizada, com praticas
inadequadas e irrelevantes, ndo condizentes com as mais recentes concepgdes de
ensino de lingua e, consequentemente, com os objetivos mais amplos, que se pode
legitimar e pretender para o ensino e a aprendizagem da lingua materna, assim, ndo
contribuindo para aumentar o nivel de proficiéncias dos discentes. Afinal, sdo os
docentes que, de fato, contribuem para a melhoria da aprendizagem da leitura, da
andlise linguistica e da produgéo textual dos alunos, sendo maravilhosa, atraente,
enriquecedora e permeada pelo ensino e aprendizagem em toda sua representagao.



REFERENCIAS

ANTUNES, Irandé. Aulas de Portugués: encontro & interacao. Sao Paulo:
parabola Editorial 2003.

. Muito além da gramatica. Sao Paulo: Parabola Editorial, 2007.

. Lingua, texto e ensino: outra escola possivel. Sdo Paulo: Parabola
Editorial, 2009.

ARAUJO, Julio; LEFFA, Vilson. (Org.) Redes sociais e ensino de linguas: o que
temos de aprender? Sao Paulo: Parabola Editorial, 2016.

BARTHES, Roland. Aula. Trad. Leyla Perrone-Moisés. Sdo Paulo: Cultrix, 2013.

BARBOSA, Jacqueline Peixoto. ROVAI, Célia Fagundes. Género do discurso na
escola: rediscutindo principios e praticas. 1. ed. — Sao Paulo. FTD, 2012.

BELLONI, M. L. O que é midia-educacao? Campinas: Autores Associados, 2009.

BORTONI-RICARDO, Stella Maris. (Org.). Leitura e mediacao pedagogica. Sao
Paulo: Pardbola Editorial, 2012.

BRASIL. MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA. Parametros Curriculares
Nacionais: terceiro e quarto ciclos do ensino fundamental: lingua portuguesa.
Brasilia, MEC/SEF, 1998.

CANDIDO, Antonio. O direito a literatura. Varios escritos. 5. ed. - Rio de Janeiro,
2011.

CAVALCANTE, Marianne Carvalho Bezerra. Mapeamento e producao de sentido:
os links no hipertexto. In: MARCUSCHI & XAVIER (Org.). Hipertextos e Géneros
Digitais. 2. ed. Rio de Janeiro: Lucerna, 2005, p.163-169.

COMPAGNON, Antoine. Literatura para qué? Traducado de Laura Taddei Brandini.
Belo Horizonte: Editora UFMG, 2009.

COSSON, Rildo. Letramento literario: teoria e pratica. Sao Paulo: Contexto, 2014.

. Circulos de leitura e letramento literario. Sao Paulo: Contexto, 2014.
COUTO, Mia. O fio de missangas. Sao Paulo, Companhia das Letras, 2004.
DIAS, Anair V. M. Hipercontos multissemioticos: para a promocao dos

multiletramentos. In: ROJO, Roxane; MOURA, Eduardo (Org.). multiletramentos
na escola. Sdo Paulo: Parabola Editorial, 2012, p. 95-122



105

DOLZ, Joaquim; SCHNEUWLY, Bernand/ tradugdo e organizagdo Roxane Rojo e
Glais Sales Cordeiro. Géneros orais e escritos na escola. Campinas: Mercado de
Letras, 2011.

DOYLE, Arthur Conon, Sir, 1859-1930. Um estudo em vermelho. Traducao de Ligia
Cademartori. Sdo Paulo: FTD, 2006.

FIORIN, José Luiz. Introducao ao pensamento de Bakhtin. Contexto, Sado Paulo:
2016.

GERALDI, Jodo Wanderley (Org.). O texto na sala de aula. Sao Paulo: Atica, 1997.

GODOY, A. S. Pesquisa qualitativa — tipos fundamentais. Revista de
Administracao de empresas, v. 35, n. 3, 1995.

JENNY, Laurent. A estratégia da forma. Trad. de Clara Cabbré Rocha. In:
Intertextualidade. Coimbra, Almedina, 1979.

JOUVRE, Vicent. Por que estudar literatura? Marcos Bagno e Marcos Marcionilo,
tradutores. Sao Paulo : Parabola, 2012.

KARWOSKI, Acir Mario. GAYDECZKA, Beatriz. BRITO, Siebeneneicher, Karen (Orgs).
Géneros textuais: reflexdes e ensino — Palmas e Unido da Vitéria, PR: Kaygangue,
2005.

LUIZ, Fernando Teixeira. FERRO, Marcela Coladello. Tamanho nao é documento:
teoria, critica e propostas de atividades com narrativas curtas. In SOUZA, Renata J.
de FEBA, Berta Lucia Tagliare (Org.). Leitura Literaria na escola: reflexdes e propostas
na perspectiva do letramento. Campinas: Mercado das Letras, 2011. p. 123-146.

MARCUSCHI, Luiz Anténio. Producdo textual, analise de ¢géneros e
compreensao. Sao Paulo: Parabola, 2008.

, Luiz Anténio. XAVIER, Antbénio Carlos. (Org). Hipertexto e género
digitais: novas formas de construcao de sentido. Rio de Janeiro: Lucena, 2005.

MILLER, C. R. Género textual, agéncia e tecnologia: Angela Paiva Dionisio, Judith
Chambliss Hoffnagel (Org). Traducdo de Judith Chambliss Hoffnagel]. Sdo Paulo:
Parabola Editorial, 2012.

MORIN, Edgar. A cabeca bem - feita: repensar a reforma, reformar o

pensamento. Trad. Eloa Jacobina. 20. ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2012.

PASSARELLI, Lilian Maria Chiuro, Ensino e correcao na producado de textos
escolares. Sdo Paulo: Telos, 2012.



106

PEREIRA, José Carlos Ribeiro. A homoafetividade inesperada e a desconstrucao
patriarcal no conto “as trés irmas, de Mia Couto. Disponivel em:
www.gelne.com.br. Acesso em 10 de jan. de 2018.

PAULINO, Graca; WALTY, lvete; CURY, Maria Zilda. Intertextualidade. Sdo Paulo:
Formato, 2005.

RIBEIRO, Ana Elisa. Textos multimodais: leitura e producao: Sao Paulo:
Parabola Editorial. S&o Paulo: 2016.

RODRIGUES-Junior, Adail Sebastido et al. Internet & ensino: novos
géneros,outros desafios. Rio de Janeiro: Singular, 2009.

ROJO, Roxane Helena Rodrigues; MOURA, Eduardo (Org.) Multiletramentos na
escola. Sdo Paulo: Parabola Editorial, 2012.

ROJO, Roxane Helena R.; BARBOSA, Jacqueline. Hipermodernidade,
multiletramentos e géneros discursivos. Sao Paulo: Parabola Editorial, 2015.

SANTOS, Leonor Werneck; RICHE, Rosa Cuba; TEIXEIRA, Claudia Souza. Analise
e producao de textos. Sao Paulo: Contexto, 2013.

SANTOS. Marcos C, Entre contos e hipercontos: uma proposta integrada para o
desenvolvimento dos multiletramentos. UFMG, [s/d].

SILVA, Ezequiel Theodoro da. Criticidade e leitura: ensaios. Sdo Paulo. Global,
2009.

SILVA, lvanda Maria Martins. A literatura no ensino médio: quais os desafios do
professor? In: BUNZEN, Clécio; MENDONCA, Marcia (Org.). Portugués no ensino
médio e formacao do professor. Sao Paulo: Parabola Editorial, 2006, p. 83-102.

SILVA, Vera Maria, Tietzmanm. Literatura infantil brasileira: um guia para
professores de leitura. Goiania: Canone Editorial, 2009.

SOUZA, Renata Junqueira de; FEBA, Berta Lucia Tagliari, (Org) Leitura literaria na
escola: reflexdoes e propostas na perspectiva do letramento. Campinas: Mercado
de Letras, 2011.

SPALDING, Marcelo. O hiperconto e a literatura digital. Disponivel em:
http://www.digestivocultural.com. Acesso em 13 de set. de 2017.

SZUNDY, Paula Tatiane Carrera. Leitores-navegantes de textos e hipertextos da
literatura. Disponivel em: www.gragoata.uff.br. Acesso em: 30 de nov. de 2017.

TERRA, E. Leitura do texto literario. Sdo Paulo: Contexto, 2014.

THIOLLENT, Michel. Metodologia da pesquisa acao. Sao Paulo, Cortez, 2011.


http://www.gelne.com.br/
http://www.digestivocultural.com/
http://www.gragoatá.uff.br/

107

TODOROV, T. A Literatura em perigo. Traducdo. Caio Meira. Rio de janeiro:
DIFEL, 2009.

WACHOWICZ, Teresa Cristina. Analise linguistica nos géneros textuais. Sao
Paulo: Saraiva, 2012.

XAVIER, Antdnio Carlos. Leitura, texto e hipertexto. In: MARCUSCHI & XAVIER
(Org.). Hipertextos e Géneros Digitais. 2. ed. Rio de Janeiro: Lucerna, 2005, p.170-
180.



