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RESUMO

A presente dissertacdo tem por objetivo geral estimular a producdo de crdnicas
humoristicas com o0 uso de marcas da oralidade em conversas de WhatsApp a fim
de empregar os efeitos de sentido pretendidos na producdo textual. A
fundamentacéo tedrica tem respaldo em Marcuschi (2008, 2010) ao discorrer sobre
0S géneros textuais e as atividades comunicativas e a abordagem da nao dicotomia
entre fala e escrita; Antunes (2009, 2017), com a concepc¢do de que a lingua sé se
atualiza a servico da comunicacéao intersubjetiva, em situacdes de atuacao social e
nas constatacoes do que vem a ser texto, frases isoladas, processo de interacao e
0s géneros emergentes; Koch (2003), que se ocupa de manifestacdes linguisticas
formuladas por individuos concretos, sob determinadas condi¢cdes de producao;
Koch e Elias (2017), ao esclarecer sobre as concepcdes de linguagem e a
importancia do trabalho com producgéo de texto; Abaurre e Abaurre (2012), ao falar
sobre o processo de producao escrita, as correcdes e as anotacdes nos textos apds
as correcoes; Azeredo (2018) nas concepgdes de evento comunicativo, no efeito de
sentido do texto, géneros, natureza do cémico e do humor e cronica; Bortone e
Martins (2008) ao discorrer sobre as falas mais monitoradas e menos monitoradas e
as marcas da oralidade; Botelho (2012) ao mostrar a influéncia que a oralidade e a
escrita exercem uma sobre a outra e a definicdo do que sdo as marcas da oralidade;
Dias (2003) ao explanar sobre as marcas da oralidade com vastos exemplos;
Candido (1992) ao se ocupar das definicdes do género crbnica, suas transformacoes
e todas as suas minucias; Ferrarezi Jr. e Carvalho (2015) ao discursar sobre a
metodologia sistematica para produzir textos na educacéo basica. A motivacao para
utilizar a presenca da oralidade nas conversas de WhatsApp como estratégia para a
escrita, objeto desse estudo, pautou-se na valorizagdo da primeira modalidade de
expresséao linguistica do aluno, a fala, o que ele traz em sua bagagem. A partir do
embasamento teorico, elaboramos a proposta de intervencdo pedagoégica de 33h,
uma metodologia sistemética que implicou em os alunos utilizarem as marcas da
oralidade encontradas em conversas de WhatsApp para produzir crénicas
humoristicas, com o ensejo de demonstrar a possibilidade de nao refuta-las, e sim,
entender seus efeitos de sentido no texto. Por fim, os resultados demonstraram que
as atividades foram satisfatorias, todos os alunos escreveram cronicas humoristicas
e o resultado foi a criacdo de um blog. Na avaliagdo qualitativa constatou-se o
entendimento deles referente as marcas da oralidade e seus efeitos de sentido.
Ainda deste estudo, foi produzido um caderno de atividades disponibilizado no
apéndice e na internet, para contribuir com outros profissionais que desejam
trabalhar a mesma temaética.

Palavras-chave: Cronica Humoristica. Producdo Textual. Marcas da oralidade.
PROFLETRAS.



ABSTRACT

The present dissertation has the general objective of stimulating the production of
humorous chronicles with the use of marks of orality in WhatsApp conversations in
order to employ the intended effects of meaning in textual production. The theoretical
foundation is supported by Marcuschi (2008, 2010) when addressing issues of the
non-dichotomy between speech and writing and when talking about textual genres
and communicative activities; Antunes (2009, 2017), with the concept that the
language is only updated in the service of intersubjective communication, in
situations of social action and in the findings of what comes to be text, isolated
phrases, interaction process and emerging genres; Koch (2003), who deals with
linguistic manifestations formulated by concrete individuals, under certain conditions
of production; Koch and Elias (2017), when clarifying about language conceptions
and the importance of working with text production; Abaurre and Abaurre (2012),
when talking about the written production process, corrections and notes in the texts
after corrections; Azeredo (2018) in the conceptions of communicative event, in the
effect of the meaning of the text, genres, nature of the comic and the humor and
chronicle; Bortone and Martins (2008) when talking about the most monitored and
least monitored speeches and the marks of orality; Botelho (2012) when showing the
influence that orality and writing have on each other and the definition of what are the
marks of orality; Dias (2003) when explaining the marks of orality with vast examples;
Candido (1992) when dealing with the definitions of the chronic genre, its
transformations and all its minutiae; Ferrarezi Jr. and Carvalho (2015) when talking
about the systematic methodology to produce texts in basic education; The
motivation to use the presence of orality in WhatsApp conversations as a writing
strategy, the object of this study, was based on valuing the student's first form of
linguistic expression, speech, which he brings in his luggage. Based on the
theoretical basis, we elaborated the 33h pedagogical intervention proposal, a
systematic methodology that implied that students use the marks of orality found in
WhatsApp conversations to produce humorous chronicles, with the opportunity to
demonstrate the possibility of not refuting them , and yes, to understand its effects of
meaning in the text. Finally, the results showed that the activities were satisfactory,
all students wrote humorous chronicles and the result was the creation of a blog. In
the qualitative evaluation, their understanding regarding the marks of orality and its
effects of meaning was found. Also from this study, a workbook was made available
on the internet, to contribute with other professionals who wish to work on the same
theme.

Key words: Humoristic chronicle. Text production. Marks of orality. PROFLETRAS.
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1 INTRODUCAO

Diante dos resultados divulgados pelo Instituto Nacional de Estudos e
Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP) acerca dos exames de larga escala
realizados em 2017, ao apontar que a educacao brasileira ndo alcancou as metas
projetadas para os anos finais do ensino fundamental e do ensino médio, € notdrio
gue algo de errado tem acontecido no contexto escolar.

Os dados indicaram a existéncia de pessoas que, durante e apds cursar
doze anos de estudo, estdo parcialmente incompetentes para ler com desenvoltura e
restrita habilidade para expressar-se de forma segura na modalidade escrita. Se
diversas pessoas expdem essa dificuldade € porque o estudo necessita de
mudancas a fim de torna-lo, de fato, um caminho para as aptiddes necessarias a
participacdo nas praticas sociais da lingua, tanto no que diz respeito a leitura quanto
a producédo oral e escrita, em sintese, formar cidadaos de posicionamento critico,
cientes da funcéo social da linguagem.

Quando o foco esta centrado em melhorar os rendimentos apresentados nas
avaliacbes externas, ndo por questdes quantitativas, sim, pelas qualitativas, € que a
educacao brasileira retorna a direcdo esperada. A preocupacdo deve ser a insergao
do cidad&do atuante na sociedade letrada. O caminho néo é facil de ser trilhado, ha
diversas rotas e muitos obstaculos, cada participante dessa caminhada tem suas
peculiaridades e, ao longo do percurso, muitos fatores adversos surgem.

Nesta acepcéo, é imprescindivel escolher uma estrada a ser seguida, sendo
assim, a escolhida para este estudo estd pautada em explorar as conversas de
WhatsApp com marcas da oralidade para produzir crénicas humoristicas. Em outras
palavras, espera-se oportunizar ao aluno momentos de analise da lingua escrita,
entender os efeitos de sentido do texto, dentro do contexto, estimular a pratica
escrita e, por conseguinte, possibilitar reflexdes criticas sobre a funcao
sociocomunicativa do texto.

Desse modo, a pergunta que norteia essa pesquisa €: Qual a possibilidade
de produzir crénicas humoristicas aliadas ao uso das marcas da oralidade existentes
em conversas de WhatsApp?

Diante dessa perspectiva, realizar este estudo tornou-se instigante e
desafiador, uma vez que héa a possibilidade de colaborar com a formagé&o do cidadao

habil a participar da sociedade de modo ativo. A opinidao € de que a medida que um
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pesquisador adquire conhecimentos validos para toda a sociedade, em especial aos
seus alunos, faz-se necessério que viabilize o0 acesso a esse novo saber a todos que
dele possam tomar proveito.

A metodologia sistematica, realizada a partir de um género textual, no caso
dessa pesquisa a cronica, apresentou a expectativa de solucionar as duvidas dos
alunos referentes a essa modalidade escrita, visto que se baseou em uma
sequéncia de atividades que permitiram efetivar o ensino da escrita da forma mais
produtiva, com planejamentos metodicos, para suprir as necessidades da turma, em
todos os momentos. As producdes finais de texto, produto desta intervencao, consta
em um blog criado pelos alunos.

Nessa compreensdo, buscamos apresentar uma proposta de intervengao
pedagogica que possa auxiliar aos alunos na producao escrita, por meio das marcas
da oralidade, encontradas em conversas de WhatsApp, mediante um planejamento
sistematico para produzir o género textual crénica humoristica.

A execucdo desta proposta foi realizada com uma turma do 9° ano do ensino
fundamental de uma escola publica, no municipio de Porto Velho-RO. A deciséo
para trabalhar com esses alunos foi pautada no fato de a professora-pesquisadora,
autora deste estudo, Ivonete Nink Soares, ser a conselheira® da turma.

Ao conhecer o modo como a maioria dos professores tém conduzido suas
aulas, insistido na execucao de atividades fora da situacdo de uso real da lingua,
listas infindaveis de exercicios descontextualizados e que em nada contribuem ao
estudante para conhecer e saber empregar com proficiéncia sua lingua, produzir
esta pesquisa tornou-se algo relevante para a area, visto que a educacao
contemporanea precisa permitir e alargar o dominio dos alunos sobre a sua lingua,
oportuniza-los a serem mais participativos na sociedade letrada.

Com tais propoésitos, apresentamos o objetivo geral da pesquisa que é:
estimular a producédo de cronicas humoristicas com o uso de marcas da oralidade
em conversas de WhatsApp a fim de empregar os efeitos de sentido pretendidos na
producao textual.

Para atingirmos o objetivo geral, foram elencados os objetivos especificos

que séo: (a) tornar familiar aos alunos o género cronica, (b) examinar as marcas da

! A turma escolhe um professor para desempenhar a funcdo de conhecer, de maneira aprofundada, o
perfil da turma, buscar melhorias na disciplina, aproveitamento escolar, frequéncia, responsabilidade,
entre outros. E o mediador entre a turma e a direcdo e a equipe pedagdgica, nas questdes
educacionais.
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oralidade em crénicas e conversas de WhatsApp, (c) escrever os efeitos de sentido
das marcas da oralidade em textos escritos, (d) oportunizar ao aluno produzir textos
contextualizados, (e) permitir ao aluno uma situacao real de interacdo por meio da
producéo escrita com a criagdo de um blog.

Para compor a fundamentacao tedrica deste estudo, foram elencados alguns
pesquisadores e tedricos a partir da perspectiva sociointeracionista da linguagem.
Dialogamos, portanto, com Marcuschi (2010), ao abordar questdes da auséncia de
dicotomia estrita entre fala e escrita e sim de um continuo nas modalidades de uso
da lingua, duas modalidades, oralidade e escrita, que se fundem dentro de uma
perspectiva dialdgica, ou seja, a sociointeracionista.

Apresentamos a visdo de Marcuschi (2008), ao discorrer sobre os géneros
textuais e as atividades comunicativas, também na perspectiva sociointeracionista,
na qual a lingua &€ um conjunto de praticas enunciativas e ndo como forma
descarnada; séo sujeitos histdricos e sociais, usam a lingua para manter algum tipo
de relacéo entre si e algum objetivo comum.

Para nosso estudo, destacamos as reflexfes tedricas de Antunes (2009),
com a concepcao interacionista, funcional e discursiva da lingua da qual deriva o
principio geral de que a lingua s6 se atualiza a servico da comunicagdo
intersubjetiva, em situagbes de atuacdo social e através de praticas discursivas,
materializadas em textos orais e escritos.

Em Koch (2003), trazemos as concepcfes das manifestacdes linguisticas
formuladas por individuos concretos, sob determinadas condigbes de producao.
Detemo-nos também em Koch e Elias (2017), ao esclarecer sobre as concepcdes de
linguagem e a importancia do trabalho com producéo de texto.

Ao mencionar Abaurre e Abaurre (2012), falamos sobre o processo de
producdo escrita, as correcdes e as anotacfes nos textos apds as correcbes. Para
esclarecer as concepcgdes de evento comunicativo, o efeito de sentido do texto, os
géneros, a natureza do cédmico e o humor e a cronica, citamos Azeredo (2018).

Em Bortone e Martins (2008), discorremos sobre as falas mais monitoradas
e menos monitoradas e as marcas da oralidade. Ao referenciar Botelho (2012),
mostramos a influéncia que a oralidade e a escrita exercem uma sobre a outra e a
definicdo do que sé&o as marcas da oralidade.

O diadlogo com Dias (2003) surge ao explanar sobre as marcas da oralidade,

com vastos exemplos. Candido (1992) € mencionado ao definir o género cronica,
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suas transformacdes e todas as suas minucias. Ferrarezi Jr. e Carvalho (2015)
surgem ao discursar sobre a metodologia sistematica para produzir textos na
educacao basica e, por fim, em Kleiman (2005), argumentamos sobre a urgéncia de
ensinar o letramento, e a insuficiéncia em apenas ler e escrever, além da
necessidade de desenvolver as competéncias para usar a leitura e a escrita,
envolver-se nas praticas sociais.

Esta dissertacdo esta estruturada em cinco capitulos. O primeiro de
introducéo, no qual apresenta em linhas gerais a proposta do trabalho, composta por
tema, justificativa e os objetivos gerais e especificos. O segundo trata do referencial
tedrico que aborda questbes do texto, contexto educacional e ensino de lingua
portuguesa, da concepcéao de linguagem e reflexos no ensino de lingua portuguesa,
o texto e suas relacdes com o ensino, reflexdes sobre os géneros textuais, 0 género
textual crénica, a crénica humoristica, as marcas da oralidade, bem como a proposta
de ensino por meio da metodologia sistematica. O terceiro capitulo apresenta os
procedimentos metodoldgicos utilizados para desenvolver esta pesquisa. Em
seguida, o quarto capitulo discorre sobre a proposta de intervencdo pedagogica, 0
quinto discute sobre os resultados da metodologia realizada. Por Ultimo,
apresentamos a concluséo e as referéncias. Ainda além deste estudo, é possivel ver
as producdes textuais finais dos alunos em um blog?, Lara Larica Crénicas, e um
caderno de atividades com a proposta de intervencdo pedagdgica no apéndice e

publicado no site www.issuu.com?.

% Acesso disponivel em: https://laralaricacronicas.blogspot.com/.
® Acesso disponivel em: https://issuu.com/ivonetenink/docs/caderno_de_atividades_-_ivonete_nink.


https://laralaricacronicas.blogspot.com/
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2 PRESSUPOSTOS TEORICOS

A fim de sequir as discussofes tedricas deste estudo, apresentaremos, neste
capitulo, os aspectos tedricos. A se¢do 2.1 questiona sobre o que, afinal, € um texto,
a 2.2 define a relevancia do contexto educacional e o ensino de lingua portuguesa, a
2.3 apresenta a concepcao de linguagem e reflexos no ensino de lingua portuguesa,
a 2.4 retoma o texto enfatizando as producdes textuais, a 2.5 expde reflexdes sobre
0S géneros textuais, a 2.6 ocupa-se do género textual crénica humoristica e de sua
producdo, a 2.7 disserta sobre as marcas da oralidade e, por fim, a 2.8 propde

produzir textos por meio de uma metodologia sistematica.

2.1 AFINAL, O QUE E UM TEXTO?

Textos fazem parte da vida do ser humano. Para Marcuschi (2012, p. 12), “o
falante se comunica através de textos e nao de frases, ndo importando se essa
comunicacdo se processa através de textos muito extensos (livros, artigos) ou de
textos bem curtos (bilhete, participacao de nascimento, anuncio de classificado)”. Em
outras palavras, ndo € o tamanho do material escrito ou do oral que o denomina
como texto ou ndo-texto, e sim o processo de comunicacao.

Nessa acepcdo, Koch (2016, p. 26) corrobora que “o texto pode ser
concebido como resultado parcial de nossa atividade comunicativa, que compreende
processos, operacbes e estratégias que tem lugar na mente humana, e que séo
postos em acdo em situacdes concretas de interacdo social’. Palavras fora do
processo de interacdo ndo sao textos, € como abrir um dicionario e proferir palavras
aleatérias, sem objetivo, sem funcdo social, sem interlocutor. Assim confirma
Azeredo (2018, p. 40),

[...] os textos sao entidades construidas por meio de palavras. Mas quando
chamamos um objeto verbal qualquer de texto, ndo tomamos em
consideracdo apenas sua face material, representada nas palavras e
construgdes. Mais que isso, 0s textos sdo objetos linguisticos investidos de
funcéo social no amplo e complexo jogo das interacées humanas. Eles ndo
sd0 meros instrumentos, mas partes essenciais dos acontecimentos que
dinamizam as relacdes sociais e fazem a histéria das sociedades, a prépria
face do relacionamento humano.

Palavras sao textos verbais, desde que cumpram sua funcdo social, nas

interacdes entre individuos. Nas palavras de Antunes (2009, p. 79), um “texto é
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resultado de uma atividade exercida por dois ou mais sujeitos, que, numa
determinada situacdo social, interagem; produzem juntos uma peca de
comunicacdo”. Essa interacdo acontece de maneiras distintas, pessoalmente,
atraves de telefones, redes sociais, e-mails, livros etc.

Koch e Elias (2017, p. 13) asseguram: “texto é um evento sociocomunicativo
que ganha existéncia dentro de um processo interacional. Todo texto € resultado de
uma coprodugao entre interlocutores”. Ou seja, a comunicacdo sO sera efetivada
com a participacéo do outro.

Ainda nessa visédo, Koch (2016, p. 26) esclarece que “textos sao resultados
da atividade verbal de individuos socialmente atuantes, na qual esses coordenam
suas acdes no intuito de alcancar um fim social, de conformidade com as condicdes
sob as quais a atividade verbal se realiza”. Em conclusdo, ha sempre um propdésito
comunicativo quando se elabora um texto.

Nas palavras de Cavalcante (2017, p. 20),

O texto € um evento comunicativo em que estdo presentes os elementos
linguisticos, visuais e sonoros, os fatores cognitivos e varios aspectos. E,
também, um evento de interacdo entre locutor e interlocutor, os quais se
encontram em um dialogo constante.

Por esse motivo, apenas palavras, frases isoladas e fragmentos de textos
nao podem ser considerados textos. Marcuschi (2008, p. 72) confirma que o texto &
‘uma entidade significativa, uma entidade de comunicag¢ao”. Antunes (2009, p. 50)
certifica, “falamos ou escrevemos, sempre, em textos”. Sendo assim, comprova-se a
necessidade e eficacia de desenvolver o trabalho docente sempre com textos e a

partir dos textos, ndo fragmentos, nem frases soltas.

2.2 CONTEXTO EDUCACIONAL E ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA

A sociedade e a realidade na qual o individuo estd inserido exigem
constantemente tomadas de decisfes. Para o professor determinar qual o melhor
método a ser empregado em cada aula, ndo é diferente, uma vez que o objetivo
central é fazer com que haja o aprendizado, por parte da maioria dos educandos, ou,
se possivel, da totalidade. Acima do aprendizado escolar, cabe a escola formar

cidaddos. Assim, como o professor poderia promover essa formacgéo cidada?
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Na compreensao de Antunes (2009, p. 43), o professor pode promover essa
formacao “estimulando o senso critico do aluno por meio de multiplas atividades de
analise e de reflexdo; instigando a curiosidade, a procura, a pesquisa, a vontade da
descoberta, o que implica a ndo conformagao com o que ja esta estabelecido”, isto
€, repensar o processo de ensinar, rever metodologias e perceber que o professor
nao deve se prender apenas a um modo de ensinar. Ele deve saber alternar as
diferentes metodologias e estratégias, pensar sempre no aluno e nos objetivos a
serem conquistados.

Soares (2003, p. 96) afirma que:

Sem proposi¢des metodolégicas claras, estamos correndo o risco de
ampliar o fracasso escolar, ou porgue rejeitamos os tradicionais métodos,
em nome de uma nova concepc¢ao da aprendizagem da escrita e da leitura,
sem orientar os professores “na traducdo” dos resultados gerados pelas
pesquisas em uma pratica renovada na sala de aula, ou porque néo
saberemos resolver o conflito entre uma concepcdo construtivista da
alfabetizacdo e a ortodoxia da escola, ou, finalmente, porque podemos
incorrer no espontaneismo, considerado, por falta de suficiéncia tedrica,
qualquer atividade como atividade intelectual e qualquer conflito como
conflito cognitivo. E ndo temos o direito de submeter, mais uma vez, as
criangas brasileiras a tentativas fracassadas de Ihes dar acesso ao mundo
da escrita e da leitura.

Essa situacdo é emergente, no entanto, ndo ha uma receita pronta a ser
seguida em sala de aula, o que é motivador, uma vez que nao se tem “produtos”
iguais. Adotar esse ou aquele método néo é a solucao, é preciso haver consciéncia
da responsabilidade envolvida no processo de ensino e de aprendizagem, conhecer
metodologias, os resultados obtidos com determinados alunos e adaptar, de acordo
com a realidade vivenciada, considerar, acima de tudo, a experiéncia adquirida ao
longo da pratica docente.

Nesse sentido, Antunes (2003, p. 36) argumenta que:

Ja ndo ha mais lugar para o professor simplistamente repetidor, passivo, a
espera de que lhe digam exatamente como fazer, como “"passar' ou
"aplicar" as noc¢des que lhe ensinaram. Os principios sdo o fundamento em
gue o professor vai apoiar-se para criar suas op¢des de trabalho. O novo
perfil do professor € aquele do pesquisador, que, com seus alunos (e néao,
"para" eles), produz conhecimento, o descobre e o redescobre. Sempre.

Assim sendo, ndo basta estar diplomado, empossado e na funcéo de

professor. O grande desafio € manter-se atualizado sobre as novas metodologias,
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sobre teorias de ensino e desenvolver préticas pedagdgicas eficientes de
aprendizagem, que favoregam o individuo, como sujeito eminentemente social.

Dessa forma, caso na fase anterior a vida escolar o aluno ndo tenha tido
acesso a um grande e diversificado acervo as praticas sociais da leitura e da escrita,
cabe a escola proporcionar esse contato. Afinal, como instituicdo de ensino, ela deve
ser um ambiente acolhedor dos multiplos conhecimentos que o individuo apresenta
em sua vida pregressa, para, a partir dai, cumprir sua funcdo de mediadora no
desenvolvimento da capacidade do uso competente da lingua, isto €, adequada ao
contexto e aos interlocutores, em suas modalidades escrita e oral.

Em consonéancia, Carvalho e Ferrarezi Jr. (2018, p. 50) declaram:

Cabe a escola mostrar e ensinar as criancas a variedade social de prestigio
adequada a regido e aos usos sociais do lugar em que esta situada. Se
isso, contudo, significar a ridicularizagdo da variedade linguistica das
criangas, alguma coisa bem errada vai acontecer. Ao ensinar uma variedade
linguistica diferente daquela praticada pelas criangas, é imprescindivel
mostrar o valor histérico-social e identitario de cada uma das formas de
falar. O papel da escola é o de sempre acrescentar saberes e ndo o de
destruir saberes.

No entanto, na realidade escolar brasileira, constatacéo vivenciada durante
anos de docéncia e comprovada por estudiosos mencionados no referencial tedérico
desta pesquisa, € perceptivel uma lacuna, ainda existente, entre utilizar o
conhecimento que o estudante ja dispde para incorporar novos saberes.

Cabe ao professor deixar de evidenciar o que o aluno ndo sabe, para alargar
o que ele j& domina. Afinal, o individuo vai a escola para ter um mediador que lhe
conduza na expansdo do uso e dominio da lingua, ndo para ter suas dificuldades
apontadas. Essa postura representa um dos motivos que tem tornado a escola
distante, dificil para a maioria dos alunos e até indesejavel para alguns.

Antunes (2003, p. 20) lembra que o “insucesso escolar, se manifesta de
diversas maneiras. Logo de saida, manifesta-se na subita descoberta, por parte do
aluno, de que ele "ndo sabe portugués"”, de que "o portugués é uma lingua muito
dificil””. Afinal, de que portugués ele esta falando? Até o momento, ele se
comunicava por meio desse idioma, o que mudou da lingua no seu uso diario e
aguela que é apresentada na escola?

Uma das suposicdes é que toda a bagagem do aluno foi dispensada, ele se

viu nu diante dos colegas da escola, escondeu-se nos cantos, sua vestimenta foi
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julgada como inadequada, suas roupas surradas de homem do campo, de
trabalhador bracgal, sem acesso aos estudos, sem um “bom alfaiate”, professor, ndo
foram dignas daquele ambiente, tudo foi descartado, onde ele deveria ser acolhido,
houve sua exclusdo e a unica opcéao foi se calar, parar de argumentar, enfim, se
retirar, com o pouco de dignidade que ainda lhe restava, evadir-se da escola.

Segundo Travaglia (2009, p. 12), “0o que fazemos em nossas aulas de
Portugués afasta a lingua da vida a que ela serve e se torna algo artificial e sem
significado para o aluno”. Quando o docente assume a postura de formular suas
aulas sem fazer correlagdo com o que o estudante traz em sua bagagem de vida, ele
contribui para o fracasso escolar.

No ambiente escolar, que deveria ser uma soma de conhecimentos, o antigo
e 0 nhovo, o0 aluno precisa aprender, como que por osmose, a produzir textos, com
pouco ou sem embasamento para seu raciocinio, geralmente descontextualizados,
para apenas o professor ler ou as vezes nem ele. Bortone e Martins (2008, p. 79-80)

alertam que:

E fundamental entender que, quando escrevemos na vida real, o fazemos
para nos comunicar com diferentes interlocutores e que, para atingir o
objetivo esperado, € necessario saber adequar a informacédo a finalidade
(tipo) e ao formato (género) do texto, assim como a formalidade da
linguagem e a escolha do vocabulario. Sem essas ferramentas, o "escritor"
escreve No escuro, as cegas, realizando o que muitas geragdes produziram
na escola: a redagéo escolar.

E animador, ou utopia, pensar que essas redacfes ndo acontecem mais,
ainda que ndo tenham o titulo tradicionalmente conhecido: “Minhas férias”.
Infelizmente elas existem, 0 que € uma dura constatacdo. Assim como declara
Ferrarezi Jr. (2014, p. 83-84):

Cumpre registrar, porém, que a escrita-como-deve-ser-a-escrita vai muito
além daquilo que a escola tem ensinado ultimamente. Em primeiro lugar,
precisamos de uma vez por todas desvincular a ideia da “escrita na escola”
da ideia da “redacgéo escolar’. A escrita na escola precisa ser a escrita-na-e-
para-a-vida, assim como a leitura o tem que ser. Sem trabalhar essa escrita
vinculada com a vida, ndo vejo como é possivel fazer com que o aluno
valorize sua escrita e veja nela qualquer tipo de utilidade.

Se 0 aluno ja sabe que seu texto sO vai ser escrito para ter uma nota
atribuida, ndo é de se admirar que ele o faga sem motivacdo, sem pensar no leitor,

apenas com a preocupacéo de nao reprovar.
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Cosson (2016, p. 112) reitera que “n&o é conveniente que a produgéo escrita
seja um mero pretexto para a correcdo da norma culta, mas sim um espaco de
interlocucdo de cujas informacbes aluno e professor podem se apropriar para
verificar a eficacia do uso da linguagem”. Diante desse cenario, néo fica claro qual
interacdo ha ou haveria de ter. Por essa e outras situagfes do ambiente escolar, ndo
é dificil entender por que alguns alunos tém a impressédo de estarem aprendendo
outro idioma.

Para Ferrarezi Jr. (2014, p. 101), “A escola brasileira conseguiu calar a boca
e silenciar a alma, mas também conseguiu destruir a importancia da escrita, ao
banalizar sua construcdo como uma mera “tarefa escolar” sem valor ou interesse
existencial maior”. Isso acontece porque ainda existem trabalhos docentes pautados
no processo de producdo escrita que surge de um amontoado de palavras
dissociadas, retiradas de material impresso para treinar a ortografia, de rimas, de
adjetivos, de frases em tiras de papel etc.

Logo, deve-se considerar que a base para a aprendizagem significativa
implica em nédo ignorar o conhecimento que o aluno desempenha na vida anterior a
escolarizagdo, entender que todo individuo tem conhecimentos para partilhar e deles
fazer um meio para se explicar os conceitos desejados, por meio de atividades
significativas.

Na visdo de Carvalho e Ferrarezi Jr. (2018, p. 34):

[...] significativa é toda atividade diretamente relacionada com a existéncia,
com a vida do aluno, com suas préticas sociais familiares e amplas, com
seu trabalho, com suas vivéncias, ou seja, uma atividade da qual ele podera
tirar licbes que o auxiliem em sua jornada formativa como um cidad&o
critico, ativo e autdbnomo.

Quando o aluno nao vé fungdo, nem tem prévio conhecimento sobre o que é
falado e executado, dificilmente conseguira ampliar sua formacao. Isso é pautar o
ensino em abstracdes, querer, por exemplo, que um aluno de zona rural, sem
internet, argumente sobre o cyberbullying. Reproduzir conceitos néo € ensinar.

Antunes (2001, p. 15) reforca a ideia de que: “O cérebro humano nao
aprende de uma Unica maneira e por esse motivo o professor necessita empregar
em todas as oportunidades a Aprendizagem Significativa, eliminando atividades que

conduzam a uma Aprendizagem Mecanica”.
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A aprendizagem mecénica visa decorar certo conteudo, tendo ele pouco ou
nenhum significado, nem relagcdo com 0 que nos cerca, seria 0 caso das regras
gramaticais fora do contexto. No entanto, a aprendizagem significativa conduz a
construcdo do conhecimento e permite que os alunos utilizem seus ensinamentos
como instrumentos do conhecer, fazer, viver e principalmente ser.

Antunes (2001, p. 38) defende que “somente se aprende quando o novo que
chega se associa ao antigo que a mente guarda, e desta maneira nenhum aluno é
tabula rasa, mente vazia”, consequentemente € papel do professor tornar-se um
mediador do conhecimento, isto €, estar no centro, como um facilitador do acesso do
aluno a aprendizagem, para articular, ver metodologias, conduzir ao saber que sera
construido pelo estudante.

Em Lopes e Carvalho (2012, p. 114) h4d a explanacdo da mediacdo do
professor por meio de andaime que € o “[...] apoio oferecido por alguém cujo
conhecimento e experiéncia sdo aprofundados o bastante para assegurar e facilitar a
aprendizagem de outrem num contexto social especifico”. Em sala de aula,
geralmente, é o professor que desempenha essa funcéo.

Nas palavras de Cosson (2016, p. 48), trata-se de “dividir com o aluno e, em
alguns casos, transferir para ele a edificacdo do conhecimento. Ao professor, cabe
atuar como um andaime, sustentando as atividades a serem desenvolvidas de
maneira autbnoma pelos alunos”. Entretanto, vale ressaltar que, ndo é funcao
exclusiva do professor “ser andaime”, em atividades em grupo, o mediador pode ser
qualquer integrante que demonstre capacidade para tal. Em concordancia, Freitas
(2012, p. 68) elucida que

0 par mais competente fornece o suporte, e 0o novato faz sua parte,
amparado pelo mediador. Com o crescimento do aprendiz, o apoio do outro
vai sendo gradualmente retirado e o iniciante, por etapas, passa a realizar o

trabalho sozinho.

Dessa forma, as interacdes, 0s apoios executados na construcdo do
conhecimento sdo 0s responsaveis para que os educandos consigam chegar a
aprendizagem significativa.

Se ha falhas na educacdo, como formadora de cidaddos competentes para
atuar na sociedade, o problema pode estar ligado a forma como, na atualidade, a

maioria das escolas tém conduzido as aulas de lingua portuguesa. Essa é uma
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possibilidade, ndo uma verdade absoluta, pois para que haja a aprendizagem,
diversos fatores precisam estar em sintonia.

A escola precisa ser um ambiente agradavel, organizado, com estrutura
propicia ao aprendizado, o professor precisa estar capacitado para a atividade
docente, remunerado, com instrumentos que facilitem seu trabalho, o aluno precisa
querer, estar alimentado, equilibrado emocionalmente, com materiais didaticos
adequados, num ambiente favoravel a aprendizagem etc. Os motivos sao inUmeros,
por isso ndo vamos nos deter a eles, apenas frisamos que sao fatores diversificados
e de extrema importancia no processo de aprendizagem.

Na proxima secdo discutiremos sobre alguns indicadores de rendimentos
observados pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio
Teixeira (Inep). Sera possivel analisar as diferencas entre as metas projetadas e as

observadas em cada biénio.

2.2.1 Os indicativos de rendimento

Nas escolas de grande parte do Brasil, é possivel ver os baixos indices de
desempenhos apresentados nas avaliacdes externas, no que diz respeito a
compreens&o leitora dos alunos. E preciso melhorar esses rendimentos, ndo apenas
para ter melhores indicadores, e, sim, para cumprir a funcéo social da educacao.

Esses resultados sdo apresentados as escolas a cada dois anos, numa
escala de 0 a 10, considerando o fluxo, taxa de aprovacdo e o desempenho dos
estudantes nas avaliagdes aplicadas pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais Anisio Teixeira (Inep), no 5° e 9° ano do Ensino Fundamental e no 3°
ano do Ensino Médio, é a avaliacdo denominada SAEB - Sistema de Avaliacdo da
Educacéo Basica.

Para gerar um indicativo, indice de Desenvolvimento da Educac&o Basica
(IDEB), sobre o ensino ofertado, o Saeb leva em consideracdo alguns fatores que
possam interferir no desempenho do aluno, como a realidade de cada escola e a
rede de ensino, com o objetivo de medir a qualidade do aprendizado nacional,
equiparadas ao sistema educacional dos paises desenvolvidos e estabelecer metas
para a melhoria do ensino no alcance das médias registradas em 2005 até atingir 6,0
em 2022.
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Havia trés nomenclaturas para as avaliagbes externas, a saber: Avaliagédo
Nacional da Alfabetizacdo (ANA), Avaliacdo Nacional da Educacdo Bésica (ANEB) e
Avaliacdo Nacional do Rendimento Escolar (ANRESC). Porém, a partir de 2019, as
siglas ANA, ANEB e ANRESC foram extintas. Todas as avaliacbes passaram a ser
identificadas pelo nome SAEB, acompanhado das etapas, areas de conhecimento e
tipos de instrumentos envolvidos, sendo aplicadas nos anos impares e a divulgacéo
dos resultados, nos anos pares.

Vale ressaltar que, até o ano de 2018, a avaliacdo para o 9° ano do ensino
fundamental era chamada de Prova Brasil e averiguava o conhecimento dos alunos
em mateméatica e lingua portuguesa. Entretanto, para as edi¢Bes seguintes, 0s
testes passaram a ser compostos, também, de ciéncias humanas (historia,
geografia, filosofia e sociologia) e ciéncias da natureza (quimica, fisica e biologia).
Em 2019, algumas escolas foram selecionadas para gerar os primeiros resultados
de desempenho nessas areas do conhecimento.

Ao observar os resultados e as metas apontadas pelo IDEB através das
aplicacdes da Prova Brasil, dos anos finais do ensino fundamental, em 2017, no
Brasil e no municipio de Porto Velho, na esfera publica, é possivel comprovar o
baixo rendimento mencionado. Desse modo, seguem, na Tabela 1, os dados
coletados sobre o resultado do IDEB observado e metas projetadas para o Brasil e
para o municipio de Porto Velho-RO, na rede de ensino publica estadual nos anos

finais. Os resultados marcados em destacados referem-se as metas atingidas.

Tabela 1 — IDEB observado e metas projetadas

Anos Finais do Ensino Fundamental — 92 ano

2007 2009 2011 2013 2015 2017 2019
BRASIL Metas projetadas 33 3.4 3.7 4.1 4.5 4.7 5.0
IDEB observado 3.5 3.7 3.9 4.0 4.2 4.4 *
PORTO VELHO | Metas projetadas 3.2 3.3 3.6 4.0 4.4 4.6 4.9
IDEB observado 3.2 3.3 3.1 3.2 3.7 4.5 *

Fonte: Brasil (2018)

Como retratado na Tabela 1, no Brasil, nos anos 2007, 2009 e 2011 as
metas projetadas foram atingidas. Em 2007, o saldo positivo foi de 0.2, em 2009, de
0.3 e em 2011, retornou para 0.2. Entretanto, nos anos de 2013, 2015 e 2017 o
objetivo ndo foi alcancado. O esperado para 2013 era chegar ao indice de 4.1,

todavia o resultado foi de 4.0. Em 2015, o aguardado era 4,5, e o observado foi 4.2,
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a diferenca de 0.3 permaneceu em 2017, pois o calculado era 4.7 e o atingido foi
4.4. O resultado atingido em 2019 sera apresentado no segundo semestre de 2020.

No que diz respeito ao municipio de Porto Velho-RO, constata-se que 0
referido municipio também nao conseguiu alcancar as metas projetadas nos ultimos
anos, apenas em 2007 e 2009 houve resultado positivo, ainda que tenha sido
somente o esperado. Em 2011, 2013 e 2015 a diferenca entre o almejado e o obtido
foi discrepante, sendo 0.5, 0.8 e 0.7, respectivamente. Um fato que merece ser
destacado na analise do exposto € a aproximacéao entre o IDEB observado e a meta
projetada para o0 ano de 2017: a disparidade apresentada nas trés Ultimas avaliagcdes
externas foi reduzida significativamente, ainda que o objetivo ndo tenha sido
conquistado, o contraste foi de apenas 0.1.

Compete ressaltar que, em 28 de setembro de 2016, foi implantada a
Portaria n® 2944/2016-GAB/SEDUC estabelecendo normas para operacionalizagao
da Progresséao Parcial nas escolas da rede publica estadual de ensino de Rondénia.

O paragrafo uUnico do Art. 1° da Portaria 2944/2016, publicada no Diario
Oficial (2016, p. 38), versa que:

Entende-se por Progresséo Parcial, o regime de oferta educacional em que
0 estudante passa a cursar 0 ano subsequente, mesmo nao tendo sido
aprovado em todos 0os componentes curriculares em que esteve matriculado
no ano escolar anterior (RONDONIA, 2016).

O Art. 4° da referida lei versava que “A Progressao Parcial visa atender a
estudantes retidos, em até 04 (quatro) Componentes Curriculares da Base Nacional
Comum por insuficiéncia de aproveitamento”. Posteriormente, 12 de dezembro de
2016, esse paragrafo passa a ser alterado, e permite “03 (trés) Componentes
Curriculares”. Em outras palavras, mesmo se o aluno nao tivesse obtido éxito em até
sete disciplinas, se incluso lingua inglesa, artes, filosofia e educacéo fisica, no caso
do ensino fundamental Il, ainda assim seria promovido a cursar o ano seguinte.

Dessa forma, ao diminuir o indice de reprovacdo nas escolas estaduais do
referido municipio, neste ano escolar, 2016, isso, possivelmente, contribuiu para o
IDEB observado, ja que esse é calculado a partir de dois componentes: o percentual
de rendimento escolar (aprovacdo) e as médias de desempenho nos exames
aplicados pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio
Teixeira (INEP).
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Para explicitar o fato, as informagfes serdo exibidas na Tabela 2 e
complementadas pelo Grafico 1. O intento € apresentar a significante mudanca do
cenario educacional das escolas publicas estaduais da cidade, com relacdo aos
dados obtidos pelo INEP, em 2013, 2015 e, especialmente, em 2017, apés a
aprovacao da Portaria de Progresséao Parcial.

Tabela 2 — IDEB observado e metas projetadas nas escolas do municipio de Porto Velho — RO

Escolas publicas estaduais de Porto Velho-RO

2013 | 2013 | 2015 | 2015 | 2017 | 2017 | 2019
Ne° Escola
IDEB META IDEB META IDEB META META

01 CENTRO EDUCACIONAL MARIA DE NAZARE 4.0 3.8 4.2 4.2 51 4.4 4.7
02 | EEEF SAO SEBASTIAO | 41 2.5 41 2.8 43 3.0 3.3
03 EEEFM BELA VISTA 35 3.4 39 3.7 4.7 4.0 4.3
04 EEEFM BRASILIA 4.3 3.4 4.4 3.8 4.9 4.1 4.3
05 EEEFM JAYME PEIXOTO DE ALENCAR 4.5 4.3 4.9 4.6 52 49 51
06 EEEFM PROFESSORA ANTONIA VIEIRA FROTA 3.2 3.1 39 3.4 51 3.6 3.9
07 EEEF 21 DE ABRIL 2.7 3.4 39 3.8 51 4.0 4.3
08 EEEFM GOV PETRONIO BARCELOS 4.0 4.5 4.8 4.8 5.2 5.0 5.3
09 EEEFM MURILO BRAGA 3.5 3.6 4.2 4.0 5.3 4.3 4.6
10 EEEFM PRES TANCREDO DE ALMEIDA NEVES 3.6 3.6 3.2 3.9 4.4 4.2 4.4
B | e AT DRROLC A MLTARDOESTROODE | 45 |50 | a7 |54 [ |0 |ss
12 ggléi('ilo\oc'l:llsalﬁENTES DA POLICIA MILITAR Il UNIDADE JACI « « 3.9 . 55 4.2 4.4
13 EEEF GOVERNADOR PAULO NUNES LEAL 3.5 * * 3.8 4.6 4.0 4.3
14 EEEF HEITOR VILLA LOBOS * 3.9 * 4.2 4.8 4.5 4.7
15 EEEF JANIO DA SILVA QUADROS * * 2.7 * 4.2 3.0 3.2
16 EEEF JORGE VICENTE SALAZAR DOS SANTOS 3.7 4.3 4.1 4.6 51 4.8 51
17 EEEFM BARAO DO SOLIMOES * 4.6 4.6 5.0 53 53 55
18 EEEFM CESAR FREITAS CASSOL 3.0 35 35 3.8 4.0 4.0 4.3
19 EEEFM DOM PEDRO | 3.4 4.1 3.9 4.5 5.3 4.8 5.0
20 EEEFM DUQUE DE CAXIAS 3.0 3.6 35 4.0 4.8 4.2 4.5
21 EEEFM GOV ARAUJO LIMA 2.6 3.3 3.0 3.7 4.5 4.0 4.2
22 EEEFM JOHN KENNEDY 3.7 4.0 4.2 4.4 4.9 4.7 4.9
23 EEEFM JOSE OTINO DE FREITAS 3.6 4.5 4.2 4.9 54 51 54
24 EEEFM MARIANA 2.6 3.8 2.4 4.2 5.0 4.4 4.7
25 EEEFM PROF EDUARDO LIMA E SILVA 3.6 3.8 3.9 4.3 5.1 4.5 4.8
26 EEEFM PROFESSOR DANIEL NERI DA SILVA 25 3.8 3.2 4.2 4.5 4.5 4.7
27 IEE CARMELA DUTRA 3.7 4.8 5.2 5.2 54 55 5.7

Fonte: Brasil (2018)*

No municipio de Porto Velho, Rondonia, ha 58 escolas publicas estaduais.
Desse quantitativo, 31 escolas ndo atingiram nenhuma meta projetada pelo IDEB,
nos anos de 2013, 2015 e 2017.

* * Numero de participantes no SAEB insuficiente para que os resultados sejam divulgados. Os
resultados destacados referem-se ao IDEB que atingiu a meta.
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Como se ressalta na Tabela 2, as demais escolas, total de 27, foram
analisadas. Dessa analise, surgiram tais constatacdes: primeira, apenas seis
instituicdes alcancaram os objetivos propostos nas trés dltimas avaliagcdes externas,
trés tiveram resultados positivos em 2015 e 2017, uma oscilou no alcance da meta,
2013 e 2017, por fim, uma atingiu o proposto apenas em 2015; Segunda, dezesseis
escolas, que ainda estavam abaixo do esperado pelas avaliacdes em larga escala
de 2013 e 2015, conseguiram éxito em 2017; Terceira, entre as 26 escolas que
cumpriram a meta projetada para 2017, apenas trés nao ultrapassaram ou

conquistaram a expectativa para 2019.

Graéfico 1 - IDEB projetados para as escolas do municipio de Porto Velho — RO
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20 H |DEB nao alcagado
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u -
2013 2015 2017

Fonte: Adaptado de Brasil (2018)

No Gréfico 1, de todas as escolas estaduais do municipio que teriam o IDEB
apontado, apds a realizacdo da Prova Brasil, 82 série/9° ano, constatou-se que em
2013, do total de 50 escolas publicas estaduais que cumpriram os padrées para
obtencdo da média gerada pelo IDEB, 43 ndo atingiram a meta projetada; Em 2015,
de 49 instituicbes, 39 ndo alcancaram o objetivo; Em 2017, das 43 escolas que
atenderam aos requisitos para ter o desempenho calculado, apenas 17 ficaram
abaixo do esperado. As escolas que ndo tiveram o numero de participantes
suficientes, ndo participaram ou ndo atenderam aos requisitos necessarios para ter o
desempenho calculado, em 2013, totalizaram oito, em 2015, nove e em 2017 quinze.
Assim sendo, ainda que o numero de escolas sem o IDEB tenha aumentado, é de
extrema relevancia o quantitativo de escolas que atingiram a meta no ano de 2017.

Nessa perspectiva, surge 0 questionamento sobre qual a interferéncia no
que se refere a esses numeros, positivos, no desempenho dos alunos e nas

mudancas ocorridas na forma de aprovacao deles.
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Como exposto, as médias, apresentadas pelas escolas do municipio de
Porto Velho, oscilaram entre 6.2 e 4.0, (Cf. Tabela 2). A média que foi apresentada
pelo maior nimero de escolas foi 5.1, total de cinco escolas. A vista disso, torna-se
relevante utilizar esses dados para observar, com mais detalhes, o desempenho dos

alunos nas referidas escolas. Observe, portanto, o grafico 2, a seguir:

Grafico 2 - Distribuicdo percentual dos estudantes por Nivel de Proficiéncia das escolas que atingiram
5.1 no IDEB 2017
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O Nivel 2
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Escola21de Abril  Centro Educacional Escola Jorge Vicente Escola Prof. Eduardo Escola Prof. Antonia
Maria de Nazaré Salazar dos Santos Lima e Silva Vieira Frota

Fonte: Brasil (2018)

A partir do Gréfico 2, percebe-se que o0s niveis de proficiéncia sao
apresentados em uma escala de 0 a 8, diante disso, constata-se que nenhum dos
alunos chegou ao nivel mais elevado. Contudo, isso ndo é o mais importante a ser
observado. A preocupacdo averiguada é que todas as escolas tiveram estudantes
com desempenho de nivel 0 e a maioria dos estudantes estdo abaixo da média,
oscilam entre os niveis 3 e 4. Sem duvidas, esse é um ponto que merece ser
destacado.

Ao analisar os dados do nivel de proficiéncia atingidos por estas escolas que
apresentaram 5.1, constata-se que, mesmo com 0s numeros do IDEB positivos,
ainda ha muito a ser feito em relacdo as habilidades estudantis, uma vez que a
maioria dos alunos apresentaram resultados abaixo do esperado. Como o IDEB é
resultado do produto entre o desempenho e o rendimento escolar, torna-se relevante
mencionar que, das cinco escolas apresentadas, quatro ja superaram o objetivo para
2019 e a Escola Jorge Vicente Salazar dos Santos, igualou a meta (Cf. Tabela 2).

Veja a descrigdo de cada nivel de proficiéncia, na Tabela 3, a seguir.
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Tabela 3 — Descri¢cao de conceitos que os alunos demonstraram ter desenvolvido em cada nivel

Nivel Descricdo do Nivel — O aluno provavelmente é capaz de:
Nivel O A prova ndo utilizou itens que avaliam este nivel. Os estudantes do 9° ano com
Desempenho desempenho menor que 200 requerem atencdo especial, pois ainda néo

menor que 200

demonstram habilidades muito elementares que deveriam apresentar nessa
etapa escolar.

Nivel 1
Desempenho
maior ou igual a
200 e menor que
225

Reconhecer expressdes caracteristicas da linguagem (cientifica, jornalistica
etc.) e a relacdo entre expressao e seu referente em reportagens e artigos de
opinido. Inferir o efeito de sentido de expressdo e opinido em crbnicas e
reportagens.

Nivel 2
Desempenho
maior ou igual a
225 e menor que
250

Além das habilidades anteriormente citadas, o aluno provavelmente é capaz
de: Localizar informacdes explicitas em fragmentos de romances e crénicas.
Identificar tema e assunto em poemas e charges, relacionando elementos
verbais e ndo verbais. Reconhecer o sentido estabelecido pelo uso de
expressodes, de pontuacdo, de conjuncbes em poemas, charges e fragmentos
de romances. Reconhecer relagdes de causa e consequéncia e caracteristicas
de personagens em lendas e fabulas. Reconhecer recurso argumentativo em
artigos de opinido. Inferir efeito de sentido de repeticdo de expressbes em
cronicas.

Nivel 3
Desempenho
maior ou igual a
250 e menor que
275

Além das habilidades anteriormente citadas, o aluno provavelmente € capaz
de: Localizar informag¢des explicitas em crbnicas e fabulas. ldentificar os
elementos da narrativa em letras de musica e fabulas. Reconhecer a finalidade
de abaixo-assinado e verbetes. Reconhecer relacdo entre pronomes e seus
referentes e relagbes de causa e consequéncia em fragmentos de romances,
diarios, cronicas, reportagens e maximas (provérbios). Interpretar o sentido de
conjuncdes, de advérbios, e as relagbes entre elementos verbais e ndo verbais
em tirinhas, fragmentos de romances, reportagens e cronicas. Comparar textos
de géneros diferentes que abordem o mesmo tema. Inferir tema e ideia
principal em noticias, crénicas e poemas.

* Inferir o sentido de palavra ou expressdo em histéria em quadrinhos,
poemas e fragmentos de romances.

Nivel 4
Desempenho
maior ou igual a
275 e menor que
300

Além das habilidades anteriormente citadas, o aluno provavelmente € capaz
de: Localizar informacfes explicitas em artigos de opinido e crdnicas. Identificar
finalidade e elementos da narrativa em fabulas e contos. Reconhecer opinides
distintas sobre o0 mesmo assunto em reportagens, contos e enquetes.
Reconhecer relagbes de causa e consequéncia e relagbes entre pronomes e
seus referentes em fragmentos de romances, fabulas, cronicas, artigos de
opinido e reportagens. Reconhecer o sentido de expressédo e de variantes
linguisticas em letras de musica, tirinhas, poemas e fragmentos de romances.
Inferir tema, tese e ideia principal em contos, letras de mdusica, editoriais,
reportagens, cronicas e artigos. Inferir o efeito de sentido de linguagem verbal e
ndo verbal em charges e histéria em quadrinhos. Inferir informagdes em
fragmentos de romance. Inferir o efeito de sentido da pontuacdo e da
polissemia como recurso para estabelecer humor ou ironia em tirinhas,
anedotas e contos.

Fonte: Brasil (2018)

A definicAo desses niveis e 0s saberes atribuidos aos estudantes que

atingiram essas habilidades s&o importantes ao cenario da educacgdo brasileira.

Entretanto, cientes de que os niveis oscilam entre 1 e 8, ter uma grande

concentracdo de individuos nos niveis 3 e 4, mediano, certamente, ndo é o melhor

resultado, ainda ha barreiras a serem ultrapassadas.
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Sabe-se que todo professor deve estar atualizado, no que diz respeito ao
ensino e aprendizagem, para exercer sua pratica docente com qualidade, dai a
importancia em conhecer o cenario do ensino da Lingua Portuguesa, a realidade na
qual esta inserido, pois a partir do que ele sabe € que se torna possivel reformular as
acOes de ensino, definir prioridades frente as diferentes reivindica¢cdes do contexto
educacional em que se encontra inserido. Cabe a escola, com seus educadores,
modificar os fatos apresentados, buscar sempre elevar o nivel de desempenho dos

estudantes.

2.3 CONCEPCAO DE LINGUAGEM E REFLEXOS NO ENSINO DE LINGUA
PORTUGUESA

Os problemas educacionais existem: alunos com dificuldade de expressar-se
através de textos na modalidade falada e escrita podem ser observados em diversas
escolas do Brasil, além de outras dificuldades de aprendizagem, como por exemplo,
leitura, interpretacdo, escrita etc. Saber das dificuldades ndo é suficiente para
nortear a pratica docente. Uma questao importante, neste contexto, € o professor
conhecer as principais concepcdes de linguagem, suas caracteristicas, seu
funcionamento para, a partir dai, encaminhar um ensino de qualidade que culmine
em aprendizagem.

A concepcao de linguagem mais antiga vé a linguagem como expressao do

pensamento. Para Koch e Elias (2017, p. 33):

Nessa concepcao de lingua como representacdo do pensamento e de
sujeito como senhor absoluto de suas acdes e de seu dizer, o texto é visto
como um produto — légico - do pensamento (representacdo mental) do
escritor. A escrita, assim, é entendida como uma atividade por meio da qual
aguele que escreve expressa seu pensamento, suas intencdes, sem levar
em conta as experiéncias e os conhecimentos do leitor ou a interacdo que
envolve esse processo. [grifo dos autores].

Em outras palavras, o individuo organiza sua fala e a produz, como um
mondlogo, ndo considera o interlocutor, o contexto ou qualquer outra situacdo, €
algo que depende unicamente de um sujeito enunciador que saiba pensar e
expressar o que pensou, um sistema fechado que segue regras, privilegia a escrita

padrdo em detrimento de todas as outras, consideradas erros. Travaglia (2009, p.
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22) corrobora que para essa concepgdo “a expressdo se constréi no interior da
mente, sendo sua exteriorizagcdo apenas uma tradugao”.

Se o docente entende que a lingua € um conjunto de regras gramaticais e
que o falante, para dominar essa lingua, expressar seu pensamento, precisa
entender somente as suas regras de funcionamento, automaticamente, suas aulas
serdo organizadas no intuito de o aluno saber as regras da lingua, o que é
considerado certo ou errado, independente da situacéo, do contexto do discurso, dos
interlocutores, apenas adequar a norma-padrao.

Para Bagno (2009, p. 14):

Uma grande quantidade de regras prescritas pela norma-padrao tradicional
ja cairam na obsolescéncia, j& deixaram de ser seguidas até mesmo pelos
escritores mais consagrados nos Ultimos cem anos (se ndo mais), assim
Como muitos usos nao-normativos ja se incorporaram plenamente na lingua
falada das camadas sociais mais privilegiadas e na lingua escrita nos
géneros textuais mais prestigiados.

Nesse entendimento, torna-se dificil concordar com a pratica pautada
apenas em um ensino constituido de regras, geralmente imposta pela escola, pelo
meio social, pela classe dos prestigiados e aceita-la como Unica forma de conduzir o
aluno ao aprendizado, desconsiderando fatores geograficos, socioecondmicos,
culturais, etarios e escolares.

Caso a concepcdo da linguagem seja, meramente, a expressdao do
pensamento, ou seja, a maneira légica de organiza-lo, de acordo com regras, em
seguida expondo-o, sem importar a contextualizacdo da fala, a quem se dirige o
texto, e nem o proposito comunicativo, teremos, basicamente, um amontoado de
regras que nem sempre fazem sentido ao aluno, textos sem funcédo social, apenas
obrigacdo escolar para obter nota. Travaglia (2009, p. 22) complementa esse
pensamento ao reiterar que “para essa concepc¢ao, 0 modo como o texto, que se usa
em cada situacao de interagcdo comunicativa, ndo depende em nada de quem se
fala, em que situacao se fala (onde, como, quando) para quem se fala”, ndo € um
processo de interacdo, é a transmissdo de uma mensagem, independentemente de
qualquer outro fator externo, € uma forma de externar o conteudo psiquico.

Ainda sobre as concepcodes de linguagem, Travaglia afirma que:

A segunda concepcdo vé a linguagem como instrumento de
comunicacdo, ou seja, como meio objetivo para a comunicagcdo. Nessa
concepcao a lingua é vista como um codigo, ou seja, como um conjunto de
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signos que se combinam segundo regras, e que € capaz de transmitir uma
mensagem, informagfes de um emissor a um receptor. Esse codigo deve,
portanto, ser dominado pelos falantes para que a comunicacdo possa ser
efetivada. Como o uso do codigo que € a lingua é um ato social, envolvendo
consequentemente pelo menos duas pessoas, € necessario que o cédigo
seja utilizado de maneira semelhante, preestabelecida, convencionada para
gue a comunicacao seja se efetive (TRAVAGLIA, 2009, p. 22). [grifo do
autor].

Por essa concepcgdo, o receptor tem a funcdo de, apenas, decodificar a
mensagem produzida pelo locutor, usando codigos linguisticos, numa mensagem
previamente planejada. Nas palavras de Geraldi (1984, p. 43), “esta concepg¢ao esta
ligada a teoria da comunicacgdo e vé a lingua como cddigo (conjunto de signos que
se combinam segundo regras) capaz de transmitir ao receptador uma certa
mensagem”. E um modo de ver a linguagem sem funcdo social, apenas como
transmissao de informacoes.

Na visao de Koch (2003, p. 14),

Quem fala, na verdade, € um sujeito andnimo, social, em relacao ao qual o
individuo que, em dado momento, ocupa o papel de locutor é dependente,
repetidor. Ele tem apenas a ilusdo de ser a origem de seu enunciado, ilusdo
necesséria, de que a ideologia lanca méo para fazé-lo pensar que € livre
para fazer e dizer o que deseja. Mas, na verdade, ele s6 diz e faz o que se
exige que faca e diga na posicdo em que se encontra. Isto é, ele esta, de
fato, inserido numa ideologia, huma instituicdo da qual & apenas porta-voz:
€ um discurso anterior que fala através dele.

Nessa concepc¢do, ndo ha interacdo, o emissor da mensagem nao exerce
nenhum poder sobre o receptor. Conforme Travaglia (2009, p. 22-23), “o falante tem
em sua mente uma mensagem a transmitir a um ouvinte, ou seja, informacdes que
quer que cheguem ao outro. [...] O outro recebe o0s sinais codificados e o0s
transforma de novo em mensagem (informagdes). E a decodificacdo”. Nesse
pensamento, admite-se a linguagem sem propdsito comunicativo, nao se
consideram interlocutores, apenas os codigos.

O professor que conduz suas aulas na concepcao da linguagem como
instrumento de comunicagdo, precisa garantir que seus alunos se apropriem do
sistema alfabético e da gramatica, para que possa atuar como codificador ou
decodificador das mensagens. Para isso, transforma suas aulas em um ensino de
como a lingua é utilizada pelos falantes, apresenta as uniformidades e diferencas
existentes entre os diversos registros dela, ndo se preocupa em tornar o aluno capaz

de ler, escrever e empregar objetivamente a lingua.
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A terceira concepg¢do que, de fato, solidifica as relagbes interpessoais, ao
considerar diversos fatores, dentre eles o interlocutor, o contexto, o conhecimento de

mundo, o sentido do texto, € a concepcao interacionista a qual Travaglia elucida:

Nessa concepcao o que o individuo faz ao usar a lingua nao é tdo-somente
traduzir e exteriorizar um pensamento, ou transmitir informag8es a outrem,
mas sim realizar acdes, agir, atuar sobre o interlocutor (ouvinte/leitor). A
linguagem é pois um lugar de interacdo humana, de interacdo comunicativa
pela producdo de efeitos de sentido entre interlocutores, em uma dada
situacdo de comunicacdo e em um contexto sécio-histérico e ideolégico
(TRAVAGLIA, 2009, p. 23)

Entende-se nessa Ultima concepcdo que, por meio da lingua, realizam-se
mais acfes do que apenas comunicar-se. Na acepcao de Koch e Elias (2017, p. 34),
“o produtor, de forma nao linear, “pensa” no que vai escrever e em seu leitor, depois
escreve, 16 0 que escreveu, revé ou reescreve 0 que julga necesséario, em um
movimento constante e on-line guiado pelo principio interacional”. Em outras
palavras, ndo se limita a transmissdo de mensagens, € uma acao que acontece

entre interlocutores. De acordo com Geraldi (1984, p. 43),

[...] mais do que possibilitar uma transmisséo de informagfes de um emissor
a um receptor, a linguagem ¢é vista como um lugar de interacdo humana:
através dela o sujeito que fala pratica ac6es que ndo conseguiria praticar a
ndo ser falando; com ela o falante age sobre o ouvinte, constituindo
compromissos e vinculos que nao pré-existiam antes da fala.

Antunes (2003) também corrobora com esse pensamento e assume que:

[...] € a concepcdo interacionista, funcional e discursiva da lingua, da qual
deriva o principio geral de que a lingua s6 se atualiza a servico da
comunicacao intersubjetiva, em situacdo de atuacdo social e através de
praticas discursivas materializadas em textos orais e escritos (ANTUNES,
2003, p. 42). [grifo do autor].

Em concordancia com essas constata¢gfes, no que diz respeito a linguagem,
e ao acolher as palavras de Antunes (2003, p. 43) na afirmativa: “a concepcéo
interacionista da linguagem, eminentemente funcional e contextualizada, pode, de
forma ampla e legitima, fundamentar um ensino da lingua que seja, individual e
socialmente, produtivo e relevante”, percebe-se a necessidade de utilizar a

concepgao interacionista em todo o processo de ensino e aprendizagem.
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Nesse viés, quando o profissional da educacdo tem conhecimentos tedricos
sobre o seu objeto de ensino e assume uma concepc¢ao de linguagem interacionista
€ que ele é capaz de nortear suas praticas pedagodgicas, para, a partir dai, delimitar
todas as suas acdes educacionais de modo eficiente a solucionar ou atenuar a
problemética da educacéo brasileira.

Nesse sentido, Antunes (2003, p. 39) assegura que:

Toda atividade pedagégica de ensino do portugués tem subjacente, de
forma explicita ou apenas intuitiva, uma determinada concepcao de lingua.
Nada do que se realiza na sala de aula deixa de estar dependente de um
conjunto de principios tedricos, a partir dos quais os fendmenos linguisticos
sdo percebidos e tudo, consequentemente, se decide. Desde a defini¢cdo
dos objetivos, passando pela selecdo dos objetos de estudo, até a escolha
dos procedimentos mais corriqueiros e especificos, em tudo esta presente
uma determinada concepcéo de lingua, de suas funcdes, de seus processos
de aquisicao, de uso e de aprendizagem.

Caso o docente nédo tenha tido uma formacdo académica que dé conta da
distincdo das trés principais concepcdes de linguagem existentes, expressdao do
pensamento, instrumento de comunicacdo ou forma de interacdo, bem como da
importancia de atuar no processo de escolarizacdo que prepara o cidadéo para as
praticas sociais, ou seja, na perspectiva sociointeracionista, dificilmente suas aulas
serdo elaboradas considerando a interagdo por meio de textos, nas modalidades
orais e escritas, para sujeitos historicos e sociais, fazendo uso da lingua, para
manter algum tipo de relacdo comunicativa.

Para Koch e Elias (2017, p. 32),

[...] o modo pelo qual concebemos a escrita ndo se encontra dissociado do
modo pelo qual entendemos a linguagem, o texto e o sujeito que escreve.
Em outras palavras, subjaz uma concepc¢éo de linguagem, de texto e de
sujeito escritor ao modo pelo qual entendemos, praticamos e ensinamos a
escrita, ainda que ndo tenhamos consciéncia disso.

7

Se ha lacunas no entendimento do que é a linguagem, por parte do
professor, muitos questionamentos ja podem ser respondidos. Caso ele desconheca
0 que diferencia uma palavra de um texto, possivelmente usara pouca ou nenhuma
estratégia significativa para o aprendizado, uma vez que nédo sera relevante, por falta
de discernimento, considerar o processo de interacéo, a fungdo comunicativa etc.

Como afirma Koch (2016, p. 30) [grifo do autor]:
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Um texto se constitui enquanto tal no momento em que os parceiros de uma
atividade comunicativa global, diante de uma manifestacéo linguistica, pela
atuacao conjunta de uma complexa rede de fatores de ordem situacional,
cognitiva, sociocultural e interacional, sdo capazes de construir, para ela,
determinado sentido.

Portanto, a concepcao de texto aqui apresentada subjaz o postulado basico
de que o sentido ndo estd no texto, mas se constréi a partir deles, no
curso de uma interacéo.

Vale ressaltar que ndo existe uma receita pronta e acabada que se aplique a
todos os contextos educacionais. E preciso que cada professor, consciente de sua
funcdo, saiba construir caminhos, adaptar, mudar, refletir sua pratica, apresentar
diversas possibilidades de aprendizagem para o estudante, reformular seu fazer
pedagogico para que a educacdo seja de fato um processo de interacdo. Nas

palavras de Travaglia (2009, p. 23),

Essa concepcao € representada por todas as correntes de estudo da lingua
gue podem ser reunidas sob o rétulo de linguistica da enunciagdo. Aqui
estariam incluidas correntes e teorias tais como a Linguistica Textual, a
Teoria do Discurso, a Andlise do Discurso, a Analise da Conversagédo, a
Semantica Argumentativa e todos os estudos de alguma forma ligados a
Pragmatica.

E de suma importancia que o professor tenha o conhecimento teorico para
que possa embasar 0 processo de ensino que resulte em aprendizagem, a teoria € a
base. Todas as atividades realizadas em sala de aula sdo fundamentadas em
teorias, a escolha do conteddo, as metodologias, as estratégias etc.

Consequentemente, de acordo com a teoria que o docente assume para
ministrar suas aulas, o trabalho sera diferente. Com reflexdes teéricas, a pratica é
realizada de modo mais consistente. A partir dos objetivos almejados e qual a
importancia disso para a pratica social é que se fundamenta um ensino de
qualidade.

A concepcao de linguagem que o professor tem e a relagdo com seu
desempenho docente é um dos apontamentos que concerne a este estudo, todavia,
vale ressaltar que, esse nao é o unico “problema” na efetivagao do processo ensino
e aprendizagem. E preciso ter um olhar atento para n&o fazer um “caga as bruxas’,
definicdo de “culpados” isolados, se € que eles existem. Para a aquisicdo do
conhecimento muitos fatores podem influenciar, positivamente ou negativamente,

esse nao é o foco deste estudo, mas ndo poderia deixar de citar que tanto o aluno,
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quanto o professor e a propria instituicdo, escola, podem ter limitacBes, sejam
cognitivas, de aperfeicoamento, de politicas sociais, dentre tantas outras.

Antunes (2003, p. 20) alerta que “causas externas interferem, de forma
decisiva, na determinacéo desse resultado. A escola, como qualquer outra instituicdo
social, reflete as condigdes gerais de vida da comunidade em que esta inserida”. E
um circulo, a escola, o docente, de todos os componentes escolares, e o0 aluno, cada

um tem suas especificidades, barreiras e parcela de contribuicao.

2.4 O TEXTO E AS PRODUCOES TEXTUAIS

A definicdo do que é texto passou por algumas modificacfes, assim como
aponta Antunes (2009, p. 50): “chegou-se a crer que textos sdo apenas aqueles
escritos, ou aqueles literarios, ou aqueles mais extensos (uma palavra s6 nunca
poderia constituir um texto!)”. Ledo engano. Uma Unica palavra, se for capaz de
transmitir uma mensagem de sentido completo, pode ser considerada um texto,
sendo ela escrita ou falada.

Na assertiva de Marcuschi (2012, p. 22),

Do ponto de vista da imanéncia ao sistema linguistico, o texto foi definido,
de uma maneira geral, como “uma sequéncia coerente de sentengas”. [...]
Sequéncia é uma expressao que aponta para a necessidade de haver um
conjunto linear, mas é problemética se indicar uma condigdo necesséaria,
pois héa textos que se compdem de uma sé sentenca, ou mesmo de uma sé
palavra, por ex.: “Fogo!”, quando dito numa situagcdo especifica e
permanecendo a Unica expressao na ocorréncia.

N&o se pode negar sentido a esse enunciado por se tratar apenas de um
vocabulo. N&do importa o tamanho do texto. Caso essa Unica palavra esteja
contextualizada, sera um texto, cumprird sua fungcdo comunicativa. Marcuschi (2012,
p. 29) também afirma que “o texto ndo € uma simples sequéncia coerente de
sentencas e sim uma ocorréncia comunicativa”.

Geralmente, as pessoas ndo pronunciam palavras soltas. Elas se
comunicam em textos, ainda que sejam constituidos de uma Unica palavra, sao
voltados para interagao entre os interlocutores.

Marcuschi (2012, p. 16) assegura que “o texto € uma unidade linguistica
hierarquicamente superior a frase. E uma certeza: a gramatica de frase ndo da conta

do texto”. Entdo, ndo h& motivos para insistir em um ensino pautado em palavras
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descontextualizadas para formar frases e a partir dai, exigir que este amontoado se
torne um texto.

O autor suprarreferido (2012, p. 21) alega que “sabemos que a produgéo
linguistica geralmente se da em textos e ndo em palavras isoladas. Ninguém se pora
a ler um dicionario ou um catélogo telefénico assim como Ié um romance, um artigo
de jornal ou uma carta dum amigo”. E preciso que os professores, colaboradores na
formacao do cidadao, tenham consciéncia desse fato e abandonem essa pratica, de
tentar ensinar o todo por partes isoladas e descontextualizadas.

Na otica de Cavalcante (2017, p. 17):

[...] textos constituem uma unidade de linguagem dotada de sentido e
cumprem um propodsito comunicativo direcionado a um certo publico, numa
situacdo especifica de uso, dentro de uma determinada época, em uma
dada cultura em que se situam os participantes desta enunciagao.

Trata-se da textualidade compreendida como o0 conjunto de caracteristicas
gue fazem com que um texto seja considerado como tal, que esta diretamente ligada
a coeréncia que, por sua vez, tem a ver com o conteudo do texto, com o sentido.
Processa-lo com os elementos linguisticos, os conhecimentos e a habilidade de
interpretacdo que se tem.

Antunes (2017, p. 26) defende que “apenas por meio de textos é que
entramos em contato verbal com outros. Isso é uma evidéncia irrefutavel. Mas,
parece, uma evidéncia que nem sempre tem sido percebida por todos”. Fato esse
demonstrado, por parte de alguns professores, com resisténcia em adotar o texto

como objeto de ensino. Ainda para Antunes (2017, p. 32),

Um estudo que se detenha apenas no linguistico, isto é, apenas nhas
categorias morfossintaticas da lingua (como ainda se faz em algumas
escolas, com producao e analise de frases soltas ou retiradas de textos), €
um estudo parcial, reduzido, artificial e pouco esclarecedor do que, de fato,
acontece quando as pessoas estdo em interacéo verbal.

E dificil nomear outro espaco, se ndo a escola, onde acontece, as vezes, a
situacdo de o emissor de um texto, no caso, o aluno, ndo saber exatamente quem ira
ler seu escrito, se o professor ou outro destinatario. Para Antunes (2017, p. 35),
nessas condi¢des, “se exercita a ndo textualidade da lingua e se contraria 0 modo
de ocorréncias de qualquer atuagdo que as pessoas executam por meio da fala ou

da escrita”. Esse ndo pode ser mais o papel desempenhado pela escola, ela precisa
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cumprir sua funcdo social, formar cidadédos ativos e participantes dos processos
sociais, partir do texto e ndo o usar como “pretexto”.

Para Koch (2018, p. 11), o texto “é muito mais que a simples soma das
frases (e palavras) que o compdem: a diferenca entre texto ndo é meramente de
ordem quantitativa; €, sim, de ordem qualitativa”, sendo assim, € extremamente
urgente que essa pratica se torne realidade. E preciso tomar como eixo norteador do
ensino o proprio texto, e, a partir dele, criar a possibilidade de construir um ensino
significativo.

Passareli (2012, p. 116) alerta que:

Antes de ser um objeto escolar, a escrita € um objeto social. Assim, a tarefa
da escola é levar o aluno a perceber o significado funcional do uso da
escrita, propiciando-lhe o contato com as varias maneiras como ela é
veiculada na sociedade. Dai a relevancia de aproximar 0s usos escolares da
lingua escrita com o aspecto comunicativo dentro e fora do contexto escolar.

Quando houver o discernimento da importancia do texto, por parte de todos
os envolvidos no processo educacional, o ambiente escolar, possivelmente, fara
sentido para o alunado. Eles ndo serdo mais expostos a situacao de terem que criar
um texto, sem propdsito comunicativo, a partir de palavras retiradas de jornais e
revistas, por exemplo, descontextualizadas, obedecendo apenas ao critério de

serem escritas com RR, SS, X ou CH.

Nesta perspectiva, compor um texto € mais do que organizar na linha do
tempo, ou sobre o papel, uma sequéncia de palavras, ainda que sob o
cumprimento dos padrfes da gramatica da lingua. Compor um texto €, na
verdade, promover uma inter-a¢cdo, a0 mesmo tempo, linguistica e social
(ANTUNES, 2009, p. 81).

Com relacdo a modalidade escrita, é preciso ver além do que esta explicito
nas linhas de um texto, jA é chegado, ou até passado, 0 momento de analisar a
producédo textual de um aluno, que estd em processo de aprendizagem da norma
padrdo sem buscar erros ou acertos. Na verdade, o que ha séo desvios, um caminho
diferente do apontado pela norma padrdo, adotados para realizar o discurso.

Dessa forma, para Antunes (2009, p. 165):

Quando a escola se propde a ensinar producédo de textos, na verdade, ela
devera objetivar a capacitar os alunos para a préatica social da multipla e
funcional comunicag&o oral e escrita. De outra maneira, ndo teria sentido
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nem o trabalho de quem ensina nem o esfor¢o outro de quem se dispbe a
aprender.

Dizendo de outro modo, para que as producdes textuais, elaboradas pelos
alunos, possam ultrapassar os muros escolares, é preciso, acima de tudo, em nossa
concepcao, saber para qué e para quem se produz, esses devem ser 0s pontos mais
evidentes na preparacao da escrita. Outros fatores também necessitam de atencéo,
mas precisam estar ancorados nesses.

Partindo desse principio, Koch e Elias (2017, p. 51-52) alertam que:

[...] a escrita pressupfe sempre o leitor e, na base disso, encontra-se 0
principio da interagdo, que privilegia a negociagdo entre os sujeitos, a
intersubjetividade, os conhecimentos sociocognitivamente constituidos e
significados, a lingua situadamente em uso, o dizer e o redizer.

Koch (2016, p. 17) esclarece que “existe em primeiro lugar, a necessidade
social, para cuja realizacdo se elabora um texto, cujo contetdo se fixa de acordo
com a situagdo comunicativa e a intencdo do falante”. Logo, as aulas de lingua
portuguesa devem ser pautadas em producdes textuais, orais e escritas.

Outro ponto de extrema relevancia, para o aluno produzir textos, é o

processo de preparacédo da escrita. Ferrarezi Jr. e Carvalho (2015, p. 56) dizem:

Uma boa atividade de escrita ndo pode prescindir de uma atividade de
preparacdo que a anteceda. Estamos falando, entre outras possibilidades,
da leitura. Antes de escrever, o aluno precisa conhecer o género, sua
funcionalidade, suas caracteristicas constitutivas etc. Uma forma adequada
de mostrar isso ao aluno € através da leitura e andlise desses textos.

Ao ler e analisar, juntamente com o professor, producdes de outros autores,
o aluno se familiariza com as caracteristicas do texto, percebe minucias do género,
contextos, reflexdes, finalidade, efeitos de sentido do texto, dentro do contexto e,
principalmente, suas fungbes comunicativas. Para isso, vale ressaltar as definicdes

de Koch e Elias a respeito do objeto texto:

No texto escrito, a coproducdo se resume a consideracdo daquele para
guem se escreve, ndo havendo participacdo direta e ativa deste na
elaboracao linguistica do texto, em fungdo do distanciamento entre escritor
e leitor. Nele, a dialogicidade constitui-se numa relagéo “ideal” e, em que o
escritor leva em conta a perspectiva do leitor, ou seja, dialoga com
determinado (tipo de) leitor, cujas respostas e reacdes ele prevé. (KOCH;
ELIAS, 2017, p. 13, [grifo dos autores].
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Em outras palavras, o texto escrito é produzido a partir desses elementos:
ciéncia do distanciamento, suposi¢cdo de interlocutor, possiveis reacdes e reflexao
sobre o que sera preciso utilizar para atingir a interacdo, concretizar, de fato, o
processo comunicativo. Em consonancia, Azeredo (2018, p. 37) confirma: “o evento
comunicativo se desenrola gragas a uma espécie de ‘contrato’ implicito assumido
pelos diversos parceiros. Isto é, ndo dizemos qualquer coisa a qualquer pessoa em
qualquer ocasiao e situacédo de qualquer maneira”.

Para Antunes (2003, p. 47), “escrever sem saber para quem é, logo de
saida, uma tarefa dificil, dolorosa e, por fim, € uma tarefa ineficaz, pois falta a
referéncia do outro, a quem todo texto deve adequar-se. Como saber se dissemos
de mais ou de menos?” Se o texto produzido, por exemplo, fala sobre jogos on-line,
a linguagem utilizada pode variar muito. A adequacéo depende do interlocutor, faixa
etaria, e propdsitos comunicativos. Quando o destinatario é conhecido, sabe-se da
necessidade, ou ndo, de explicagdes minuciosas sobre as girias, as abreviacdes,
geralmente em inglés, expressdes especificas do jogo etc.

Nesse sentido, o autor supracitado (2003, p. 51) observa que:

A escrita corresponde a uma outra modalidade de interagdo verbal: a
modalidade em que a recepcao é adiada, uma vez que 0s sujeitos atuantes
ndo ocupam, a0 mesmo tempo, 0 mesmo espaco. Além disso, hd um lapso
de tempo, maior ou menor, entre o ato de elaboragéo do texto pelo autor e o
ato de sua leitura pelo leitor.

E relevante frisar que ndo é outra lingua, é uma modalidade da lingua,
portanto ha particularidades que precisam ser observadas, aprendidas e executadas
de maneira adequada as situacfes de uso e processo interacional, assim como na
modalidade falada.

Na definicdo de Koch e Elias (2017, p. 14) [grifo dos autores]:

O texto falado, por sua vez, emerge no préprio momento da interacao.
Como se costuma dizer, ele é 0 seu proprio rascunho. Por estarem os
interlocutores copresentes, ocorre uma interlocucdo ativa, que implica um
processo de coautoria, refletido na materialidade linguistica por marcas da
producd@o verbal conjunta. Por isso, a linguagem falada difere em muitos
pontos da escrita: a) pelo préprio fato de ser falada; b) devido as
contingéncias de sua formulagéo.

Assim, numa concepcao antiga, manifesta-se a visdo dicotdmica da lingua,

as marcas que aparecem pelo processo de criacdo dos textos, o tempo de
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elaboracao, a possibilidade de revisao, de reescrita, de condensacgéo da linguagem,
foram ou sd@o usados para equiparar essas modalidades da lingua, criando, algumas
vezes, a falsa ideia da escrita ser superior a fala.

Como afirma Botelho (2012, p. 28), “oralidade e escrita ocupavam as
extremidades de uma linha reta. Eram opostas. Nessa dicotomia, atribuia-se a
linguagem escrita um valor superior”. De um lado, usava-se o0 objeto de
comunicacao realizado de forma oral, oralidade, com menos monitoramento, e do
outro um escrito mais monitorado.

Marcuschi, tedrico que abordou a questdo da auséncia de dicotomia entre
oralidade e escrita, de forma mais clara, a nosso ver, explorou a relacéo entre essas
modalidades em um continuo nos géneros textuais, compondo um mesmo sistema
linguistico, que se fundam no processo de producéo de seus textos.

Antunes (2003, p. 54) corrobora:

[...] ha muito mais de semelhante entre as duas do que de diferente —, sem
pretender os muitos simplismos com que a fala e a escrita tém sido
distinguidas, vale a pena, contudo, chamar a atencédo para as diferentes
condi¢cdes de producdo de uma e de outra e ter em conta como essas
diferencas interferem na sua realiza¢éo concreta.

Em outras palavras, se os textos, entendidos aqui como géneros, orais e
escritos, tomados como objetos de nivelamento dessas modalidades, fazem parte de
contextos extremos, por exemplo, a escrita de uma dissertacdo e um bate-papo,
presencial, com a familia, no fim do dia, nem é preciso estudos aprofundados para
fazer os apontamentos das diferencas. No primeiro, 0 género escrito exige,
geralmente, mais monitoramento, nomenclaturas tedricas, planejamento,
elaboracao, revisdo, reescrita etc. No segundo, a situacdo permite um grau menor
de monitoramento, os interlocutores fazem a coproducao, os gestos, os olhares, o
ambiente colabora com a producéo. Analisar esses géneros, orais e escritos, sem
considerar os contextos de producdo, € no minimo imaturo, é realcar as diferencas
dentro de um Unico sistema linguistico, que, se visto por outro angulo, tém mais
semelhancas. Isso € um incentivo a desvalorizacéo da oralidade.

Para Botelho (2012, p. 40), seria provada a semelhanca, “se a comparagao
se desse entre textos do mesmo género, como, por exemplo, uma conferéncia

(representando a linguagem oral) e um artigo académico, ou uma conversa informal
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e um bilhete familiar”. O que precisa ser considerado € o contexto de producdo de
cada texto, a fungdo comunicativa, os interlocutores, os suportes etc.
Nessa perspectiva, Bortone e Martins (2008, p. 39) [grifo dos autores]

destacam:

Nao podemos dizer aos alunos que € uma fala certa e uma fala errada, mas
gue ha falas mais monitoradas e menos monitoradas e que devemos
usar uma ou outra de acordo com a situacdo na qual nos encontramos e,
especialmente, de acordo com as expectativas de nosso interlocutor.

Ao ter ciéncia da nado existéncia de erro, optou-se por utilizar as marcas da
oralidade, menos monitoradas, presente em textos de conversas de WhatsApp, com
amigos e familiares, como objeto deste estudo, para as producles textuais de
cronicas humoristicas. Esse ato representa a efetivacdo da néo dicotomia da lingua,
a demonstracao do continuo nos géneros textuais.

Nesse seguimento, Marcuschi (2010, p. 17) alerta que oralidade e escrita
“sao praticas e usos da lingua com caracteristicas préprias, mas nao suficientemente
opostas para caracterizar dois sistemas linguisticos nem uma dicotomia”. Essas
modalidades, oral e escrita, sdo unidades distintas, todavia pertencem ao mesmo
sistema. H4 situacdes de maior monitoramento, nas quais a fala assemelha-se aos
escritos, seguindo a norma-padrdo, e outras situacdes, em que a escrita, por
exemplo, de piadas, apresentam caracteristicas da fala.

A modalidade oral ndo depende de escolariza¢ao, € o que o aluno ja traz em
sua bagagem, é a sua lingua materna em uso. Entretanto, Marcuschi (2010, p. 17)
adverte: “isto ndo significa que a oralidade seja superior a escrita, nem traduz a
conviccédo, hoje tdo generalizada quanto equivocada, de que a escrita é derivada e a
fala € primaria”.

A escrita faltam especificidades que somente é possivel através da fala,
exemplo disso sé&o os gestos, as mudancgas de expressao facial, corporal, marcas
prosodicas, entre outros. Em contrapartida, na fala ha auséncia de elementos
graficos que auxiliam no discurso, no entanto todos sao textos.

Se 0 objeto da comunicacéo é o texto, entdo se torna fundamental que um
ensino de qualidade, que visa preparar o estudante para as praticas sociais letradas,
seja consolidado nas produgdes textuais, sendo elas escritas ou orais, nenhuma em

detrimento da outra.
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A competéncia de um cidaddo para as praticas sociais ndo esta interligada
apenas ao ato de desempenhar, com eficiéncia, uma ou outra modalidade da lingua,
€ mais que falar ou escrever de modo adequado, é a juncdo desses aprendizados,
possuir habilidade para emprega-los nas distintas situacées comunicativas. Quando
o aluno domina essas duas modalidades de uso da lingua, nas palavras de
Marcuschi (2010, p. 32) [grifo do autor], ele “se torna bimodal. Fluente em dois
modos de uso”.

Ciente dessa primordialidade, Marcuschi (2010, p. 22) [grifo do autor]
menciona que a “escolarizacdo, por sua vez, € uma pratica formal e institucional de
ensino que visa a uma formacgao integral do individuo”. Em suma, é fungéo da escola
formar o individuo, em todas as suas potencialidades, prepara-lo para as praticas
sociocomunicativas, apenas alfabetizar, ensinar a ler e a escrever, € insuficiente.

O ato de produzir, nessa linha de raciocinio, deve ser visto além da acao de
escrever corretamente. Deve funcionar como instrumento capaz de atender as
necessidades sociais dos estudantes, contemplar a oralidade, de modo mais
monitorado e menos monitorado, a leitura e a escrita. Dessa forma, se conseguiria 0
letramento, que, nas palavras de Soares (2017, p. 18) é “o resultado da acdo de
ensinar ou de aprender a ler e escrever: o estado ou a condicdo que adquire um
grupo social ou um individuo como consequéncia de ter-se apropriado da escrita”.
Em outras palavras, ir além de codificar e decodificar o sistema linguistico, além da
alfabetizacao, ndo dissociado, interligado.

Souza e Serafim (2012, p. 22) [grifo dos autores] alertam:

Para os paises desenvolvidos, ndo importa se o individuo sabe ler e
escrever, importa que ele saiba fazer uso da lingua socialmente, [..]]
enquanto no Brasil o que o IBGE busca saber é se o individuo sabe pelo
menos escrever e ler um bilhete simples, o que é chamado de alfabetizagéo.

Conhecer o alfabeto, decodificar as letras, ndo explicita ter propriedade
sobre a leitura e a escrita, assim como ndo saber ndo limita um individuo a realizar
praticas cotidianas menos elaboradas, como, por exemplo, comprar uma medicacao,
ir ao supermercado, dar informacdes de enderecos, entre outras, ele pode fazer uso
da leitura de mundo, conhecimentos além dos muros escolares.

Nas palavras de Kleiman (1995, p. 18-19), é possivel definir o letramento

como “um conjunto de praticas sociais que usam a escrita, como sistema simbdlico e
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como tecnologia, em contextos especificos, para objetivos especificos”. Ainda na
visdo de Kleiman (2005, p. 10):

O letramento também significa compreender o sentido, numa determinada
situacdo, de um texto ou qualquer outro produto cultural escrito; por isso,
uma pratica de letramento escolar poderia implicar um conjunto de
atividades visando ao desenvolvimento de estratégias ativas de
compreensdo da escrita, a ampliacdo do vocabulario e das informacdes
para aumentar o conhecimento do aluno e a fluéncia na sua leitura.

Em outras palavras, o letramento vai muito além do saber decodificar
palavras, é dominar a leitura e a escrita nas praticas sociais. Por isso, letramento
nao € alfabetizacado, visto que ninguém aprende constantemente a ler e a escrever,
todo individuo esta ininterruptamente em processos de letramentos, sempre ha algo
a ser aprendido.

Em concordancia, Marcuschi (2010, p. 25) [grifo do autor] define:

O letramento, por sua vez, envolve as mais diversas praticas da escrita
(nas suas variadas formas) na sociedade e pode ir desde uma apropriagdo
minima da escrita, tal como o individuo que é analfabeto, mas letrado na
medida em que identifica o valor do dinheiro, identifica o dnibus que deve
tomar, consegue fazer céalculos complexos, sabe distinguir as mercadorias
pelas marcas etc., mas ndo escreve cartas nem |é jornal regularmente, até
uma apropriagdo profunda, como no caso do individuo que desenvolve
tratados de Filosofia e Mateméatica ou escreve romances.

A escola, para desenvolver o letramento no aluno, precisa exercer uma
pratica contextualizada, significativa, ensinar para a vida. Em todas as atividades
estabelecer um elo entre a aprendizagem e seu uso no dia a dia.

De igual importancia, tem-se a aprendizagem da oralidade, conceituada por
Marcuschi (2010, p. 25) como: “uma pratica social interativa para fins comunicativos
gue se apresenta sob variadas formas ou géneros textuais fundados na realidade
sonora; ela vai desde uma realizacdo mais informal a mais formal nos mais variados
contextos de uso”. Nos contextos de menor informalidade, essa pratica é
comumente desempenhada com um grau menor de monitoramento, no entanto em
outras situagdes, exige-se maior desenvoltura, algo que pode ser aprendido.

Conforme Bagno (2009, p. 86), a “grande tarefa da educagéao linguistica
contemporanea é permitir, incentivar e desenvolver o letramento dos alunos, isto €, a
plena inser¢cao desses sujeitos na cultura letrada em que eles vivem”. Em suma, ser

letrado € cumprir as reivindicagbes de leitura e escrita que a participagdo na
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sociedade letrada nos faz. Por isso é extremamente necessario estimular as

producdes textuais na escola na perspectiva dos diferentes géneros textuais.

2.5 REFLEXOES SOBRE OS GENEROS TEXTUAIS

Em nosso dia a dia nos deparamos com infinidades de textos, cada um com
sua finalidade, em seu suporte, em diversos formatos e proferidos de forma oral ou
escritos. Compete a escola, no papel do professor, aprimorar as competéncias dos
alunos para que eles sejam capazes de se expressar com desenvoltura nas diversas

esferas sociais. Koch e Elias (2017, p. 54) advertem que:

E essa competéncia que nos propicia a escolha adequada do que produzir
textualmente nas situagbes comunicativas de que participamos. Por isso,
ndo contamos piada em veldrio, nem cantamos hino do nosso time de
futebol em uma conferéncia académica, nem fazemos prelecdes em mesa
de bar.

Dai a importancia de cada individuo possuir um vasto conhecimento dos
diversos textos, meios veiculados, funcdo comunicativa, contexto de producao etc.
Koch e Elias (2017, p. 55) concluem que “todas as nossas produgdes, quer orais,
quer escritas, se baseiam em formas-padrao relativamente estaveis de estruturacdo
de um todo a que denominamos géneros”.

Antunes (2009, p. 54) reforca que “conhecer os diferentes géneros que
circulam oralmente ou por escrito faz parte de nosso conhecimento de mundo, de
nosso acervo cultural. (A escola ndo pode furtar-se a responsabilidade de promover
esse conhecimento.)”. Cabe ao professor ofertar esse aprendizado ao aluno para
gue ele possa aprender a utilizar a lingua, de forma adequada, em cada contexto em
que esteja inserido.

Quando o aluno reconhece as caracteristicas dos diversos géneros textuais
ele pode vincular qual utilizou, num determinado evento interativo. Na fala de
Antunes (2009, p. 57), “[...] vale tomar os géneros como referéncia para o estudo da
lingua, e, consequentemente, para o desenvolvimento de competéncias em fala, em
escuta, em leitura e em escrita dos fatos verbais com que interagimos socialmente”.

Nas palavras de Azeredo (2018, p. 44) [grifo do autor], todo “texto concretiza
uma espécie de ‘modelo de composi¢cao’ apropriado ao evento comunicativo em

curso. A este modelo damos o nome de género textual”. Assim sendo, torna-se
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essencial que o aluno saiba distinguir os diferentes géneros, seus padrdes pré-
estabelecidos, nem sempre fixos, e seus respectivos propoésitos de interacdo, para,
posteriormente, saber emprega-los adequadamente.

Nessa perspectiva, Marcuschi (2002, p. 29) argumenta que quando
“‘dominamos um género textual, ndo dominamos uma forma linglistica e sim uma
forma de realizar linguisticamente objetivos especificos em situacfes sociais
particulares”. Logo, mesmo que um texto tenha a estrutura de uma receita culinaria
ele pode ser uma piada, um poema ser fabula, uma bula de remédio ser artigo etc.,
cabe aos interlocutores fazerem esta diferenciagéo.

Marcuschi (2002, p. 21) salienta que:

[...] embora os géneros textuais ndo se caracterizem nem se definam por
aspectos formais, sejam eles estruturais ou linglisticos, e sim por aspectos
sécio-comunicativos e funcionais, isso ndo quer dizer que estejamos
desprezando a forma. Pois é evidente, como se vera, que em muitos casos
sdo as formas que determinam o género e, em outros tantos serdo as
funcdes.

Trabalhar com géneros textuais ndo exime, em momento algum, a
necessidade de se trabalhar aspectos gramaticais, o que ndo é foco neste estudo,
contudo é indispensavel afirmar que, na realidade, € dentro do texto que as palavras
passam a ter sentido, cumprem sua funcédo, do contrario, sdo apenas vocabulos.

Segundo Marcuschi (2002, p. 19), “os géneros contribuem para ordenar e
estabilizar as atividades comunicativas do dia-a-dia. S&o entidades sécio-discursivas
e formas de acgao social incontornaveis em qualquer situagdo comunicativa”. Dai a
necessidade primordial do aluno saber empregéa-los nas circunstancias condizentes,
saber agir socialmente através dos géneros textuais.

Marcuschi (2008, p. 155) apresenta o seguinte conceito para género textual:

Os géneros textuais sdo os textos que encontramos em nossa vida diéria e
gue apresentam padrBes sociocomunicativos caracteristicos definidos por
composicdes funcionais, objetivos enunciativos e estilos concretamente
realizados na integracdo de forgcas historicas, sociais, institucionais e
técnicas.

Como no cotidiano, as pessoas estdo sempre em contato com géneros
textuais, acredita-se que, de acordo com a diversidade de textos que o aluno tiver

contato, o modo como for realizado o processo de ensino, ele conhecera as
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particularidades de cada género, se apropriard e saberd usa-los adequadamente na
pratica discursiva.
Para Antunes (2009, p. 54) [grifo do autor]:

O conceito de ‘géneros textuais’, portanto, retoma — amplificando-o, no
entanto — um pressuposto basico da textualidade: o de que a lingua usada
nos textos — dentro de determinado grupo — constitui uma forma de
comportamento social. Ou seja, as pessoas cumprem determinadas acdes
sociais por meios verbais, e tais atuacbes — a exemplo de todo o social —
sdo tipificadas, estabilizadas; por outras palavras, sdo sujeitas a modelos,
em que a recorréncia de certos elementos Ihes da exatamente esse carater
de estabelecido, de tipico, de regular. E esse carater de ‘regular que faz
com que o proprio contetdo de um género possa ser previsto.

A partir do momento que se tem familiaridade com as regularidades de
determinados géneros, oral ou escrito, € que se € capaz de identifica-los,
compreendé-los e associa-los aos propdsitos comunicativos. A vista disso, cabe
destacar a fala de Bortone e Martins (2008, p. 11-12): “cada texto tera uma funcéo
social a desempenhar, entendendo-se que a lingua deve ser trabalhada sempre em
situacdes de uso real. Para tanto, € necessario utilizar diferentes géneros presentes
em nosso dia a dia, cumprindo diversas fungdes”.

Dolz e Schneuwly (2004, p. 69) afirmam que:

Toda introducdo de um género na escola é o resultado de uma decisao
didatica que visa a objetivos precisos de aprendizagem que sdo sempre de
dois tipos: trata-se de aprender a dominar o género, primeiramente, para
melhor conhecé-lo ou aprecia-lo, para melhor saber compreendé-lo, para
melhor produzi-lo na escola ou fora dela e, em segundo lugar, de
desenvolver capacidades que ultrapassam o género e que sdo transferiveis
para outros géneros préximos ou distantes. Isso implica uma transformacao,
pelo menos parcial, do género para que esses objetivos sejam atingidos e
atingiveis com o maximo de eficacia: simplificagdo do género, énfase em
certas dimensoes etc.

Sintetizando, o trabalho com qualquer género ndo sé promove uma
aprendizagem significativa, mas também habilita o educando a lidar com outros
géneros com 0s quais tiver contato, em diversas situacdes e contextos. Na
atualidade, ndo é dificil surgirem outros géneros, visto que estamos em um momento
de grandes e intensas mudancas com relacdo a escrita e ao processo de interacao,
tudo isso devido aos avancos tecnoldgicos, ao mundo digital.

Antunes (2017, p. 134) ja destaca:



50

Por sua natureza de ‘produto histérico-social’, convivemos com a
possibilidade de surgirem novos géneros textuais - 0s géneros emergentes -
provocados, entre outras razbes, pelas inovacdes tecnoldgicas ou pelas
novas motivac@es culturais, também emergentes; merece citar o género
‘telefonema’; mais tarde, o e-mail, o chat, o blog, entre outros, e agora as
mensagens do WhatsApp.

Ao saber que esses sao 0s géneros da atualidade, cabe ao professor inovar-
se e contempla-los em suas aulas. Se o0 ensino precisa ser a partir de textos e para a
pratica social, num processo de interacdo, & impossivel refutar essa realidade. Os
interlocutores das producdes textuais dos alunos precisam ser reais. No processo de
ensino e aprendizagem ndo se pode mais fingir, ter leitores imaginarios. Os textos
precisam ser escritos para cumprir fungdes sociais, cumprir o propésito comunicativo
do enunciador, causar reflexao, terem um suporte.

Na acepcao de Antunes (2003, p. 47), o “professor ndo pode, sob nenhum
pretexto, insistir na pratica de uma escrita escolar sem leitor, sem destinatario; sem
referéncia, portanto, para se decidir sobre o que vai ser escrito”. Se a Unica funcao
do texto é ser uma atividade escolar, dificilmente o aluno o escreverd com grande
preocupacdo. Ele tem consciéncia de que ndo sera exposto, que, possivelmente, o
professor vai apontar os “erros”, atribuir uma nota e devolver. O mundo fora da
escola nem sabera de seu texto.

Quando o professor trabalha com géneros, cabe a ele, conforme as palavras
de Koch e Elias (2017, p. 74), “colocar os alunos, ao mesmo tempo, em situagdes de
comunicacdo o mais proximo possivel das verdadeiras, que tenham para eles um
sentido, para que possam domina-las como realmente sdao”. Apenas assim, serao
capazes de tornarem-se competentes para realizar producdes textuais eficazes.

No que diz respeito a ampliacdo da competéncia comunicativa dos alunos,
Antunes (2009, p. 39) expde: se essa competéncia € “- em funcdo de competéncias
sociais ainda mais amplas - pode tornar-se produtivo se 0 ensino € ensino do
portugués dos textos em circulagdo nos mais variados géneros e suportes”.

No que diz respeito ao uso do texto como eixo norteador do ensino,
Marcuschi (2002, p. 35) frisa que:

[...] o trabalho com géneros textuais é uma extraordinaria oportunidade de
se lidar com a lingua em seus mais diversos usos auténticos no dia-a-dia.
Pois nada do que fizermos linglisticamente estara fora de ser feito em
algum género. Assim, tudo o que fizermos linglisticamente pode ser tratado
em um ou outro género.
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Quando as producbes textuais sdo solicitadas aos alunos sem que eles
tenham tido familiarizacdo com o género solicitado, 0 acesso nhecessario a
exemplares, que lhe servirdo de apoio para a criacdo, o devido auxilio pedagogico e
uma situacdo real de comunicacdo, dificiimente os textos produzidos estardo de
acordo com o género. A funcéo do professor é ser o mediador do ensino, em outras
palavras, ofertar ao aluno o suporte necessario, andaimes, para que ele consiga
construir seu proprio conhecimento.

A situacdo, em sala de aula, torna-se ainda pior quando o docente, no
primeiro dia de aula, sem planejamento, escreve no quadro o titulo de um texto a ser
produzido, por exemplo, “Minhas Férias”, e exige que o aluno faga uma excelente
redacao, sem género definido, sem interlocutor, sem o porqué, para qué, para quem,
apenas por ser uma exigéncia do professor.

Diante dessa situacdo rotineira em algumas escolas, fica facil imaginar
porque os alunos, geralmente, querem saber a quantidade de linhas que precisaréo
escrever, afinal, esse € o Unico norte que, aparentemente, terdo. Nao houve
motivacdo, exemplificacdo, demonstracédo da finalidade de producéo, interlocutores,
suporte, definicdo de género: relato, crdnica, diario, artigo de opinido etc. Isso nao é
trabalhar com producdes textuais, € criar um ambiente forjado de interacdo verbal é

uma aula descontextualizada da vida.

2.6 O GENERO TEXTUAL CRONICA E A PRODUCAO DE TEXTO

Optar por um género ou outro, quando se deseja elaborar um procedimento
metodolégico de ensino de producdo de texto, ndo € tarefa facil. Ha pontos que
precisam ser levados em consideracdo. Um deles, talvez o mais importante para
desenvolver o trabalho com eficacia, é o docente definir o objetivo almejado com a
producao textual realizada pelo aluno: para qué, para quem, em qual suporte este
género, geralmente, € veiculado, qual a fungdo comunicativa, que contribui¢do trara
para a pratica social etc. Apos esses itens ficarem claros, é importante pensar no
percurso a seguir para alcancar o objetivo, e, tdo relevante quanto, de que forma
possibilitar o acesso ao material de ensino.

Sabendo que a crbnica € um dos géneros que aparece com grande
frequéncia nos livros didaticos, em praticamente todos os segmentos da educacéo

basica, possivelmente por causa de sua extensao, comparado aos grandes classicos
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da literatura. Ela leva em consideragédo os acontecimentos, geralmente, mais atuais
da sociedade, visto que circula em jornais, impressos ou digitais, dentre outros
suportes. Dessa forma, optou-se por desenvolver o trabalho docente com producdes
textuais desse género.

De acordo com Candido (1992, p. 82),

A crobnica, pela propria etimologia - chronus /cronica -, € um género colado
ao tempo. Se em sua acepc¢ao original, aquela da linhagem dos cronistas
coloniais, ela pretendesse registro ou narracdo dos fatos e suas
circunstancias em sua ordenacdo cronoldgica, tal como esses
pretensamente ocorreram de fato, na virada do século XIX para o século
XX, sem perder seu carater de narrativa de registro, incorpora uma
gualidade moderna: a do lugar reconhecido & subjetividade do narrador.
Num e noutro caso, a cronica guarda sempre de sua origem etimoldgica a
relacdo profunda com o tempo vivido.

Ao realizar leituras de cronicas que se tornaram atemporais € possivel ver o
retrato da sociedade da época, momentos politicos, transformac¢des sociais, avancos
tecnoldgicos etc., além de perceber a visdo do cronista diante do fato mencionado.

Azeredo (2018, p. 173-174) define o cronista como:

[...] um cidad&o de seu tempo no sentido mais eléstico, que ele da liberdade
de converter fatos em matéria de reflexdo e comentario, de se valer das
experiéncias pessoais e de toda sorte de conhecimentos para discorrer
sobre o que lhe pareca oportuno, e de se propor, perante seu leitor, a uma
gama variada de atos comunicativos de preferéncia em tom de conversa.

Esse é um fator de grande relevancia, pois a escola precisa estar interligada
com o cotidiano, com os fatos da sociedade, além de inserir 0os alunos nas praticas
sociais que envolvem leitura e escrita, criar cronistas. Utilizar crénica como objeto de
estudo, supostamente, € uma oportunidade de desempenhar um trabalho eficiente
na formagéo do cidadao na contemporaneidade.

Outro fator primordial na escolha do género crénica, para este estudo, é o
fato dele, em algumas situagfes, admitir uma linguagem informal, que na definicao
de Antunes (2003, p. 52):

[...] estd normalmente presente nos contextos mais corriqueiros da
conversacdo coloquial e caracteriza-se, em geral, por um vocabulario
comum, restrito a esses contextos corrigueiros, por uma sintaxe permeada
de expressfes faticas ("ndo €?", "sabe como é?", "ta ligado?", "certo"), de
hesitagBes, de superposicdes ou de frases inacabadas (ndo que isso
signifique "erro” ou desleixo).
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E uma linguagem menos formal, o contexto, o processo de interacdo, os
interlocutores, permite, ou exige, uma linguagem mais espontanea. Antunes (2003,
p. 100) conclui que, tanto a modalidade da fala quanto a modalidade da escrita
‘podem variar, podem estar mais planejadas ou menos planejadas, podem estar
mais, ou menos, "cuidadas" em relacdo a norma-padrdo, podem ser mais ou menos
formais, pois ambas s&o igualmente dependentes de seus contextos de uso”.

Alguns processos comunicativos, principalmente aqueles com grau maior de
informalidade, permitem visualizar marcas tipicas da modalidade oral, a qual foi
denominada de marcas da oralidade.

Nessa perspectiva, Botelho (2012, p. 90-91) pontua que:

N&o se pode determinar quantos e quais 0s itens que ndo ocorrem numa
dada modalidade, ja que as duas se valem do mesmo sistema linguistico.
Podem-se, decerto, relacionar itens, que, dependendo do grau do nivel de
formalismo ou coloquialismo (definido pelo objetivo do usuario e do contexto
em que si), tenham a propenséo de ocorrer ou hdo em um dos géneros de
uma das modalidades.

Nesse viés, elencar o género crénica para o trabalho docente é valorizar a
primeira modalidade da lingua utilizada pelo aluno, a modalidade oral, o que ele traz
em sua bagagem, nado fazer o apagamento desta em funcéo da outra, € conduzir o
processo para que lingua falada e escrita se complementem, nenhuma em
detrimento da outra, € demonstrar um continuo entre as modalidades.

Marcuschi (2008, p. 53) enfatiza que “os textos escolares revelam ignorancia
e descompasso em relacdo a complexidade da producéo oral dos alunos. Ignoram
que o aluno ja fala (domina a lingua) quando entra na escola”. Nao é apropriado
refutar as marcas da oralidade que os alunos empregam em suas producdes
textuais, simplesmente em nome de um padr&o, considerado ideal pela sociedade. E
preciso explicitar para eles quais os efeitos de uso dessas marcas e em que
contextos sdo, geralmente, mais utilizadas.

Por essa Otica, a cronica € uma excelente escolha para trabalhar producéo
de texto, pois, assim como mencionam Abaurre e Abaurre (2012, p. 120), “A
linguagem utilizada na crbénica € marcada por uma certa informalidade. Assim, ainda
que o aluno deva observar as regras da modalidade escrita da variedade de

prestigio, admite-se que seu texto traga algumas marcas de oralidade”.
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Isso ndo quer dizer que em toda cronica hd marcas da oralidade explicitas,
mas em maior ou menor numero € possivel encontra-las, afinal sdo duas
modalidades e um sistema linguistico. Essas marcas podem ser discursivas,
fonéticas, morfoldgicas, sintaticas etc., posteriormente detalhadas neste trabalho.

Outro motivador na escolha do género crbnica é o fato de ter autores locais
do género, logo ha expectativa de contato com eles. Nos sites da regido ha diversas
publicacdes desses cronistas, a nosso ver, iISSO aproxima a escrita realizada na
escola com a escrita que circula na sociedade. Assim como afirma Antunes (2003, p.
62-63), “As propostas para que os alunos escrevam textos devem corresponder aos
diferentes usos sociais da escrita — ou seja, devem corresponder aquilo que, na
verdade, se escreve fora da escola”.

Em relacdo a cronica, de forma geral, € um género relativamente facil de ser
encontrado na internet, tem uma funcao social e a linguagem é acessivel, exceto
algumas que perduram h& mais de 80 anos.

Segundo Candido (1991, p. 16):

E que nelas ndo parece caber a sintaxe rebuscada, com inversdes
freqlientes; nem o vocabulario "opulento”, como se dizia, para significar que
era variado, modulando sinbnimo de palavras tdo raras quanto bem
soantes. Num pais como o Brasil, onde vocé costumava identificar
superioridade intelectual e literaria com grandiloqiéncia e requinte
gramatical, a crénica operou milagres de simplificacdo e naturalidade, que
atingiram o ponto maximo dos nossos dias.

No momento que o aluno se depara com um texto, que, para ele, tem
linguagem complicada, ha grande probabilidade de rejeicéo, visto que é na escola
gue a maioria deles tem contato com diversos géneros e inicia o processo de tornar-
se leitor proficiente. Se o texto é considerado de facil leitura e curto, alguns
estudantes primeiramente olham a extensdo do texto, a aceitabilidade, certamente,
sera maior. E para escrever faz-se necessario ler.

A escolha do género textual crbnica também esta pautada em diversos

autores e obras, dentre elas a de Massaud Moisés (2012) ao afirmar que:

A crbnica difere da matéria substancialmente jornalistica naquilo em que,
apesar de fazer do cotidiano o seu himus permanente, ndo visa a informar:
0 seu objetivo, confesso ou néo, reside em transcender o dia a dia pela
universalizacdo de suas laténcias - objetivo em geral minimizado pelo
jornalista de oficio. O cronista pretende-se, ndo o repérter, mas o poeta ou 0
prosador que desentranha do acontecimento diario a sua por¢do imanente
de fantasia (MOISES, 2012, p. 625-626).
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E em meio a tantas noticias, as vezes duramente cruéis, que a cronica se
instala, abandona a objetividade, tipica da noticia, e traz uma visdo subjetiva,
opinativa e pessoal do cronista, algo proibido, pelo menos em tese, as matérias
puramente jornalisticas, € o desejo de ver além da cena, além do corriqueiro, além
das proprias retinas. A partir de seus temas, vinculados ao cotidiano, nas palavras
de Antunes (2010, p. 93), “naquilo que eles tém de detalhe e que, aos olhos comuns,
podem nao significar nada. Aos olhos do cronista, esses detalhes se convertem em
material para relatos e descricbes cheios de estilo, de muita graca e de muito
encanto literario”.

De acordo com Abaurre e Abaurre (2012, p. 119):

Uma definicdo para a crbnica seria a de um género discursivo no qual, a
partir da observacéo e do relato de fatos cotidianos, o autor manifesta sua
perspectiva pessoal, oferecendo uma interpretacdo que revela ao leitor algo
gue esta por tras das aparéncias ou nao é percebido pelo senso comum.
Nesse sentido, é finalidade da crdnica revelar as fissuras do real, aquilo que
parece invisivel para a maioria das pessoas, ajudando-as a interpretar o que
se passa a sua volta.

O cronista deve ter um olhar atento, ver além do fato, analisar o ocorrido, a
cena do cotidiano, e transforma-la em algo maior, causar reflexdo no seu
interlocutor, ndo deixar que seu texto passe a ser apenas um relato pessoal. Por isso
é dificil produzir crénica, com qualidade, sem que se tenha tido amplo contato com
esse g@género, sem que se tenha observado suas caracteristicas, suas
especificidades, finalidades, objetivos e interlocutores, evitando, assim, fuga ao
género, dai a importancia de o professor elaborar antecipadamente o0s
procedimentos para o ensino da escrita e ter um bom acervo do objeto de ensino.

O género textual crbénica, nas palavras de Abaurre e Abaurre (2012, p. 39),
“é um género que pode ser considerado hibrido, por apresentar caracteristicas tanto
dos géneros narrativos como dos géneros expositivos”. Ndo ha uma regra fixa, o
cronista tem a liberdade de unir as distingcbes do género: brevidade, aproximacao
com o leitor, embasamento em fatos cotidianos e mistura-los, a seu gosto, com o
lirismo, o humor, o esporte, a argumentagao etc.

Nessa visao, Candido (1992, p. 167) alega que “a crbnica, por forca de seu
discurso hibrido - objetividade do jornalismo e subjetividade da criacéo literaria -, une

com eficacia codigo e mensagem, o ético e 0 estético, calcando com nitidez as
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linhas mestras da ideologia do autor”. E um género constituido de outros géneros e
por meio de poucas palavras apresenta a visdo do cronista. Para Abaurre e Abaurre
(2012, p. 133), o hibridismo da cronica € a “combinacéo de elementos narrativos e
elementos expositivos fundamentais para a elaboracdo de uma reflexdo mais geral
que nasce de uma situagéo particular, o que define esse género discursivo”.

Ao se tratar de cronica, Abaurre e Abaurre (2012, p. 39) complementam que,

Embora tenha como ponto de partida uma observacdo de carater mais
pessoal, que muitas vezes é feita a partir do relato de algum acontecimento
gue chama atencéo do seu autor, a crénica se caracteriza por percorrer uma
trajetéria que vai do registro de um evento particular para reflexdes de
natureza mais universal e filoséfica. Essa trajetéria é necesséria para que o
género cumpra a sua finalidade: analisar uma experiéncia particular para
revelar seu significado mais geral com rela¢cdo ao comportamento humano.

Assim sendo, escrever uma crbnica é conseguir fazer distincdo entre outros
géneros como reportagem, conto, relato pessoal, artigo de opinido, e outros, pois ha
proximidade, e ao mesmo tempo um distanciamento entre estes. Ha fronteiras muito

sutis entre os géneros. Abaurre e Abaurre (2012, p. 120) alertam que:

O primeiro desses desafios diz respeito a capacidade de um aluno resistir a
tentacdo de transformar seu texto em um relato. Por vezes, € exatamente
isso que acontece. Apds a apresentacado do acontecimento desencadeador
da reflexdo, o que segue, ainda em tom narrativo, sdo observacdes
particulares, que ddo conta do modo como o autor se identifica com a
situagdo, por ter vivido experiéncia semelhante. O texto, nesse caso, nao
ganha a dimensao reflexiva necessaria.

A medida que o educando consegue perceber, no texto elaborado, o que o
diferencia dos demais, automaticamente, ele aprende as particularidades de cada
um, ainda que nao seja em profundidade, ha aquisicdo de conhecimentos.

Massaud Moisés (2012, p. 629) enumera que quem opta por “exprimir-se
atraveés da cronica sabe — ou acaba sabendo — que deve circunscrever a sua optica,
e, portanto, a linguagem, na mindscula parcela da realidade que lhe é dado
surpreender”. E cativar o leitor pelo olhar diferenciado da realidade do cotidiano,
apresentada de forma direta, com linguagem compreensivel, sem rebuscamentos e
com reflexdes profundas.

A respeito da linguagem empregada, de modo geral, nas crénicas, Candido

(1992, p. 16-17) alega:
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Ha um trago comum: deixando de ser comentario mais ou menos
argumentativo e expositivo para virar conversa aparentemente fiada, foi
como se a crbnica pusesse de lado qualquer seriedade dos problemas. [...]
€ curioso como elas mantém o ar despreocupado de quem esta falando
coisas sem maiores consequéncias; e, no entanto, ndo apenas entram
fundo no significado dos atos e sentimentos do homem. Mas podem levar
longe a critica social.

E conversa preparada, uma forma elegante, educada de dizer algo,
contextualizada na situacéo legitima, nos envolvidos, na sociedade de forma geral,
no interlocutor, € quase a voz da consciéncia que fala ao pé do ouvido, € uma
pratica escrita de dizer verdades que deixa o outro ser, ndo raras vezes, sentindo-se
mal. Nao séo regras ditadas, conceitos aprofundados, itinerarios a seguir, €, parece
ser, “um soco no estbmago”, a auséncia do chao.

Kdche e Marinello (2015, p. 35) também argumentam que:

A crbnica é um género textual que faz uma reflexdo pessoal sobre
acontecimentos do dia a dia que, mostrando aspectos néo percebidos. [...]
Esse género pode abordar questdes sociais, fraqguezas humanas, fatos
ocorridos na sociedade, uma noticia marcante, um filme, uma viagem, entre
outros temas. Geralmente, é um texto curto e rapido. [...] A crénica emprega
uma linguagem acessivel ao leitor. Possui estrutura livre, e pode valer-se do
mondlogo, do dialogo, da resenha, da entrevista e de personagens reais ou
ficticias.

Diante dessas definicbes, elencar a crbnica para o trabalho docente é visto
como uma possibilidade de sair da superficie do texto, aprofundar os ensinamentos,
levar o estudante a perceber o que esta nas entrelinhas desse tipo de texto, fazer a
descoberta do implicito, usando sua leitura de mundo, tanto no ato de ler, quanto de
escrever. Isso influencia o individuo no processo de interacdo social.

E, sem davidas, um género que com grande circulagdo na atualidade, além
de estar nos livros didaticos, apresenta conteudos relevantes para a sociedade e,
portanto, merece receber as devidas utilizacbes para o processo de ensino da
escrita.

Candido (1991, p. 5), ao falar sobre cronica, declara que:

Para muitos pode servir de caminho ndo apenas para a vida, que ela serve
de perto, mas para a literatura, [...]. Por meio dos assuntos, da composic¢éo,
aparentemente solta, do ar de coisa sem necessidade que costuma
assumir, ela se ajusta a sensibilidade de todo o dia. Principalmente porque
elabora uma linguagem que fala de perto ao nosso modo de ser mais
natural. Na sua despretensdo, humaniza; e esta humanizacao Ihe permite,
como compreensdo sorrateira, recuperar com a outra mao uma certa
profundidade de significado e um certo acabamento de forma, que de
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repente podem fazer dela uma inesperada embora discreta candidata a
perfeicao.

Trabalhar com crénica é falar do cotidiano, € fazer humor, é fazer reflexao, é
criticar, é vivenciar textos curtos, carregados de simbologia, mostrar angulos néo
percebidos e usar uma linguagem comum, mais proxima da realidade da maioria dos
alunos. Contudo, vale ressaltar que se trata de um género escrito que tem como
suporte o jornal, a revista, e, atualmente, a internet, sendo assim, nao diferente de
outros géneros, exige extrema atencdo com relagéo ao uso da linguagem e aos seus
efeitos de sentido.

Ainda em relacédo a crbnica, Candido (1992, p. 142) menciona:

Como a moda, a crdnica tem seu lado de mercadoria e sua face indomavel
de arte. Ambiguidade fascinante e dificil, que se expressa na oscilacédo entre
falta e excesso.

Uma crénica é como uma bala. Doce, alegre, dissolve-se rapido. Mas
aclcar vicia, dizem. Crbnica vem de Chronos, Deus devorador. Nada |he
escapa. Quando se busca a bala, resta, quando muito, o papel, no chao,
descartado. A crbnica-bala, sem pretensdes nutritivas, nunca foi artigo de
primeira necessidade. SO aos alfabetizados se permite esse luxo
complementar. Traz prazer, fugaz, talvez perigoso. Ao desembrulha-la —
pum! -, um estalo. Cronos € implacével. Até a gula acaba devorada.

Assim surge e surgiram 0s excelentes cronistas, por meio da ndo exigéncia
do rebuscamento, de estrutura fixa, de liberdade vocabular na interacdo escritor —
leitor e 0 excesso, bom excesso, de reflexdo, de funcdo social, de ver com outros
olhos os fatos tidos como banais, valorizar o descartavel, viciar-se na humanizacéo
gue uma crbnica pode revelar e repentinamente colocar-se no lugar do outro.

Ha muita profundidade de conteddo nas crbnicas, assim como apontam
Abaurre e Abaurre (2012, p. 39):

Embora possa parecer uma tarefa simples, a producdo de uma crbnica
representa um desafio para os alunos, porque exige, a0 mesmo tempo,
maturidade para realizacédo da analise do evento que inspirou e controle da
estrutura para que o0 texto ndo se limite ao simples relato de um
acontecimento.

A escola ndo pode fazer apenas o que julga ser facil, se a cronica demanda
trabalho extra, ndo é motivo para abster-se dela, € um género que esta presente nas
diversas esferas sociais, por isso precisa ser objeto de estudo. Nesse sentido, julga-

se oportuno propiciar ao aluno a possibilidade de realizar essas producdes textuais,
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almejando a inser¢cdo do aluno nas praticas letradas, por meio de atividades
planejadas de forma sistematica, assim como deveria ser toda e qualquer atividade
escolar. O problema é que nem sempre a escola faz isso. Nas palavras de Dolz e
Schneuwly, (2004, p. 42):

Se, para as atividades gramaticais, o professor dispde de uma descri¢cao
precisa dos contelidos que os alunos devem adquirir a cada série, para as
atividades de expresséo escrita e oral, nas quais os saberes a se construir
sdo infinitamente mais complexos, ele tem tido de se contentar com
indicacdes muito sumarias. Tudo se passa como se a capacidade de
produzir textos fosse um saber que a escola deve encorajar, para facilitar a
aprendizagem, mas que nasce e se desenvolve fundamentalmente de
maneira espontanea, sem que pudéssemos ensina-la sistematicamente.

Ainda h& muito a ser feito no que diz respeito as producdes textuais, o que é
inaceitavel, no contexto educacional, é deixar de ofertar ao alunado o acesso aos
diversos géneros, nas modalidades orais e escritas, trabalhar com atividades para
ler, ouvir, interpretar e escrever.

Ao docente, cabe oferecer estimulos e condicbes para que seus alunos
produzam textos significativos para eles, ndo deixar que devido a falta de
compreensao sobre o funcionamento do processo de escrita ndo produzam. Esse é

o papel do professor.

2.6.1 A producgéo textual de crénica humoristica

A crbnica é considerada um texto hibrido porque mistura géneros, texto
informativo e literario, une jornalismo e lirismo, além de serem de distintos tipos,
dentre eles a descritiva, a politica, dissertativa, histérica, entre outras, e a
humoristica, escolhida para efetivar a proposta deste estudo.

A escolha por esse tipo de cronica foi estabelecida a partir da constatacao,
em mais de 12 anos de docéncia, da dificuldade dos alunos em identificar efeitos de
ironia ou humor em textos variados. Em varios momentos houve/ha a afirmacéo por
parte deles: “ndo achei nada engragcado”. O impasse existe, entdo € preciso resolver.

Para Dias (2018, p. 214), “o trabalho com o discurso do humor, por meio da
categorizacdo dos fatos humoristicos, permite que a escola desenvolva a leitura

critica de textos, em diferentes contextos culturais”. O humor, as vezes, é 0



60

apontamento de uma critica, se falta conhecimento sobre o assunto discutido, seja
no texto oral ou escrito, ndo havera o riso.
Para Azeredo (2018, p. 144):

O riso e a comicidade estdo presentes ndo apenas na vida quotidiana e na
producdo literaria oral e escrita dos povos, mas, com certeza, em todas as
etapas da histéria. Nada é em si mesmo engracado, ridiculo, cobmico. Tal
como as noc¢des de bom e ruim, belo e feio, justo e injusto, 0 c6mico é um
conceito cultural produzido no seio das sociedades humanas como uma
entre as inumeras formas de relacionamento simbdlico do homem com o
mundo. O cbmico é, portanto, uma forma de interpretacdo/leitura das
situagbes em que o homem se vé como parte principal.

Sempre houve momentos risiveis na sociedade, ainda que nao fosse para
todos os envolvidos na situacdo. Rubem Alves (1980, p. 8) afirma que “no humor, as
explicacBes sO servem para atrapalhar. Uma anedota explicada é uma anedota que
perdeu a graga. O riso brota do prazer da surpresa”. Se o individuo esta alheio ao
fato gerador do humor certamente nao rira, ndo sera surpreendido.

Uma das propostas de desenvolvimento das habilidades da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), versdo homologada em dezembro de 2017, aponta para
a producao de textos bem-humorados, por exemplo, cronicas e, que, acima de tudo,
permita refletir sobre a experiéncia pedagogica, na qual os alunos tém grande
dificuldade, dentro dos recursos expressivos, em analisar os efeitos de sentido que
geram o0 humor em textos variados.

[{PF4

Bergson (1983, p. 68) declara que o humor “é o inverso da ironia. Ambos

sdo formas da satira, mas a ironia é de natureza retérica, ao passo que o humor tem
algo de mais cientifico”. Cabe ressaltar que mesmo que uma cronica seja
humoristica ela ndo pode deixar de cumprir sua funcéo social, pois exige reflexao,

papel importante na formacao cidada. Nas palavras de Moisés:

[...] o cronista tece consideracdes em torno de um acontecimento, sem a
intencdo de persuadir ou de fazer prosélitos, mas a pensar em voz alta uma
filosofia de vida apoiada na transitoriedade cotidiana. Reflexdes
despretensiosas, de quem se deixa tocar pelas coisas e reconhece, néo
sem melancolia, que a existéncia é o passar inexoravel das horas e dos
sonhos. Reflex8es, ndo de um ensaista, mas de um poeta ou ficcionista,
destituidas de polémica ou dogmatismo (MOISES, 2012, p. 630).
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O humor de uma cronica pode ser estabelecido por meio de diversos fatores,
dentre eles o titulo, 0 uso do spoonerismo®, que consiste na troca das silabas ou
letras das palavras, como no caso da crbnica “Regreg¢ao da redassao”, de Carlos
Eduardo Novaes, além de declarar o assunto do texto, também o faz de maneira
irbnica, e na fabula de Millér Fernandes “A baposa e o rode”.

Na crbnica humoristica h& possibilidade de aplicar, na producédo textual
escrita, se assim o cronista desejar, a lingua de seu cotidiano, ndo ha empecilhos
de, ao pensar na linguagem como um guarda-roupa, escolher um short e uma
camisa, ir a campo e marcar um golaco. Nado é a falta de terno e gravata, lingua
rebuscada, que um texto perde seu prestigio, o poder de criacdo, o uso das palavras
adequadas é gue dita o tempo de existéncia dessa producado. Helitzer (2014, p. 9),
acredita que “o humor possui um valor imenso. E uma forma de arte, mas n3o é um
mistério: tem férmulas e estruturas. [...] A verdade é que qualquer um pode aprender
a escrever humor”.

Por acreditar que todos sédo capazes de produzir textos humoristicos, este
estudo foi colocado em pratica, de forma sistematica, com objetivos estabelecidos,
procedimentos e material necessério. No que diz respeito a cronica, Candido (1992,
p. 14) argumenta que “Ela é amiga da verdade e da poesia nas suas formas mais
diretas e também nas suas formas mais fantasticas, - sobretudo porque quase
sempre utiliza humor”. Entéo, é relevante ensinar a escrita de cronicas humoristicas.
Na fala de Moisés (2012, p. 626): “0 mais da crénica em que se localiza tal segmento
livra-se da reportagem pura e simples gragcas a outros ingredientes propriamente
literarios, dos quais é de ressaltar o humor”.

Para escrever faz-se necessario ler. Com relacdo a leitura de crbnica
humoristica, para cumprir sua funcédo de divertir, pode encontrar algumas lacunas
que precisam ser preenchidas, dentre elas, a auséncia de conhecimento sobre o
assunto retratado, a descontextualizagcdo, ou ainda, a leitura de mundo
imprescindivel para apreender o humor do que é retratado. No entendimento de
Cosson (2016, p. 38), ao parafrasear Alberto Manguel, em Uma histéria da leitura
(1996):

®> O nome vem de William Archibald Spooner (1844-1939), desastrado pregador britanico que ficou
famoso por esses lapsos involuntarios (MORENO, 2009).
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[...] a leitura ndo esta restrita as letras impressas em uma pagina de papel.
Os astrdlogos leem as estrelas para prever o futuro dos homens. O musico
Ié as partituras para executar a sonata. A mae |é no rosto do bebé a dor ou
o prazer. O médico |é a doenca na descricdo dos sintomas do paciente. O
agricultor |&é o céu para prevenir-se da chuva. O amante Ié nos olhos da
amada a traicao.

Dessa forma, € preciso que o aluno, ao produzir a cronica humoristica,
pense no leitor, use temas atuais, relevantes, contextualizados historicamente.
Assim como afirma Helitzer (2014, p. 39), “instintivamente acreditamos que o humor
é divertido. N&o é nao! Humor é critica disfarcada de entretenimento e direcionada
ao alvo especifico”. Por isso é de suma importancia, entre outros fatores, saber para
guem se escreve.

Candido (1992, p. 19) afirma que:

O ritmo emocionado sobre a superficie do humor lirico - constituem ao
mesmo tempo uma pequena e despretensiosa teoria da crdnica, deixando
ver 0 que sugere, Isto é, que por baixo delas ha sempre muita riqueza para
o leitor explorar. Dizendo isso, ndo quero transformar em tratados sisudos
essas pecas leves. Ao contrdrio. Quero dizer que por serem leves e
acessiveis talvez elas comuniqguem mais do que um estudo intencional a
visdo humana do homem na sua vida de todo o dia.

E na leveza de uma cronica humoristica que se pode causar grandes
reflexdes, o que geralmente é apenas motivo de riso pode ter outra face, a face que
0 cronista quer mostrar, um olhar atento ao cotidiano. Dias (2018, p. 205) esclarece:
o “humor, enquanto manifestacao cultural, € um importante recurso para promover a
reflexdo e a critica social’, e acrescenta “0 humor possibilita, sob uma forma
socialmente aceita, revelar o inconfessavel. O rétulo do ludico, da “brincadeira”,
produz efeitos de conveniéncia e pluralidade de sentidos que, se bem trabalhados,
capitalizam a critica” (DIAS, 2018, p. 213).

Numa sociedade como a nossa, é preciso instruir os alunos para serem
criticos, ndo aceitar todos os dizeres, escritos ou oralizados, como verdades plenas
e absolutas. No ambiente escolar, no momento que faltar o entendimento, cabe ao
docente dar auxilio & compreensao leitora do aluno, usar andaimes para facilitar
esse processo. Quando ele afirmar ndo ter percebido nada de humor, de divertido,
apos a leitura ou escuta de um texto com essa funcao, faz-se necessario averiguar

qual lacuna precisa ser preenchida, auxilia-lo nesse entendimento.
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Ainda que o trabalho aqui exposto seja de producéo escrita humoristica ndo
de palestras, vale salientar as palavras de Helitzer (2014, p. 13):

O humor favorece o aprendizado, tornando o inesquecivel. Pesquisas
concluiram que os alunos que frequentam palestras que inclui anedotas e
tiradas engracadas obtém notas melhores do que os que comparecem as
mesmas palestras sem a parte humoristica. Quando o aprender se torna
divertido, todos se beneficiam.

Nessa perspectiva, ter na metodologia sistematica, um momento de leitura
das producdes humoristicas pode fazer desse ensino algo prazeroso, demonstrando

melhores resultados, melhores producdes escritas, bons cronistas.

2.7 AS MARCAS DA ORALIDADE NA CRONICA

A crbnica, na concepcao admitida neste estudo, de que os géneros fazem
parte de continuo tipoldgico da producédo textual, oral ou escrita, apresenta marcas
da oralidade, elementos caracteristicos da linguagem do dia a dia, em momento
distenso, com pouco monitoramento da fala. Essas marcas, a depender do tipo de
crbnica, podem ser mais, ou menos, visiveis. A utilizacdo delas desempenha
diversas fungdes, uma delas, talvez a mais notdria seja a busca por aproximacao
com o leitor, como se fosse uma conversa face a face, ha preocupacédo, assim como
na modalidade falada, com o0 que se quer comunicar e com guem esta se
comunicando, ou seja, cumprir a fungdo comunicativa na interacao.

Em um estudo pioneiro, Dias (2003) demonstra que essas marcas,
presentes no texto escrito, favorecem o envolvimento, num suposto dialogo que
lembra muito o texto oral e que sdo utilizadas com propdsitos comunicativos, nao
sdo transcricbes da fala para a escrita, muito longe disso, € o estabelecimento de
“‘um processo narrativo muito a gosto da conversagéo, criando-se um estilo de narrar
gue se aproxima da oralidade e que nos surpreende nos momentos menos
esperados” (DIAS, 2003, p. 65).

As marcas da oralidade constituem um campo muito amplo, contemplam
marcadores discursivos, fonéticos, morfoldgicos, sintaticos, lexicais etc.

Botelho (2012, p. 62) esclarece que:
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Sdo marcadores discursivos todos aqueles elementos que, por ndo se
enquadrarem perfeitamente em uma das classes gramaticais, ja que nao
apresentam todas as caracteristicas suficientes para sua classificacado,
funcionam como organizadores discursivos - elementos de coesao textual -,
a semelhanca de preposicbes, conjuncdes e locugdes prepositivas ou
conjuntivas, que na escrita ttm a funcéo de ligar termos da oracéo (como é
0 caso principalmente da preposicdo) ou oracbes subordinadas ou
coordenadas (como é o caso da conjuncéo).

Por isso € de suma importancia nao insistir na classificacdo de palavras
soltas, fora do contexto. Elas sozinhas ndo dizem exatamente o que sdo, ndo se
encaixam impecavelmente numa nomeacdo gramatical, se é que isso seja, de fato,
extremamente relevante para a producao textual. Para chegar a uma denominacéo
(verbo, adjetivo, conjuncédo, substantivo etc.), & preciso analisar o texto nas praticas
discursivas, no contexto de uso, no processo de interacdo, saber a funcéo
prioritariamente & nomenclatura. E ai que os marcadores discursivos fazem sentido.

Ainda para Botelho (2012, p. 62):

A oralidade € muito rica em marcadores discursivos. Parecem ser o0s
marcadores discursivos os elementos coesivos fundamentais da oralidade,
pois sua utilizacdo na organizacdo das estruturas frasais é flagrante em
todas as produgdes orais. Os marcadores discursivos da fala sdo: "ai", "dai",
"ai entdo", "e entdo", "e ai", "mas ai", "e" e "mas" (formas homénimas das
conjungdes coordenativas: "e" e "mas"), 0s quais aparecem como marcas

da oralidade em textos escritos.

Dessa forma, ndo cabe refutar essas marcas tipicas da oralidade em nome
de uma regra ditada pela sociedade de maior prestigio e, sim, analisar e entender
sua funcao e, quando necessario, aplicar no texto escrito, buscar o efeito de sentido

desejado. Nessa interpretagéo, Marcuschi (2010, p. 9) alega que:

[...] so os usos que fundam a lingua e ndo o contrério, defende-se a tese
de que falar ou escrever bem nédo é ser capaz de adequar-se as regras da
lingua, mas é usar adequadamente a lingua para produzir um efeito de
sentido pretendido numa dada situacdo. Portanto, é a intencao comunicativa
gue funda o uso da lingua e ndo a morfologia ou a graméatica. N&do se trata
de saber como se chega a um texto ideal pelo emprego de formas, mas
como se chega a um discurso significativo pelo uso adequado as praticas e
a situacéo a que se destina.

No género textual cronica, objeto deste estudo, € possivel, em alguns textos,
perceber elementos tipicos da oralidade e da escrita, duas modalidades que

integram o sistema linguistico. H4 um tratamento sem desvalorizagcdo das marcas da
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oralidade, o surgimento de um produto escrito que complementa a fala. Nas palavras
de Marcuschi (2010, p. 38):

Os textos se entrecruzam sob muitos aspectos e por vezes constituem
dominios mistos. [..] Um dos aspectos centrais nesta questdo é a
impossibilidade de situar a oralidade e a escrita em sistemas linguisticos
diversos, de modo que ambas fazem parte do mesmo sistema de lingua.
Sao, portanto, realizac6es de uma gramatica Unica.

Ainda que haja praticas sociais que, preferencialmente, devem ser
apresentadas na modalidade escrita, por exemplo, uma dissertacdo de mestrado, ha
o0 momento de apropriagcdo desse escrito para oraliza-lo. Dai o descabimento na
insisténcia da valorizagdo de uma modalidade em detrimento da outra.

Nos marcadores discursivos ha, entre outros, os de estilo hiperbdlico. Sobre
os quais Dias (2003, p. 68) afirma ser “uma marca do discurso oral popular que
ajuda a atrair a atencdo do leitor”, os de metalinguagem que manifesta uma
preocupagao em “tornar o texto claro, facil, compreensivel a primeira leitura. Por
isso, todos os vocabulos que podem manifestar davida quanto ao seu entendimento
sdo explicados”, (DIAS, 2003, p. 70). Ainda nesse contexto, Dias (2003, p. 70)

afirma:

Se observarmos a linguagem oral do dia-a-dia, veremos que os falantes ndo
manifestam muitas variantes para expressar as mesmas idéias, utilizando
com frequiéncia frases feitas”, os exemplos podem ser: custam uma nota, na
hora do vamos ver, arrebentando a boca do balédo, deu pano pra mangae.

Outra marca tipica da oralidade tem a ver com a fonética, sédo as alteracdes
de regras ortogréficas, registradas na escrita, caracterizam uma aproximacao com a
fala. Exemplos citados por Dias (2003, p. 75): “pra, ta, tdo, t6, pro, pros, pras, ih
faiou, ze fini, aué, 6 6 6 60”.

As marcas da oralidade, que se relacionam a morfologia, apresentam um
vasto campo, dentre eles, a deformacgao dos significantes. Na visdo de Dias (2003,
p. 76), consiste na “alteracdo de radical, redugdes, abreviaturas compdem uma visdo
da criatividade do povo, as vezes, rica, sugestiva, que lhe permite criticar pelo humor
e irreveréncia a lingua organizada das classes sociais mais privilegiadas”. Exemplos:

“lapa (japonés), preju (prejuizo), flagra (por flagrante), delega (por delegado), apé

6 Exemplos retirados de Dias (2003, p. 71).
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(por apartamento), mi (por milhdo), cerva (por cerveja), funca (por funcdo), gasosa
(por gasolina) e bus (por 6nibus)”, (DIAS, 2003, p. 76).

“Outras marcas da oralidade sdo os aproveitamentos de sufixos formadores
de coletivos: japonés — japonesada, indio — indiaiada, caipira — caipirada”, (DIAS,
2003, p. 80), bem como as termina¢des dos vocabulos, aumentativos e diminutivos,

que, para o autor,

[...] sdo proprios da linguagem afetiva: frango - frangdo (linguagem do
noticiario futebolistico), time - Timao (Corinthians, clube de Sao Paulo),
verde - Verddo (Palmeiras, clube de S&o Paulo), Flamengo - Mengéo
(Flamengo, clube do Rio de Janeiro), filme — filmago, bichado - bichad&o
(muito doente), boleiro — boleirinho, bola - bolinha (em expressées como
“Esta jogando uma bolinha", isto é, jogando mal), paulista - Paulistdo
(Campeonato Paulista de Futebol), chifre — chifrudo, pelada — peladinha,
bola — boldo, pentelho - pentelhdo (pessoa desagradavel), doido — doidao,
mulher — mulherdo, vaca - vaconna (por aproximacdo com Madonna),
marido — marid&o, sorte — sortudo, craque — cracéo, loira - loiragca, aumento

— aumentdo, xerife — xerifdo, negro — negdo (DIAS, 2003, p. 77-78),.

Vale ressaltar que esses exemplos variam de acordo com a escolaridade, o
género, a idade, a regido, classe social, contexto historico etc., assim como o
fenbmeno das girias, que na acepgao de Dias (2003, p. 76), € “um aspecto da critica
social, da revolta popular ao agir sobre uma das instituicbes mais tradicionais da
sociedade - a lingua”.

As marcas da oralidade relacionadas a sintatica correspondem a regéncia,
ao uso do pronome, concordancia nominal e verbal etc. O uso do verbo haver ou ter,

Dias (2003, p. 81) exemplifica o continuo dos géneros, orais e escritos:

Ontem teve um rolo entre comerciantes e os camelés do Bras. Os
ambulantes fizeram passeata pela manha no Largo da Concérdia contra a
apreensao das suas coisas, mas ndo houve pau [...] Teve ambulante que foi
para o xilindré (NP,25.07.91, p. 3, F. 307).

Na escrita, empregar um verbo ou outro ndo demonstra falta de
conhecimento, € a ndo dicotomia da lingua. O oral e o escrito se fundem, ndo séo
estanques. Existe um processo de preparacdo para a escrita, 0 momento de o
enunciador pensar no proposito comunicativo, na funcédo persuasiva do discurso,
escolher o vocabulario adequado para cumprir esse papel. Nas palavras de

Travaglia (2009, p. 108), “o texto € um conjunto de marcas, de pistas que funcionam
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como instrugbes para o estabelecimento de efeito(s) de sentido numa interacao
comunicativa”.

A modalidade falada tem o poder de revelar informacdes, nem sempre
declaradas, sobre o emissor, ela é a identidade do falante, ha denuncias de regiao
geografica, de classes sociais menos favorecidas ou privilegiadas, de pertinéncia a
determinado grupo. Nas palavras de Antunes (2009, p. 23), “a lingua que falamos
deixa ver de onde somos. De certa forma, ela nos apresenta aos outros”. Em
sintese, a lingua falada é o “eu”.

Para Bortone e Martins (2008, p. 72), fala e escrita “sdo duas modalidades
de uso da lingua, possuindo cada uma delas caracteristicas préprias; isto €, a escrita
nao constitui mera transcricao da fala”, ou seja, os elementos da oralidade, utilizados
dentro da modalidade escrita, cumprem uma funcao.

Na cronica Minhas férias, de Luis Fernando Verissimo, em uma analise das
marcas da oralidade no texto escrito por Andrade e Lima (2011, p. 7-9), indica que
ha possibilidade de exemplificar, aclarar, demonstrar como a lingua falada e a
escrita tém semelhancas, € um continuo, pertencem ao mesmo sistema linguistico,
porém sdo modalidades distintas que, de acordo com o propdsito comunicativo do

enunciador, numa visao funcional, pode ser empregada sem culminar em erro. Veja:

MINHAS FERIAS

Eu, minha mée, meu pai, minha irméa (Su) e meu cachorro (Dogman) fomos
fazer camping. Meu pai decidiu fazer camping este ano porque estava na
hora de a gente conhecer a natureza de perto, j& que eu, a minha irma (Su)
e 0 meu cachorro (Dogman) nascemos em apartamento, e, até os 5 anos de
idade, sempre que via um passarinho numa arvore, eu gritava “aquele fugiu”
e corria para avisar um guarda; mas eu acho que o meu pai decidiu fazer
camping depois que viu o prego dos hotéis, apesar da minha mée avisar
gue, na primeira vez que aparecesse uma cobra, ela voltaria para casa
correndo, e a minha irma (Su) insistir em levar o toca-discos e toda a
colecdo de discos dela, mesmo o meu pai dizendo que aonde nés iamos
nao teria corrente elétrica, o que deixou minha irma (Su) muito irritada,
porque, se nao tinha corrente elétrica, como ela ia usar o secador de

cabelo?
(a) Envolvimento pessoal, através do pronome “eu”
“Eu, minha mé&e...”, “Mas eu e o meu cachorro...” — Serve para imaginar, nao

0 que o interlocutor, mas qualquer pessoa possa vir a fazer. Constitui um
elemento expressivo, pois reforca os argumentos do falante, aproxima-o do
interlocutor e contribui para dramatizar o dialogo.

(b) Repeticdo da pontuagdo como recurso de énfase, o tom da voz. No
caso aqui sdo as aspas que sinalizam o pensamento, reforcam ou
chamam atencéo.

“aquele fugiu”;

(c) Necessidade de rapidez na comunicacao

“... meu pai, minha irma (Su)”

(d) Repeticbes de nomes
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Irm& Su, cachorro Dogman, pai, mée.

(e) Repeticbes de pronomes possessivos

Meu pai, minha méae, meu cachorro Dogman, minha irma Su.

(f) Uso excessivo de conectivos

e —“... e meu cachorro...”, “... e até 5 anos...”, “... e a minha irma Su...”,
porque — “... porque estava na hora”, “... porque, se nio tinha corrente
elétrica”, “...

(g) Uso de conjungdes tipicos da fala

“‘mesmo o0 meu pai dizendo” — adequaria melhor “embora o meu pai tivesse

dito”.
(h) Auséncia de pronomes obliquos
"Meu pai decidiu fazer camping" — " "Meu pai decidiu fazé-lo"

() Redundancias

"5 anos de idade";

() Erros de sintaxe e regéncia verbal

"apesar da minha mae avisar" — "apesar de a minha mae me avisar".

Essa é uma exemplificacdo. A depender do texto, pode conter mais, ou
menos, marcas da oralidade. Além das mencionadas houve a repeticdo da palavra
“camping”, no trecho apresentado, trés vezes, a intencdo € enfatizar que as férias
serdo diferentes, possivelmente porque o pai viu 0s precos do hotel. A expressao
‘numa” também é tida como informal, ha a juncdo da preposicao “em” e o artigo
indefinido “uma”, é a caracterizacdo da informalidade, auséncia de tensao ao narrar
o fato, como se o contasse a um amigo/leitor. Outra marca de oralidade é a
expressao “como ela ia usar o secador de cabelo?”, essa interrogacéo € a tentativa
de aproximacdo com o interlocutor como em uma conversa face a face, ou ainda a
busca de uma solucao para o problema da irma, é a subjetividade.

Em suma, as marcas da oralidade apresentadas n&o prejudicaram o texto,
demonstram, entretanto, o continuo dos géneros, os efeitos de sentido do uso de
cada vocabulario, um planejamento, o vinculo com a conversacao cotidiana.

Ao tomar por base o acervo teérico contemplado e citar esse exemplo,
somado a experiéncia da professora-pesquisadora, torna-se possivel afirmar que ha
um caminho no ensino da escrita que vai além de apontar erros, condenar a
utilizacdo das marcas de oralidade, aponta-las como defeitos, € preciso, juntamente
com os alunos, atribuir finalidade ao uso das marcas da oralidade, entender em
quais géneros elas podem ou ndo serem utilizadas em maior ou menor quantidade,
a depender do propdsito comunicativo do enunciador. Por fim, através de uma
metodologia sistematica, construir um aprendizado significativo na producgéo escrita

para o aluno.
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2.8 PRODUZIR TEXTOS POR MEIO DE UMA METODOLOGIA SISTEMATICA

Ciente do papel da escola como formadora de cidaddos aptos a participar
ativamente da sociedade, optou-se por organizar uma sequéncia de atividades que
permitam completar a tarefa de produzir textos da melhor forma possivel, uma
metodologia sistematica. Em outras palavras, ha discernimento da necessidade em
se planejar a execucdo de um estudo e seu desenvolvimento, assim como 0S
procedimentos, andlises de informacdes, interpretacdes e, possiveis, tomadas de

novas decisbes. Assim como afirmam Ferrarezi Jr. e Carvalho (2015, p. 78):

[...] fazer algo seguindo uma metodologia, significa planejar a acdo e
executa-la observando as suas etapas constitutivas e cada técnica que sera
utiizada em cada momento do desenvolvimento do processo. Assim,
métodos sdo conjuntos de técnicas correlacionadas entre si e propicias a
um fazer (conjuntos de procedimentos padronizados) e sdo muito
importantes em nossa vida.

De acordo com esses estudiosos, ensinar a redigir deve ser uma tarefa
planejada de forma metddica, sistematica, uma sequéncia de técnicas que permitam
completar o planejado da melhor forma possivel, definir o objetivo, as etapas,
guando, onde, método e itens a ser avaliados para que o aluno consiga construir sua
autonomia na sociedade letrada, ainda “se o professor souber, passo a passo, o que
o aluno precisa fazer para aprender a escrever um texto de um género especifico,
entdo terd boas chances de ensinar seu aluno como se faz isso”. (FERRAREZI JR.;
CARVALHO, 2015, p. 56).

A educacdo contemporanea precisa permitir e desenvolver a propriedade
dos alunos sobre a sua lingua, ou seja, aprender a usar a lingua ao invés de
aprender sobre a lingua. Assim como diz Bagno (2009, p. 86), este “é um dever da
escola e um direito de todo cidad&o. E para que isso aconteca, para que as pessoas
possam ler e escrever bem, elas tém que ler e escrever, ler e escrever, ler e
escrever, reler e reescrever, re-reler e re-reescrever [...]".

A metodologia sistematica proporciona esse ler, escrever, e expressar-se
oralmente repetidas vezes, uma vez que é composta por etapas previamente
planejadas, objetivos definidos, quando, onde e de que forma todo O processo
metddico acontecera.

Para Ferrarezi Jr. e Carvalho (2015, p. 77-78),
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Ensinar a escrever na escola requer uma boa dose de planejamento. Tal
planejamento envolve prever o que se pretende ensinar e quando iSso
acontecera: quais géneros de texto vao ser ensinados, quais habilidades
meus alunos terdo de desenvolver, qual grau de autonomia meu aluno
devera adquirir, em que momentos havera a aula para essas aprendizagens
ocorrerem e tudo o que esse processo envolve. O planejamento envolve
ainda o que sera avaliado na redacdo. E como o sera?

Por isso, nesta dissertacdo, a pratica docente foi organizada a partir dessa
proposta. Percebeu-se que € essencial que haja planejamento para ensinar
producdo de texto, deixar de vé-la como uma tarefa para ocupar o tempo vago,
desvinculada as condi¢des de uso, sem pretensao dos interlocutores.

Aos alunos, cabe primeiramente familiariza-los com o género. Isso pode ser
feito de diversas formas, entre elas, usar textos que fazem uso de metalinguagem
para explica-lo, além de |é-los, irdo aprender sobre. A partir dessa leitura, pode ser
escrita uma lista com as caracteristicas evidenciadas e, posteriormente, elaborar um

mapa conceitual. Ferrarezi Jr. e Carvalho (2015, p. 95) definem:

O mapa conceitual é um diagrama que organiza e permite a visualizacao,
por meio de alguns procedimentos padronizados, um conjunto de
conhecimentos. Mas a grande vantagem dos mapas conceituais, em relacao
aos esquemas mais simples, € que eles indicam as relacfes significativas
entre conceitos de um conteudo.

Em outras palavras, & medida que o aluno Ié um texto com uso de
metalinguagem para explicar o género, faz uma lista e depois transforma essas
anotacdes em conceitos subjetivos, ha uma oportunidade maior de entendimento
das peculiaridades do género estudado. Cada aluno elenca o que Ihe parece mais
relevante e dessa forma estrutura o seu mapa conceitual. Assim como advertem
Ferrarezi Jr. e Carvalho (2015, p. 98),

E muito importante saber que a construcdo de mapas conceituais exige
certa liberdade criativa e interpretativa dos alunos e que, por isso, ndo existe
uma unica forma de tragcar um mapa conceitual. Como existem diferentes
formas de organizar conceitos e suas relacfes, pois isso depende de um
ponto de vista, Isto €, de uma forma de enxergar a hierarquia conceitual, é
claro que um mesmo contelido pode resultar mapas diferentes construidos
por diferentes alunos e isso permite uma comparacdo muito saudavel em
classe.

E importante saber que o que foi estruturado pelo aluno é a sua maneira de

entender o novo, portanto deve ser valorizado. Pode haver uma complementacao de
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informacdes, se o aluno desejar, a medida que se faz a socializagdo com os demais
mapas construidos na sala de aula, mas ndo deve haver imposi¢cfes. Para ajudar na
elaboracdo do mapa conceitual pode haver pesquisas sobre os principais autores,
ou autores regionais, bem como os suportes de veiculacao, interlocutores, funcao,
estilos, temas, estruturas etc.

Assim que o docente elencar um género para trabalhar no contexto escolar é
preciso definicdo dos objetivos, prévio planejamento de todas as atividades, bem
como, distintas maneiras para efetiva-las. O importante € contemplar os diferentes
modos de aprendizagem dos alunos.

Abaurre e Abaurre (2012, p. 24) asseveram que:

Todos noés precisamos de parametros, de referéncias, de informagfes, a
partir dos quais construimos, por exemplo, nossa reflexdo sobre alguma
guestdo polémica ou realizamos um exercicio de construcdo de uma
realidade ficcional. Portanto, uma boa proposta de producdo de texto
sempre devera oferecer elementos basicos (textos verbais e/ou ndo verbais)
gue funcionem como um ponto de partida para a leitura e a reflexdo dos
alunos.

No efetivo processo de escrita, € fundamental, entre outros fatores,
esclarecer qual € o interlocutor, o suporte e a utilidade do texto que ele ira produzir.
Nas palavras de Ferrarezi Jr. e Carvalho (2015, p. 22), “Ao responder a essa
pergunta, o aluno mobilizar4 a habilidade em foco que o ajudara a determinar os
seus objetivos de comunicagao”.

Somente apos a definicdo dos propdsitos comunicativos é que foi possivel
realizar esta intervencéo pedagogica, pois ela tinha o objetivo de favorecer ao aluno
0 reconhecimento do género textual crdnica humoristica, através do contato com
textos distintos do mesmo género, embasando-o, através da apresentacdo de
propostas significativas de producdo textual por meio das marcas da oralidade
presente em conversas de WhatsApp. O intento era que, no final dos procedimentos,
surgissem textos que cumprissem a funcéo estabelecida e pudessem ser colocados
a disposigéo de seus interlocutores em um blog.

Tendo como base a pratica docente, sabia-se que alguns problemas
poderiam surgir nos textos dos alunos durante o processo de ensino da escrita. No
plano da sintaxe, de acordo com Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 97),

“aparecem mais frequentemente: utilizacao de frases incompletas; falta de variedade
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na construgdo das frases; utilizacdo de coordenagdo mais que de subordinacéo;
pontuacao insuficiente”.

Além desses, também é possivel nomear, embasada em mais de 12 anos de
experiéncia docente, que surgira falta de adequacao ao género, desvios ortograficos,
gramatical, verbal, entre outros, que poderdo ser resolvidos com a revisdo e a
reescrita do texto, para realizar uma producdo final satisfatéria, passivel de ser
avaliada de forma quantitativa.

E importante, como sugerido na obra de Abaurre e Abaurre (2012, p. 46),

com relac&o aos critérios de corre¢éo do texto:

O estabelecimento dos parametros a partir dos quais 0s textos serao
avaliados n&o deve ser feito de modo unilateral pelo professor. E importante
gue os alunos participem dessa definicdo, para que comecem a
compreender o que sera “cobrado” em seus textos e por que certos
aspectos, e ndo outros, serdo considerados relevantes na avalia¢éo.

No momento que o estudante tem ciéncia desses parametros, torna-se mais
facil, para o professor, assinalar os desvios, e assim atuar na resolucdo dessas
problematicas em conjunto com seu aluno. Assim como afirmam Ferrarezi Jr. e
Carvalho (2015, p. 213), “a avaliagdo de cada texto deve se concentrar no objetivo
da atividade e ndo em todos os aspectos do texto de uma vez s6”. Para isso, o
professor pode dispor de um quadro de planejamento da escrita, 0 qual servira de
direcionamento ao aluno e, posteriormente, aplicar um questionario de autoavaliacéo
da producéao textual. Quando o aluno tem ciéncia do que fazer em sua escrita, ele
sera capaz de avaliar seu processo.

Para o professor auxiliar o aluno na reescrita do texto, ele precisa ser claro
nas definicbes do que néo ficou de acordo com o solicitado. Assim como afirmam
Abaurre e Abaurre (2012, p. 47):

Devemos ser capazes de dizer algo mais especifico do que “desenvolva
mais o0 conteudo” ao comentar um texto. Como podemos esperar que 0s
alunos escrevam com clareza se nés, seus mestres, ndo conseguimos fazé-
lo nas poucas linhas que dirigimos a eles?

E preciso elucidar da forma mais transparente possivel, ao aluno, o que
precisa ser feito, como fazer e onde encontrar auxilio em suas limita¢cdes. Nao basta
escrever, por exemplo, “isso ndo é uma cronica”. E fundamental apontar qual foi o

género produzido, o que pode ser modificado, como melhorar a produgcédo, o que
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acrescentar. E assim que o aluno entende o que ¢ para ser realizado. N&o se pode
supor que ele ja entendeu como se faz, o que foi produzido ja demonstra o contrério.

Geralmente o que acontece, em se tratando de crbnica, é o aluno produzir
um relato. Para evitar essa situacdo € importante que o professor, no momento de
trabalhar o género cronica com seus alunos, chame a atencdo para a necessidade
de eles apresentarem uma reflexdo mais abrangente, que o levem a refletir sobre
guestdes associadas ao comportamento humano, de forma néo individual, ser mais
do que o relato de acontecimentos acompanhado por comentarios pessoais.

Os desvios ortograficos ndo precisam ser uma preocupa¢do constante. O
professor necessita de critérios de correcdo, definir por grau de importancia o que se
qguer ensinar naquela atividade proposta. Alguns professores fazem uma busca
exacerbada por desvios ortograficos, intensas marcacdes de vermelho no texto do
aluno e pouca contribuicdo para o ensino da escrita do texto. Se a proposta é de
producéo textual, o objetivo é de que ele compreenda e escreva de forma adequada
0 género, a correcao ortografica ndo deveria ser realizada com tanta veeméncia. Ha
outras atividades capazes de auxiliar nesse processo.

Em nome do uso adequado da norma padrao, ha professores que riscam da
producdo do aluno expressdes como: “pra”’, “ta”, “tava”, “t6”, sem considerar o

processo de interacdo das personagens retratadas.



74

3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Nesta secdo, sera exposta a metodologia utilizada nesta pesquisa. A secéo
3.1 apresenta a caracterizacdo da pesquisa e a 3.2 expde 0 contexto da pesquisa.
Sendo assim, sera apresentada uma sintese dos procedimentos metodoldgicos
utilizados para o desenvolvimento desse estudo.

3.1 CARACTERIZACAO DA PESQUISA

Inteirado da necessidade de dominar o processo de escrita de diversos
géneros, compreender a funcdo da escola de possibilitar ao aluno tornar-se um
usuario capaz de manifestar-se nas praticas sociais de forma mais ampla, nas quais
a competéncia mencionada tornou-se imprescindivel, optou-se por utilizar a
pesquisa qualitativa, que se ocupa de aspectos da realidade sem preocupacao
guantitativa, aceitando intui¢cdes, crencas e a subjetividade do pesquisador. Assim
como defende Trivifios (1987, p. 128):

A pesquisa qualitativa com apoio teodrico na fenomenologia é
essencialmente descritiva. E como as descricbes dos fendmenos estédo
impregnadas dos significados que o ambiente Ihes outorga, e como aquelas
sdo produto de uma visdo subjetiva, rejeita toda expressdo quantitativa,
numérica, toda medida. Desta maneira, a interpretacdo dos resultados surge
como a totalidade de uma especulacdo que tem como base a percepcéo de
um fenémeno num contexto. Por isso, ndo é vazia, mas coerente, ldgica e
consistente.

A interpretacdo dos resultados obtidos neste estudo, mesmo ao nédo focar
nos graficos, tabelas e periédicos, dados quantitativos, representou sua contribuicao
ao campo cientifico, pois demandou dados, andlises, interpretacbes e reflexdes
acerca do objeto de estudo.

No entendimento de Silveira e Cérdova (2009, p. 31-32):

A pesquisa qualitativa ndo se preocupa com representatividade numérica,
mas, sim, com o aprofundamento da compreensao de um grupo social, de
uma organizacdo, etc. [...] Os pesquisadores que utilizam os métodos
qualitativos buscam explicar o porqué das coisas, exprimindo o que convém
ser feito, mas ndo quantificam os valores e as trocas simbolicas nem as
submetem a prova de fatos, pois os dados analisados sdo ndo-métricos
(suscitados e de interacdo) e se valem de diferentes abordagens.
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Portanto, esta pesquisa foi pautada na pesquisa qualitativa, com intento de
auxiliar os alunos que fizeram parte deste estudo no que diz respeito a melhorar o
entendimento sobre o processo de escrita de diversos géneros, descrever, explicar,
produzir informacgBes, compreender e exprimir o que convier por meio de textos
escritos, baseando-se nos conhecimentos tedricos e empiricos.

Ao se tratar de pesquisa qualitativa, vale destacar os limites e riscos que ela

apresenta. Na assertiva de Silveira e Cordova (2009, p. 32), ha:

[...] risco de que a reflexdo exaustiva acerca das notas de campo possa
representar uma tentativa de dar conta da totalidade do objeto estudado,
além de controlar a influéncia do observador sobre o objeto de estudo; falta
de detalhes sobre os processos através dos quais as conclusGes foram
alcancadas; falta de observancia de aspectos diferentes sob enfoques
diferentes; certeza do proprio pesquisador com relagdo a seus dados;
sensacao de dominar profundamente seu objeto de estudo; envolvimento do
pesquisador na situacdo pesquisada, ou com 0s sujeitos pesquisados.

Destarte, € necessario que 0 pesquisador tenha discernimento sobre os
caminhos que percorrera para dar sequéncia ao estudo, foque na questdo a ser
respondida, use a pluralidade que a pesquisa qualitativa permite sobre o foco
estudado, mantenha-se ativo no processo de construcdo do conhecimento,
compreendendo e apresentando os dados obtidos para elucidar o que se deseja
aprender ou compreender, cuidando para ndo generalizar ou distorcer os fatos,
decorrente da proximidade entre pesquisador e pesquisados.

Além desse fator, quanto a natureza da pesquisa, optou-se pela pesquisa
aplicada que, de acordo com Silveira e Cdérdova (2009, p. 35), “objetiva gerar
conhecimentos para aplicacao pratica, dirigidos a solucéo de problemas especificos.
Envolve verdades e interesses locais”, ou seja, envolve conhecimento disponivel, de
diversas fontes, e execucao, visando a sociedade, dirigida a solucdo de problemas
gue contenham objetivos anteriormente definidos. No que diz respeito a esta, o
intento foi demonstrar a possibilidade de nao refutar as marcas da oralidade no texto
escrito, conversas de WhatsApp, para as producdes de cronicas humoristicas, pelos
alunos, ao entenderem seus efeitos de sentido.

Ao saber que ha necessidade em se planejar a execucao de um estudo e
seu desenvolvimento, assim como os procedimentos, analises de informacdes,
interpretacbes e, possiveis, tomadas de novas decisdes, consentiu-se o0

posicionamento de Trivifios (1987, p. 137) ao alegar que:
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[...] o processo da pesquisa qualitativa ndo admite visbes isoladas,
parceladas, estanques. Ela se desenvolve em interagdo dinamica
retroalimentando-se, reformulando-se constantemente, de maneira que, por
exemplo, a Coleta de Dados num instante deixa de ser tal e é Andlise de
Dados, e esta, em seguida, é veiculo para nova busca de informacdes.

Ou seja, iniciamos esta pesquisa consciente de que ela poderia apresentar
diversos procedimentos, que foram planejados, estudados e analisados, com a
possibilidade de serem retomados, quantas vezes se fizessem necessarios para que
pudéssemos chegar a um resultado plausivel.

Gil (2008, p. 50) expde que:

O elemento mais importante para a identificacdo de um delineamento é o
procedimento adotado para a coleta de dados. Assim, podem ser definidos
dois grandes grupos de delineamentos: aqueles que se valem das
chamadas fontes de “papel” e aqueles cujos dados fornecidos por pessoas.
No primeiro grupo estéo a pesquisa bibliografica e a pesquisa documental.
No segundo estdo a pesquisa experimental, a pesquisa ex-post-facto, o
levantamento, o estudo de campo e o estudo de caso.

Ao estudo de campo, que consiste na observacdo dos fatos tal como
ocorrem, no local em que ocorrem, ndo é permitido controlar as variaveis, mas

perceber e estudar as relacdes estabelecidas. No discurso de Gil, (2008, p. 57):

[...] no estudo de campo estuda-se um Unico grupo ou comunidade em
termos de sua estrutura social, ou seja, ressaltando a interacdo de seus
componentes. Assim, o estudo de campo tende a utilizar muito mais
técnicas de observacao do que de interrogacao.

Nesse contexto, a pesquisa de campo ocorreu com o desenvolvimento de
atividades e andlises qualitativas dos resultados obtidos para sondar e explorar o
entendimento do aluno sobre os efeitos de sentido das marcas da oralidade na
producéo escrita, 0 que possibilitou obter conhecimentos mais aprofundados do que
foi investigado.

Esse procedimento adotado € reconhecido como entrevista informal, que,
para Gil (2008, p. 112),

Este tipo de entrevista € 0 menos estruturado possivel e s6 se distingue da
simples conversacao porque tem como objetivo basico a coleta de dados. O
gue se pretende com entrevistas deste tipo é a obtengdo de uma viséo geral
do problema pesquisado, bem como a identificacdo de alguns aspectos da
personalidade do entrevistado.
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Apols explorar os dados alcancados até entdo, foi desenvolvida uma
intervencdo pedagogica, por meio de uma sequéncia de atividades metdodicas, na
busca por subsidios para melhorar o entendimento do aluno sobre o processo de

escrita de diversos géneros, auxiliando-os a produzir textos para publicacdo em blog.

3.2 CONTEXTO DA PESQUISA

A presente pesquisa foi realizada em uma Escola Estadual de Ensino
Fundamental, em Porto Velho-RO. Uma escola situada em bairro de classe média,
na qual os alunos, geralmente, ndo tinham dificuldade de acesso e tinham, a
maioria, bom acompanhamento familiar, em outras palavras, os pais participavam
das reunibes escolares, perguntavam aos professores como estava 0
desenvolvimento dos seus filhos e o que era preciso fazer para melhorar, sabiam os
horérios da escola, regras e andamento das atividades escolares.

Os alunos que faziam parte dessa turma do 9° ano, ensino fundamental II,
turno vespertino, eram 34 alunos, sendo 19 meninas e 15 meninos, com idade entre
14 e 16 anos, destes, um fez o ensino infantil em escola particular, outro fez o 1° ano
do fundamental I, outro o 2° ano, dois, 0 6° e 7° ano, e outro o 7° e 8° ano. As
distor¢cdes quanto a idade e incompatibilidade com a série se deu devido ao fato de
cinco deles ja terem reprovado um ano escolar. Um repetiu o 2° ano, outro o 3° ano

e trés deles repetiram o 6° ano.
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4 PROPOSTA DE INTERVENCAO

A proposta de intervencdo pedagogica almejada para o presente estudo
implica estimular a producdo de crbnicas humoristicas com o uso de marcas da
oralidade em conversas de WhatsApp a fim de empregar os efeitos de sentido
pretendidos na produgéo textual, por meio de uma metodologia sistematica.

A proposta foi elaborada em oito momentos distribuidos em onze atividades,
cada uma com duracdo de 3 horas, total de 33 horas, dezessete etapas. O primeiro
momento foi planejado em uma atividade, com o objetivo de: (a) Oportunizar o
contato com o género textual crbnica; (b) Analisar, juntamente com os alunos, as
caracteristicas do género por meio de crénicas com metalinguagem (tipo, suporte,
tema, publico alvo etc.); (c) Auxiliar no desenvolvimento de uma lista das
caracteristicas das cronicas.

O segundo momento, dividido em duas atividades, com o objetivo de: (a)
Conhecer cronicas de cronistas da cidade e do estado por meio de pesquisa em
diversos suportes, inclusive on-line; (b) Sistematizar os conhecimentos sobre o
género textual crdnica (conteudo, estilo, funcdo, suporte de veiculagdo etc.); (c)
Examinar as reflexdes que este género declara sobre a condicdo humana na
sociedade; (d) Construir um mapa conceitual com as caracteristicas observadas nas
cronicas.

O terceiro momento tem o objetivo de: (a) Reconhecer as marcas da
oralidade presente nas cronicas; (b) Compreender o efeito de sentido do uso das
marcas da oralidade na construcéo do género; (c) Levar o aluno a perceber o quanto
0 processo de interacdo sao importantes na producdo de sentido; (d) Demonstrar a
importancia de estar atento e sensivel aos fatos do dia a dia.

O quarto momento, dividido em duas atividades, tem o objetivo de: (a)
Diferenciar noticia e cronica ao explorar, juntamente com os alunos, de modo
detalhado, as diferencas dos géneros, considerando a objetividade, impessoalidade
e foco narrativo; (b) Ajudar no entendimento sobre o funcionamento da lingua e seus
efeitos; (c) Propiciar ao aluno a construgdo do conhecimento sobre o efeito de
sentido do uso das marcas da oralidade na crénica “O radio apaixonado”.

O quinto momento, dividido em duas atividades, tem o objetivo de: (a)
Apresentar cronicas humoristicas encenadas, retiradas do YouTube; (b) Exemplificar

como algumas cronicas assemelham-se a uma conversa face a face; (c) Selecionar
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em textos escritos, WhatsApp, marcas da oralidade e humor; (d) Pensar em textos
do WhatsApp como auxilio para a producgéo de cronica humoristica.

O sexto momento tem o objetivo de: (a) Oportunizar a escrita de cronicas
humoristicas, a partir de conversas de WhatsApp, entre amigos e familiares, usando
0s conhecimentos prévios adquiridos; (b) Produzir crébnica que cause reflexdo no
leitor; (c) Utilizar o mapa conceitual produzido para relembrar as caracteristicas da
cronica; (d) Refletir sobre o contexto de producao, interlocutores, suporte de
veiculacéo (blog) e efeitos de sentido das marcas da oralidade.

O sétimo momento tem o objetivo de: (a) Permitir a reescrita da cronica
humoristica; (b) Usar um questionario de autoavaliacdo da producdo textual; (c)
Analisar e escrever qual o efeito de sentido do uso das marcas da oralidade usadas
no texto; (d) Concluir a revisao e reescrita do texto.

O oitavo momento tem o objetivo de: (a) Criar um blog para divulgacdo dos
textos produzidos; (b) Digitar as crénicas humoristicas no blog; (c) Tornar publico o
produto final da intervencao pedagdgica.

Para tornar a proposta de intervencdo pedagdgica mais clara, visualmente,

foi elaborado o Quadro 1, a seguir:

Quadro 1 - Proposta de intervencgdo pedagdgica

Momentos Atividades Etapas Objetivos
12: fazer uma lista com
as caracteristicas do

género descobertas por
meio do proprio texto (a) Propiciar ao estudante o contato com
o 2a: acrescentar cronicas que usem a metalinguagem; (b)
Primeiro (3h) caracteristicas do Despertar o interesse dos alunos sobre o
_ A 1- M?r!usear género na lista recebida género mar}useado, (c)AFazer listas com
metalinguagem cronicas as caracteristicas do género, de acordo

nas cronicas

de outro grupo

32 elucidar, de forma
minuciosa, as hipoteses
levantadas pelos alunos

e complementé-las.

com a metalinguagem nas crénicas; (d)
Aprender de forma coletiva as
caracteristicas das cronicas.

Segundo (6h)
Crbnicas e
mapa
conceitual

1- Conhecer as
peculiaridades
das cronicas e
dos cronistas

Unica: pesquisar
cronistas da regido e
mais caracteristicas do
género.

(a) Desenvolver a autonomia na busca
por textos de cronistas da regido; (b)
Observar os diferentes suportes (jornal —
impresso ou digital -, livro, Facebook,
blog etc.) do género; (c) Perceber as
diferentes teméaticas que séo abordadas
no género.

Continua.
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Quadro 1 - Proposta de intervencéo pedagdgica

Continuacéo.

Momentos Atividades Etapas Objetivos
12: utilizar uma
videoaula para elaborar | (a) Conceituar de forma resumida as
Segundo (6h) . um mapa conceitual caracteristicas do género; (b) Dar uma
. 2 — Construir . - - p o
Crbnicas e coletivo. visdo subjetiva ao conteudo aprendido;
um mapa .
mapa . a (c) Possibilitar o trabalho em
. conceitual | 22: elaborar outro mapa - )

conceitual coletividade; (d) Elaborar, em grupo, um

conceitual, dessa vez,
em grupo.

mapa conceitual.

Terceiro (3h)
A aquarela da

1 - Colorir as
falas do dia a

12; pintar as expressdes
comuns na fala do dia a
dia, levantar hipéteses
sobre o efeito de sentido
gue essas marcas da
oralidade apresentam e
preencher um
guestionario sobre a

(a) Apresentar crdnicas regionais; (b)
Distinguir as marcas da oralidade que se
encontram nas crénicas; (c) Inferir o
efeito de sentido atribuido pelo cronista
as marcas da oralidade, a partir do
processo interacionista; (d) Observar a

diversidade dia cronica lida. importancia do processo de interacéo na
das falas a ~ .
22: fazer as produgdo de sentido das marcas da
explanagdes, com a oralidade; (e) Perceber que as crbnicas
colaboracdo dos alunos, | surgem de qualquer assunto do
sobre as marcas da cotidiano.
oralidade e os seus
efeitos de sentido.
Unica: falar sobre a (8) Constatar a subjetividade do
origem da palavra narrador; (b) Detectar as diferencas entre
1-A cronica, as primeiras 0S géneros noticia e  cronica
metamorfose | producgdes e explorar as | (objetividade, formalidade da linguagem,
Quarto (6h) da noticia diferengas entre os foco narrativo etc.); (c) Compreender o
Noticia: géneros noticia e humor do texto aliado a reflexdo; (d)
Crénica e cronica. Notar a importancia de um titulo atrativo.
Marc_as da L . (a) Localizar as marcas da oralidade; (b)
oralidade Unica: associar ) )
2 - Varal das Associar marcas da oralidade aos seus
exemplos do texto aos . o
marcas da ; i efeitos de sentido; (c) Compreender o
; efeitos de sentido das : .
oralidade ; efeito de sentido das marcas da
marcas da oralidade. X
oralidade.
(a) Exibir dramatizacdes de crbnicas de
Luis Fernando Verissimo; (b) Comprovar
gue o assunto de uma crdnica pode ser
1-Acrbnica| . . .. qualgquer fato do cotidiano; (c)
X . Unica: exibir videos de .
do dia a dia nd o P Demonstrar que crénicas podem ser
cronicas humoristicas. . . .
tela construidas em textos dialogais; (d)
Instigar a percepcdo do humor e da
Quinto (3h) reflexdo que as cronicas podem
Sessédo cinema ] apresentar.
e WhatsApp Unica: procurar, em (a) Ler textos de WhatsApp em busca de
celulares/internet, marcas da oralidade e humor; (b)
2—-As conversas de WhatsApp, | Selecionar textos de WhatsApp para
situacdes do com marcas da usar na producéo de cronica humoristica.
dia a dia no oralidade e humor,
WhatsApp. |selecionar uma que sirva

de inspiracéo para a
producéo textual.

Continua.
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Quadro 1 - Proposta de intervencéo pedagdgica
Continuacéo.

Momentos Atividades Etapas Objetivos
(@) Produzir crénicas humoristicas,
considerando sua adequagdo as

) propriedades do género; (b) Ser capaz

Sexto (3h) 1 - Eu sou Unica: planejar e de reconhecer a importancia do titulo de

Conversas e . escrever uma cronica um texto; (c) Pensar no publico alvo do
A cronista L e . -

Crbnicas humoristica. blog e midia de circulacdo; (d) Usar
adequadamente os efeitos de sentido
pretendidos no texto através das marcas
da oralidade.

12: receber a cronica (a) Corrigir e aprimorar as produgdes
produzida, ler as realizadas; (b) Adequar as marcas da
. anotagOes do professor | oralidade aplicadas a modalidade escrita
1 - Revisar, . SR
" e reescrever. das crbnicas humoristicas; (©)
Sétimo (6h) reescrever . -
. A - a Reescrever o texto produzido, crdnica,
Minha crbnica cronicas e 22 responder o : P
autoavaliar questionério de teAndo em vista as caracteristicas _do
autoavaliacio da género e os efeitos de sentido
rodu go pretendido; (d) Autoavaliar a crbnica
P &ao. produzida.
12: criar um blog paraa | (a) Utilizar computadores, notebooks, ou
turma. celulares, recursos eletrbnicos, para
digitar os textos produzidos; (b)
. 1 - Criar blog Empregar as ferramentas do Word para
Oitavo (3h) L )
digitar — o i . formatar e editar adequadamente as

Somos . 22: digitar e publicar, no P . )

« S publicar P cronicas; (c) Criar um blog; (d)
blogueiros . Blog, as cronicas, .
cronicas revisadas e reescritas Personalizar o blog com nome,
" | aparéncia e estilos decididos
coletivamente; (e) Publicar as crbnicas

no blog.

Fonte: Dados da pesquisa

Como pode ser observado no Quadro 1, cinco momentos - primeiro, terceiro,
sexto, sétimo e oitavo - foram elaborados com apenas uma atividade, diferente do
segundo, quarto e quinto momentos, com duas atividades. Dentre as onze
atividades, a atividade 1 do primeiro momento foi dividida em trés etapas, a atividade
2 do segundo momento foi dividida em duas etapas, assim como as atividades 1 do
terceiro, sétimo e oitavo momentos. As demais, seis atividades, foram realizadas em
etapas Unicas. Além disso, no Quadro 1, constam os objetivos de cada atividade a

serem atingidos.
4.1 PRIMEIRO MOMENTO — A METALINGUAGEM NAS CRONICAS (3h)
Este momento foi planejado em uma atividade dividida em trés etapas. O

objetivo foi de: (a) Propiciar ao estudante o contato com crdnicas que usem a

metalinguagem; (b) Despertar o interesse dos alunos sobre 0 género manuseado; (c)
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Fazer listas com as caracteristicas do género, de acordo com a metalinguagem nas

cronicas; (d) Aprender de forma coletiva as caracteristicas das croénicas.

4.1.1 Atividade 1- Manusear cronicas

12 etapa: ApoOs selecionar as cronicas com metalinguagem, a professora
levou-as para a sala, dispds os alunos em grupo, 4 e 5 integrantes, e pediu para que
lessem os textos e, apds a primeira leitura, fizessem uma lista com as caracteristicas
do género descobertas por meio do préprio texto. O tempo gasto foi de 15 minutos.

Os textos selecionados foram, inicialmente, de autores da regido, entretanto,
por ndo ter sido o suficiente, ampliou-se a outros, incluindo os principais cronistas
brasileiros. As cronicas utilizadas, segue como sugestdo a outros docentes, estédo

elencadas no Quadro 2 e, em seguida, nas sec¢des serdo analisadas:

Quadro 2 — Sugestdes de cronicas

Crobnica Nova (Jefrson Sartori — Cacoal/RO);

O Exercicio da Crdnica. (Vinicius de Moraes);

A Metalinguagem da Crdnica. (Aline Andrade - Cruzeiro do Sul/AC);
Ciao: A Ultima Crénica (Carlos Drummond de Andrade);
Metalinguagem (Nancy Nogueira — Ipatinga/MG);

A Viséo dos Cronistas (Gabriel Bocorny Guidotti - Porto Alegre/RS);
O Frivolo cronista (Carlos Drummond de Andrade).

Nooh~MwbdbR

Fonte: Dados da pesquisa

22 etapa: Ultrapassado o tempo da leitura da primeira crbnica, foi solicitado
aos alunos passar a outro grupo a cronica lida, juntamente com a lista preenchida.
Ao receber uma crénica diferente, o intuito era acrescentar caracteristicas na lista,
além de ler o que ja havia sido anotado pelo grupo anterior. Essa metodologia foi
repetida sete vezes, o numero de crénicas selecionadas para a atividade. Foi uma
forma de o aluno perceber o que n&do havia anotado e familiarizar-se com as
caracteristicas do género.

32 etapa: Ao término da elaboracéo das listas, a docente, com as cronicas
em maos, fez comentarios detalhados sobre as caracteristicas do género. O intuito
foi elucidar, de forma minuciosa, as hipéteses levantadas e complementa-las. Os

grupos iniciais das cronicas complementaram as suas listas.



83

4.1.1.1 Atividade 1- Cronica Nova

Nesta secdo, serdo expostas as cronicas com metalinguagem. Sendo a
primeira, Cronica Nova, de Jefrson Sartori; a segunda, O Exercicio da Cronica, de
Vinicius de Moraes; a terceira, A Metalinguagem da Cronica, de Aline Andrade; a
quarta, Ciao: A Ultima Cronica, de Carlos Drummond de Andrade; a quinta,
Metalinguagem, de Nancy Nogueira; a sexta, A Visao dos Cronistas, de Gabriel
Bocorny Guidotti e a ultima, O Frivolo cronista, também de Carlos Drummond de
Andrade, conforme as sugestdes apresentadas no Quadro 2.

Juntamente com a apresentacdo de cada uma delas, serdo expostas as
particularidades do género identificadas, previamente, pelo professora-pesquisadora,
por meio da metalinguagem. E importante ressaltar que, a partir da leitura e
interpretacdo do aluno, outros aspectos do género foram percebidos e
acrescentados.

A seguir, temos a sugestéo 1, Cronica Nova, de Jefrson Sartori (2017).

A verdade é que ndo fazemos justica a nossos mais profundos anseios. Se
fizéssemos, poriamos nossas cronicas em envelopes, selariamos e
enviariamos.

Talvez ninguém queira ler, mas a crbnica ja estd pronta com todos os
pingos nos “is”, virgulas e pontos na mente de quem a escrevera. E em
cada virgula h4 uma pausa para sofrer com uma boa lembranga, e em cada
ponto h&4 a esperanca para a retomada de um novo tempo, digo, hovo
assunto. Seré escrita, 0 assunto transborda-lhe pelos poros em forma de
suor quando caminha nesses dias escaldantes. Seu corpo transborda
verbos, artigos, substantivos, adjetivos (muitos destes s@o contidos em seu
interior a duras penas do bom senso), e muitas outras palavras alinhando-se
em oragdes coordenadas, ou subordinadas, ou dirigidas a Deus.

Voltando ao transbordar, ao escritor sera permitido fazé-lo pela caneta. Ao
final, sua alma estara leve e fresca como um corpo recém lavado. O que
motiva a crbnica caberia numa carta; e ndo, ninguém perceberia a
diferenca, a ndo ser pelo ndo enderecamento a alguém de maneira
explicita. Mas ha sempre um nome, esta nas entrelinhas. Sé é preciso ler.
Rubem Braga, nosso mais expressivo cronista, afirmou que a crénica “é o
imprudente oficio de viver em voz alta”. Sim Rubem, escondemos,
escondemos, e escondemos com tanto cuidado para que num momento de
relapso intencional e bem planejado, expomos nossa alma nua, a saber, 0
gue sentimos — seja bom ou ruim -, enquanto o leitor apenas |&, faz o juizo
que |he apetece, vira 0 rosto e despreza a crdnica, 0 cronista e seus
anseios.

Nisso fazem muito bem, afinal, se o que leem néo lhes interessa em nada, e
ndo podemos devolver o tempo desperdicado em linhas tolas de palavras
frivolas, cabe-nos apenas um lamento, um duplo lamento, por vosso tempo
e por nossa ma sorte. Alids, trés lamentos, este Ultimo, é de quem
realmente gostariamos quem lesse. E ndo a lera. A verdade é que nédo
fazemos justica a nossos mais profundos anseios. Se fizéssemos, poriamos
nossas crénicas em envelopes, selariamos e enviariamos.

Toda crénica é uma carta que gostaria de ter sido entregue.
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De acordo com a crdnica, as caracteristicas do género séo, entre outras, nao
ser uma carta, poder surgir de uma lembranca, a partir do que se escreve deseja-se
algo melhor, um novo assunto e € no dia a dia, enquanto caminha-se, que se
encontram assuntos que merecem ser cronicas.

Na crbnica, a interpretacdo vai além das palavras. Enquanto o cronista
escreve, vai “lavando” sua alma, transferindo suas emogdes pelas palavras, tendo
em vista que esse género € um texto relativamente curto, caberia em uma carta,
sempre é feito para alguém, ndo de modo explicito, tem sempre um publico alvo (h&
sempre um nome, esta nas entrelinhas. Sé é preciso saber ler).

O cronista expde sua alma, seus sentimentos, ainda que nem sempre a
cronica seja entendida em toda a sua amplitude, em todas as entrelinhas, o implicito.
No momento em que a crbnica ndo atinge o que se planeja, a finalidade, terd sido
uma perda de tempo, tanto para o autor, quanto para o leitor. Afinal, o cronista fala
com o leitor e se a crénica nao for lida pelo publico-alvo pré-determinado € uma

carta que nao chegou ao destinatéario.

4.1.1.2 Atividade 1 - O exercicio da cronica

Na Atividade 1, a exemplo do que foi exposto na subsecdo anterior,
apresentamos a Sugestdo 2, com a cronica O exercicio da crbénica, de Vinicius de
Moraes (2010).

Escrever prosa € uma arte ingrata. Eu digo prosa fiada, como faz um
cronista; ndo a prosa de um ficcionista, na qual este é levado meio a tapas
pelas personagens e situagfes que, azar dele, criou porque quis. Com um
prosador do cotidiano, a coisa fia mais fino. Senta-se ele diante de sua
magquina, acende um cigarro, olha através da janela e busca fundo em sua
imaginagdo um fato qualquer, de preferéncia colhido no noticiario matutino,
ou da véspera, em que, com as suas artimanhas peculiares, possa injetar
um sangue novo. Se nada houver, resta-lhe o recurso de olhar em torno e
esperar que, através de um processo associativo, surja-lhe de repente a
cronica, provinda dos fatos e feitos de sua vida emocionalmente
despertados pela concentragdo. Ou entdo, em Ultima instancia, recorrer ao
assunto da falta de assunto, ja bastante gasto, mas do qual, no ato de
escrever, pode surgir o inesperado.

Alguns fazem-no de maneira simples e direta, sem caprichar demais no
estilo, mas enfeitando-o aqui e ali desses pequenos achados que séo a sua
marca registrada e constituem um tépico infalivel nas conversas do alheio
naquela noite. Outros, de modo lento e elaborado, que o leitor deixa para
mais tarde como um convite ao sono: a estes se |é como quem mastiga com
prazer grandes bolas de chicletes. Outros, ainda, e constituem a maioria,
"tacam peito" na maquina e cumprem o dever cotidiano da crénica com uma
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espécie de desespero, numa atitude ou-vai-ou-racha. Ha os euforicos, cuja
prosa procura sempre infundir vida e alegria em seus leitores e hé os tristes,
gue escrevem com o fito exclusivo de desanimar o gentio ndo sé quanto a
vida, como quanto a condicdo humana e as razdes de viver. Ha também os
modestos, que ocultam cuidadosamente a prépria personalidade atras do
gue dizem e, em contrapartida, 0os vaidosos, que castigam no pronome na
primeira pessoa e colocam-se geralmente como a personagem principal de
todas as situacdes. Como se diz que é preciso um pouco de tudo para fazer
um mundo, todos estes "marginais da imprensa", por assim dizer, tém o seu
papel a cumprir. Uns afagam vaidades, outros, as espicagam; este € lido por
puro deleite, aquele por puro vicio. Mas uma coisa é certa: o publico ndo
dispensa a crénica, e o cronista afirma-se cada vez mais como o cafezinho
guente seguido de um bom cigarro, que tanto prazer ddo depois que se
come.

Coloque-se porém o leitor, o ingrato leitor, no papel do cronista. Dias ha em
gue, positivamente, a crénica "ndo baixa". O cronista levanta-se, senta-se,
lava as maos, levanta-se de novo, chega a janela, da uma telefonada a um
amigo, p6e um disco na vitrola, relé crénicas passadas em busca de
inspiracé@o - e nada. Ele sabe que o tempo esta correndo, que a sua pagina
tem uma hora certa para fechar, que os linotipistas o estdo esperando com
impaciéncia, que o diretor do jornal esta provavelmente co¢cando a cabeca e
dizendo a seus auxiliares: "E... ndo ha nada a fazer com Fulano..." Ai entdo
€ que, se ele é cronista mesmo, ele se pega pela gola e diz: "Vamos,
escreve, 6 mascarado! Escreve uma crbnica sobre esta cadeira que esta ai
em tua frente! E que ela seja bem-feita e divirta os leitores!" E o negécio sai
de qualquer maneira.

O ideal para um cronista é ter sempre uma os duas cronicas adiantadas.
Mas eu conheco muito poucos que o fagcam. Alguns tentam, quando
comecam, no afd de dar uma boa impressao ao diretor e ao secretario do
jornal. Mas se ele é um verdadeiro cronista, um cronista que se preza, ao
fim de duas semanas estara gastando a metade do seu ordenado em
mandar sua cronica de taxi - e a verdade é que, em sua inocente maldade,
tem um certo prazer em imaginar o suspiro de alivio e a correria que ela
causa, quando, tal uma filha desaparecida, chega de volta & casa paterna.

Ao analisar a cronica, as especificidades encontradas foram: Escrever
cronica é desafiador, parece uma conversa fiada. Nas crénicas as historias ndo séo
inventadas, partem da realidade. O cronista ndo cria as situacdes e as personagens,
fala do cotidiano de modo sério, busca nos noticiarios assuntos para dar uma nova
visdo, outro ponto de vista.

As cronicas surgem de repente, provinda dos fatos e feitos da vida dos
cronistas, emocionalmente despertados pela concentracdo, surgem da “falta de
assunto, ja bastante gasto, mas do qual, no ato de escrever, pode surgir o
inesperado”. O assunto infalivel para a crbnica pode surgir a partir da escuta de
conversas, algumas causam vida e alegria em seus leitores, ou ainda tristeza, nao
s6 quanto a vida, como quanto & condigdo humana e as razdes de viver.

Cada cronista tem sua caracteristica, seu estilo, de escrita e pode revelar
cuidadosamente sua personalidade. Ele pode optar por escrever em primeira

pessoa, ou ser o personagem principal de todas as situagdes.
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Nem sempre é facil achar inspiracdo para o assunto da crénica, visto que
sdo publicadas diariamente em jornais e precisam ser criativas para divertir os
leitores. Ao serem concluidas passam pelos linotipistas, quem opera as maquinas
de textos destinados a impressédo e causa grande alivio no cronista quando ficam
prontas para serem publicadas, tal uma filha desaparecida, chega de volta a casa
paterna.

4.1.1.3 Atividade 1 - A metalinguagem da crénica

Com o0 mesmo propdsito, apresentamos a sugestdo 3, A metalinguagem da
cronica, de Aline Andrade (2019).

Eu passo da empolgacao hilariante a melancdlica frustra¢éo. No siléncio da
madrugada, é assim que me sinto perante a caneta e o papel. Ja risquei
frases inteiras, palavras, devo ter derrubado inUmeras arvores de tanto
papel que ja arranquei e nada interessante surge. Ou melhor, nada que
poderia fazer com que vocé, leitor, gastasse uns dois minutinhos com as
palavras desta singela cronista. Tudo parece esta estagnado na minha
mente como uma crianca que ndo quer compartilhar seu unico chocolate.
Diante de tantas possibilidades a indecisdo toma conta de mim, afinal, tudo
pode virar crénica: uma pelada no fim da tarde, os barcos que vém e vao
nas aguas turvas do rio, uma rodada de cerveja numa mesa de bar, uma
discussdo entre namorados, o por do sol, o carinho de mée...A vida é uma
imensa cronica!

Mas ter essa imensidao de possibilidades ndo € o suficiente. A crénica exige
mais, ela requer um olhar sensivel e atento sobre o dia a dia, porque ser
cronista é ver o mundo de outra forma, vai além da escrita. Por isso se
enxerga 0 que a maioria ndo percebe. Falo isso porque ela é
descompromissada, 0 cronista escreve porque gosta, se sente bem e suas
palavras apenas fluem. Pode-se escrever sem tema, sem intencdo, apenas
com a emogéao.

A cronica liberta, desperta o olhar para um mundo diferente, faz cintilar a
pupila de qguem ler e pulsar o coracdo de quem escreve. Ela tem mil e uma
facetas, jeitos, trejeitos e ndo exige a inspiracdo dos grandes poetas. E por
isso que encontro ha metalinguagem minha valvula de escape para falar
daquilo que circundava minha mente, mas néo saia dela.

Os aspectos encontrados na crénica que abordam as caracteristicas do
género foram: o cronista pensa sempre no leitor, escreve para ele, compartilha o que
tem de melhor em sua mente, todos 0s assuntos podem servir para se tornar uma
cronica “uma pelada no fim da tarde, os barcos que vém e vao nas aguas turvas do
rio, uma rodada de cerveja numa mesa de bar, uma discussédo entre namorados, 0
por do sol, o carinho de mae...A vida € uma imensa crénica!”.

“A crbnica exige um olhar sensivel e atento sobre o dia a dia, porque ser

cronista € ver o mundo de outra forma, ir além da escrita, enxergar o que a maioria
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nao percebe”. Elas, para serem escritas, ndo tém regras rigidas, podem ser de
qualquer tema ou da auséncia de tema, “tem mil e uma facetas, jeitos, trejeitos e nédo
exige a inspiragao dos grandes poetas”.

O cronista escreve porque gosta, se sente bem e suas palavras apenas

fluem, sua misséo é passar emocao ao leitor.

4.1.1.4 Atividade 1 - Ciao: A ultima crbénica

A sugestao 4, com a crénica Ciao: A ultima crbnica, de Carlos Drummond de

Andrade (2019), é exposta, a seguir:

[...] Crbnica tem esta vantagem: ndo obriga ao paleté e gravata do
editorialista, forcado a definir uma posi¢cdo correta diante dos grandes
problemas; ndo exige de quem o faz o nervosismo saltitante do reporter,
responsavel pela apuragdo do fato na hora mesma em que ele acontece;
dispensa a especializacdo suada em economia, esporte, politica nacional e
internacional, religido e o mais que imaginar se possa. Sei bem que existem
0 cronista politico, o esportivo, o religioso, o econémico, etc., mas a crbénica
de que estou falando é aquela que néo precisa entender de nada ao falar de
tudo. N&o se exige do cronista geral a informag&o ou 0 comentario preciso
gue cobramos dos outros. O que Ihe pedimos é uma espécie de loucura
mansa, que desenvolva determinado ponto de vista ndo ortodoxo e néao
trivial, e desperte em nés a inclinagédo para o jogo da fantasia, o absurdo e a
variacdo do espirito. Claro que ele deve ser um cara confiavel, ainda na
divagacéo. N&o se compreende, ou ndo compreendo, cronista faccioso, que
sirva a interesse pessoal, ou de grupo, porque a crbnica é territério livre da
imaginagéo, empenhada em circular entre os acontecimentos do dia, sem
procurar influir neles. Fazer mais do que isso seria pretensao descabida de
sua parte. Ele sabe que seu prazo de atuacao é limitado: minutos no café da
manha ou a espera do coletivo.

Esta cronica, por meio da metalinguagem, afirma que este género foi escrito
primeiramente para jornais, pode ser sobre qualquer assunto: cinema, literatura, vida
urbana, moral, coisas deste mundo e de qualquer outro possivel, com ou sem
assunto se produz crbnicas, pode, inclusive, ser sobre o proprio cronista, afinal
existe crénica que fala de politica, esporte, religidao, economia etc.

A crdnica pode comover ou distrair, além de poder ser irbnica, ndo precisa
ser formal (linguagem), ndo tem tanta pressa como a noticia, ndo precisa falar
apenas de determinados assuntos, qualquer assunto serve. Deve ser feita para ser
lida rapidamente, ser curta, conversar com o leitor.

Para ser um cronista ndo é preciso ter conhecimento profundo sobre o

assunto escolhido para a crdnica, basta transmitir, com calma e detalhes, outro
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ponto de vista sobre um fato, ndo de forma rigorosa, nem banal, mas de reflexao.
Deve demonstrar seriedade sobre o assunto, falar de assuntos do dia a dia sem

influenciar neles.

4.1.1.5 Atividade 1 - Metalinguagem

A sugestdo 5, no texto de Nancy Nogueira (2019): Metalinguagem, é

apresentada a seguir:

Escrever crénicas € como contar um causo. Lembra-se de uma historia
contada por alguém, presta-se atencdo a figuras interessantes na rua, sem
qguerer, é claro, mera observacdo. Vivenciam-se fatos interessantes e
coloca-se tudo no papel.

E os pedidos? Eles chovem! As pessoas, quando sabem que escrevo
crdnicas, me contam acontecimentos que acham engracados e pedem para
eu escrever e mandar-lhes o texto. Elas me cobram, como se fosse uma
mercadoria de pronta entrega, um produto de manufatura que se escolhe o
material a ser usado, junta-se tudo e esta pronto!

Outro dia, pediram-me que colocasse no papel um fato que aconteceu com
uma amiga, ela ficou presa do lado de fora de sua casa s6 de calcinha e
sutid. Eu disse que essa ja existia, Sabino iria achar ruim comigo, € eu nao
seria nada original. Mas n&o é engracado? Ela disse. E, mas...

As vezes ¢ dificil explicar que cronica ndo foi feita s6 para coisas
engragadas, podemos escrever sobre tudo do mundo, do dia-a-dia, de
memodrias, reflexdes, tudo!

Escrever cronicas € sedutor. Comega-se e ndo se quer mais parar. Palavra
puxa palavra. Varias vezes me emociono escrevendo. Gosto de pér no
papel, mesmo sabendo que ela pode nao ser lida por ninguém.

Quando eu era adolescente, escrevia diarios, agora que 0S anos me
trouxeram experiéncias de vida, escrevo cronicas.

Apos a leitura e andlise do texto, foi possivel observar que o género cronica
tem como caracteristicas ser parecido com contar uma historia, pode ser feito a
partir de fatos interessantes do dia a dia, ndo pode ser escrito, simplesmente, para
atender a um pedido, pois ndo é uma mercadoria, € a vivéncia do fato que torna
possivel escrevé-lo.

As crbnicas ndo precisam necessariamente ser s6 humoristicas, “pode-se
escrever sobre tudo do mundo, do dia-a-dia, de memodrias, reflexdes, tudo!”. Por
iSs0, escrever crdnica € viciante, emocionante, ainda que se saiba que ela pode ndo

ser lida por ninguém, é falar do dia a dia, como um diério.

4.1.1.6 Atividade 1 — A visdo dos cronistas

Sugestéo 6, A visdo dos cronistas, de Gabriel Bocorny Guidott (2019).
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“Procura-se um cronista”, li em um jornal rasgado qualquer. O papel estava
deteriorado, mas o titulo era legivel. Como veio parar ali? Jamais saberei. O
gue sei é que nada sei, sem ser filosofico. Procuram um cronista. Procuram
alguém para fazer Robin suplantar o Batman e que isso faga sentido. O que
desejam é um torcedor do Brasil e da Argentina que ame as duas selecdes
incondicionalmente. Uma arte da conversacdo maluca e aberta a amizades,
portanto.

O cronista nunca se prende apenas ao seu préprio estilo. Adere a outros.
Suas opinides sdo mascaradas e movem uma catarse para serem
compreendidas. Convenhamos, em tempos de necessidade desumana pelo
pragmatismo, uma quebra com o protocolo vem como um alento, fazendo
as pessoas rir entre tragédias e gostar de coisas que jamais teriam
imaginado.

Mesmo que ndo faga sentido em um primeiro momento, o texto prevalecera
COmMoO um mosquito insistente no escuro, com seus barulhinhos de asas
aterrorizando nossos ouvidos. Essa é a funcdo da palavra: indagar, criar a
diavida, amolar para desenvolver pensamentos. Se o cronista fornecesse
uma ideia de cara, que graca haveria? Tudo que é dado nédo tem o valor
daquilo que é conquistado.

O cronista deve desafiar a mente de seus leitores. Nao € uma tarefa facil e
requer muita habilidade na producdo dos sinais que serdo enviados. Mas
com muito trabalho e leitura fica facil. Vocé consegue, quem sabe, escrever
um grande texto — ndo um texto grande — em minutos. Os conceitos e as
prosas vao saindo tdo facilmente que vocé nota: nasceu para fazer aquilo.
Ninguém pode lhe tirar isso. Nunca.

Portanto, procuram-se cronistas. O espaco para divagar entre humor e
solilbquios de razdo estd cada vez menor para que loucos do amanha
escrevam balburdias do passado. Desperte o tino misterioso e divertido que
ha em vocé. Escreva sobre a morte falando da vida. Beba uma cerveja
pesada afirmando que ela é fraca como agua. Saia do marasmo, pois 0
mundo é colorido e cheio de oportunidades. Definitivamente, procuram-se
cronistas.

Por meio da metalinguagem foi possivel inferir que crénicas sédo publicadas,
geralmente, em jornais, € algo tido como inferior, mas possui muita grandeza, fala de
qualquer assunto, numa arte da conversagao maluca e aberta a amizades.

O cronista mascara suas opinides e move uma catarse (libertacdo psiquica
gue o ser humano vivencia quando consegue superar algum trauma como medo,
opressdo ou outra perturbacdo psiquica) para serem compreendidos, quebra o
protocolo, vem como um alento, faz as pessoas rirem entre tragédias e gostar de
coisas que jamais teriam imaginado, demonstra que tem algo a mais naquele fato,
‘como um mosquito insistente no escuro, com seus barulhinhos de asas
aterrorizando nossos ouvidos”.

As cronicas tém a funcdo de indagar, criar a duavida, amolar para
desenvolver pensamentos, ndo deixar explicita sua reflexdo, usar as entrelinhas, ser
um desafio para os leitores, por isso escrevé-la ndo é tarefa facil, requer muita

habilidade na producéo dos sinais que serdo enviados, devido ao fato de serem
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textos curtos com grande reflexdo e espaco para divagar entre humor e monologos

de razao.

4.1.1.7 Atividade 1 - O frivolo cronista

Por fim, na sugestdo 7, temos a crbnica O frivolo cronista, de Carlos
Drummond de Andrade (2019).

Um leitor de Mato Grosso do Norte (sic) escreve deplorando a frivolidade
gue é marca registrada desta coluna. Hoje ndo estou para brincadeira, e
retruco-lhe nada menos que com a palavra de um sabio antigo, reproduzida
por Goethe em ltalianische Reisen. Vai o titulo em alemé&o, para maior forga
do enunciado. Os que ndo sabemos alemdo temos 0 maior respeito por
essa lingua. A frase é esta, em portugués trivial: "Quem nao se sentir com
tutano suficiente para o necessario e (til, que se reserve em boa hora para
o desnecessario e indtil". E o que fago, respaldado pela sentenca de um
mestre, endossada por outro.

E vou mais longe. O initil tem sua forma particular de utilidade. E a pausa, o
descanso, o refrigério, no desmedido afd de racionalizar todos os atos de
nossa vida (e a do préximo) sob o critério exclusivo de eficiéncia,
produtividade, rentabilidade e tal e coisa. T&o compensatéria é essa pausa
gue o inutil acaba por se tornar da maior utilidade, exagero que ndo hesito
em combater, como nocivo ao equilibrio moral. Ndo devemos cultivar o 4cio
ou a frivolidade como valores utilitarios de contrapeso, mas pelo simples e
puro deleite de frui-los também como expressdes de vida.

No caso minimo da crbnica, o auto-reconhecimento da minha ineficacia
social de cronista deixa-me perfeitamente tranquilo. O jornal ndo me
chamou para esclarecer problemas, orientar leitores, advertir governantes,
pressionar o Poder Legislativo, ditar normas aos senhores do mundo. O
jornal sabia-me incompetente para o desempenho destas altas missdes.
Contratou-me, e ndo vejo erro nisto, por minha incompeténcia e
desembaraco em exercé-la.

De fato, tenho certa pratica em frivoleiras matutinas, a serem
consumidas com o primeiro café. Este café costuma ser amargo, pois sobre
ele desabam todas as aflicdes do mundo, em 54 paginas ou mais. E preciso
que no meio dessa catadupa de desastres venha de rolddo alguma coisa
insignificante em si, mas que adquira significado pelo contraste com a
monstruosidade dos desastres. Pode ser um pé de chinelo, uma pétala de
flor, duas conchinhas da praia, o salto de um gafanhoto, uma caricatura, o
rebolado da corista, o assobio do rapaz da lavanderia. Pode ser um verso,
gue nao seja épico; uma citacao literaria, isenta de pedantismo ou fingindo
de pedante, mas brincando com a erudi¢cao; uma receita de doce incomivel,
em que figurem cantabiles de Haydn misturados com aletria e orvalho da
floresta da Tijuca. Pode ser tanta coisa! Sem dosagem certa. Nunca porém
em doses cavalares. Respeitemos e amemos esse nobre animal, evitando o
excesso de graca. Até a frivolidade carece ter medida, linha sutil que
medeia entre o sorriso e o tédio pelo excesso de tintas ou pela repeticdo do
efeito.

Nao pretendo fazer aqui a apologia do cronista, em proveito proprio.
Reivindico apenas o seu direito ao espa¢o descompromissado, onde 0 jogo
ndo visa ao triunfo, a reputacdo, a medalha; o jogo esgota-se em si, para
recomecar no dia seguinte, sem obrigacdo de sequéncia. A informacdo
apurada, correta, a andlise de fendmenos sociais, a avaliagdo critica, tarefas
essenciais do jornal digno deste nome, ndo invalidam a presenca de um
canto de pagina que tem alguma coisa de ilha visitavel, sem acomodacdes
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de residéncia. Como vocé tem em sua casa um cémodo ou parte de
comodo, ou simplesmente gaveta, ou menos ainda, caixa de plastico ou
papeldo, onde guarda pequeninas coisas sem utilidade aparente, mas em
gue os dedos e os olhos gostam de reparar de vez em quando: os nadas de
uma existéncia atulhada de objetos imprescindiveis e, ao cabo, indiferentes,
guando néo fatigantes.

Meu leitor (ou ex-leitor) mato-grossense-do-norte (sic), ndo me queira mal
porque ndo alimento a sua fome de conceitos graves, eu que me cansei de
gravidade, esponténea ou imposta, e pratico o0 meu nimero sem pretensao
de contribuir para o restauro do mundo. O sabio citado por Goethe me
justifica, absolve e até premia. Eu disse no come¢o que ndo estou para
brincadeira? Mentira; foi outra frivolidade.

A partir da leitura, foi possivel elencar as seguintes caracteristicas do género
cronica: ndo é futilidade, € uma leitura que para ser entendida precisa ler as
entrelinhas, € (til para a pausa, o descanso, o refrigerante, pensar na vida, nossa e
do outro, na pausa, supostamente inatil, torna-se de grande utilidade, é a
desocupacdao ou a futilidade com valores utilitarios, expresséo de vida.

O cronista se sente impotente diante da sociedade, mas se acalma ao
escrever, ndo para esclarecer problemas, orientar leitores, advertir governantes,
pressionar o Poder Legislativo, ditar normas aos senhores do mundo, mas para falar
com o leitor. Escreve ciente que ndo salvara o mundo com suas reflexdes, apresenta
uma fala séria, esconde critica e humor.

As crobnicas, lidas de forma rapida, durante o café, entre todas as aflicbes do
mundo, no jornal, no meio de uma cachoeira de desastres, elas vém mudando a
direcdo, adquirindo significado pelo contraste com a monstruosidade dos desastres.

Qualquer assunto pode servir para cronica: um pé de chinelo, uma pétala de
flor, duas conchinhas da praia, o salto de um gafanhoto, uma caricatura, o rebolado
da corista, o assobio do rapaz da lavanderia etc., “pode ser tanta coisa! Sem
dosagem certa. Nunca porém em doses exageradas”. Deve ser evitado 0 excesso
de graga. “Até a futilidade precisa ter medida, linha sutil que medeia entre o sorriso e
o tédio pelo excesso de linhas ou pela repeticao do efeito”.

Geralmente, as cronicas tém pouca duracdo, logo ficam esquecidas. Por
isso, no jornal, ocupam um espaco descompromissado, ndo quer ser destaque,
ganhar medalhas, quer cumprir sua funcdo, ndo precisam ter sequéncia. Cumprem
func@o de analisar os fendbmenos sociais, criticar, fazer valer sua presenca em um
jornal, ainda que ndo seja em lugar de destaque. E a utilidade, do que parece ser

inatil.
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4.2 SEGUNDO MOMENTO (Cronicas e mapa conceitual): (6h)

Este momento foi planejado em duas atividades. A primeira teve o objetivo
de: (a) Desenvolver a autonomia na busca por textos de cronistas da regiao; (b)
Observar os diferentes suportes (jornal — impresso ou digital -, livro, Facebook, blog
etc.) do género; (c) Perceber as diferentes tematicas que sdo abordadas no género.
A segunda de: (a) Conceituar de forma resumida as caracteristicas do género; (b)
Dar uma visdo subjetiva ao conteudo aprendido; (c) Possibilitar o trabalho em

coletividade; (d) Elaborar, em grupo, um mapa conceitual.

4.2.1 Atividade 1- Conhecer as peculiaridades das cronicas e dos cronistas

Antes de iniciar a atividade a docente verificou que havia cronistas locais,
porém ndo havia publicacdes nos jornais impressos. Sendo assim, ela fez contato
com alguns cronistas, via WhatsApp, para verificar a possibilidade de irem até a
escola explanar sobre o género e suas peculiaridades, entretanto nenhum aceitou.
Diante disso, a professora disponibilizou computadores da escola, notebook, livros
fisicos e cronicas impressas, retiradas dos jornais digitais, para dar seguimento a
atividade.

Os alunos juntaram-se em grupos, receberam a lista elaborada no momento
anterior e iniciarem a pesquisa com foco nos autores regionais.

Durante a pesquisa, 0 aluno observou 0s itens que ele j4 possuia na lista e

outros expostos a seguir:

Quadro 3 — Minha pesquisa

Iltem Caracteristica Descricéo

1 Autor: Nome e cidade onde mora.

2 Tema: Qual o assunto da crbnica?

3 Veiculo em que foi publicada: | Livro, revista, jornal impresso ou digital, Facebook, Blog etc.
4 Tipo de leitor pretendido: Algum publico especifico ou geral?

5 O tom da escrita: Humor, ironia, poesia, critica, etc.

6 Funcéo social: Causa reflexd@o no leitor? Qual?

7 Inspiracdo para a escrita: Qual fato do cotidiano inspirou o cronista?

8 Modo de escrita do texto O texto € em forma de diadlogo ou narrativa?

9 Formalidade da linguagem: A escrita é mais formal ou menos formal?

10 Enredo: E um acontecimento, um episédio banal do dia a dia? Qual?

Fonte: Dados da pesquisa
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Ao término da pesquisa/ou conversa com autores, a lista das caracteristicas

foi ampliada.
4.2.2 Atividade 2 — Construir um mapa conceitual

Nesta atividade, dividida em duas etapas, aconteceu a elaboracdo de um
mapa conceitual coletivo e outro em grupo. A docente, antes do processo de feitura
da atividade, sondou se os alunos ja possuiam esse conhecimento. Ainda que néo
fosse o primeiro contato deles com essa estrutura gréfica, que ajuda a organizar
conceitos, foi essencial oportuniza-los a relembrar ou apropriar-se desse novo
aprendizado.

12 etapa: Para este momento, utilizou-se uma videoaula de elaboracédo de
mapas conceituais. Uma sugestdo é a exibicdo do video: Como fazer um mapa
conceitual’. Apés a apresentacdo, o professor complementou a explicaco, tirou as
possiveis duvidas e solicitou aos alunos a elaboracdo, coletiva, de um mapa
conceitual de crénica. A lousa foi o suporte para fixar as caracteristicas do género
cronica. Cada grupo elencou dois aspectos diferentes e interligou-os ao mapa
conceitual. A docente deu o suporte necessario para a construcdo desse
conhecimento. As listas preenchidas nas atividades anteriores serviram de fonte de
pesquisa para os alunos.

22 etapa: Ao terminar de construir um mapa conceitual de forma coletiva, o
aluno, possivelmente, estava melhor preparado para a execucdao da préxima
atividade, que consistiu na elaboragdo de outro mapa conceitual, dessa vez, em
grupo, de até cinco integrantes, pesquisando as caracteristicas elencadas
anteriormente e usando a lousa como fonte de pesquisa.

Os mapas foram apresentados em cartazes e posteriormente fixados em
sala de aula. Assim que todos os grupos concluiram a execucdo da tarefa, a
professora solicitou que algum representante, ou todos o0s integrantes, como
preferissem, explanassem o entendimento do grupo para caracterizar o género
cronica. Dessa forma houve uma troca de conhecimentos e, possivelmente, maior

fixacdo de aprendizagem, ja que nenhum mapa foi igual ao outro.

! Disponivel em: https://youtu.be/F54SWctP7-E. Acesso em: 08 ago. 2019.
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4.3 TERCEIRO MOMENTO (A aquarela da diversidade das falas): (3h)

Este momento foi realizado em uma atividade com duas etapas. O objetivo
foi de: (a) Apresentar crbnicas regionais; (b) Distinguir as marcas da oralidade que
se encontram nas crénicas; (c) Inferir o efeito de sentido atribuido pelo cronista as
marcas da oralidade, a partir do processo interacionista; (d) Observar a importancia
do processo de interacdo na producdo de sentido das marcas da oralidade; (e)

Perceber que as cronicas surgem de qualquer assunto do cotidiano.

4.3.1 Atividade 1 — Colorir as falas do dia a dia

O terceiro momento foi um reencontro dos alunos com algumas crénicas da
pesquisa efetivada no segundo momento, (Anexo A). A professora, que teve acesso
as anotacdes dos alunos, levou para a aula, em cOpias, quatro cronicas, que eles
leram e que evidenciaram o uso das marcas da oralidade.

12 etapa: No momento de aplicar a atividade, a professora convidou os
alunos a se organizarem em grupo, de até cinco integrantes, e lerem a crbnica
recebida. Apés a primeira leitura, eles receberam lapis de cor e giz de cera para
pintar as expressdes que lhes sdo comuns na fala do dia a dia. Em seguida,
levantaram hipoteses, por escrito, sobre o efeito de sentido que essas marcas da
oralidade apresentavam dentro do texto, relacionadas aos seus interlocutores dentro
do contexto. A docente, competiu deixa-los agir de forma autbnoma, apenas
esclarecendo as duvidas que Ihe foram mencionadas.

Além das hipoteses sobre as marcas da oralidade, os alunos preencheram
um questionario, para maiores detalhes, sobre a cronica lida. As perguntas

elencadas séo apresentadas no Quadro 4, a seguir:

Quadro 4 — Detalhes sobre a cronica lida

1. Qual fato do cotidiano inspirou o cronista?

2. Esse fato é muito improvavel de acontecer? Por qué?

3. Quem sdéo as personagens envolvidas na crénica?

4. Os interlocutores da crénica permitem uma linguagem mais préxima da que utilizamos quando
estamos em um momento de descontracdo? Por qué?

Fonte: Dados da pesquisa
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Concluida a primeira parte da atividade, a crbnica, juntamente com as
suposic¢oes levantadas, foi passada a outro grupo e realizada a mesma tarefa com o
texto recebido. Foi feito dessa forma até que todos tivessem feito suas contribuicdes
e estivessem com a crdnica inicial.

22 etapa: Foram apresentados de forma ampliada os textos que circularam
entre os alunos, um a um, projetados no quadro, para fazer as explanagdes, com a
colaboracdo dos alunos, sobre quais eram as marcas da oralidade e quais 0s seus
efeitos de sentido.

Essa atividade foi feita de forma minuciosa, instigando os alunos a
participarem, lerem as hipGteses levantadas e argumentarem sobre suas
suposicdes. A medida que a professora construia 0s andaimes para que
negassem/ou comprovassem os efeitos de sentido apontados, eles reviam suas

anotacdes completando o Quadro 5, a seguir.

Quadro 5 — A aquarela da diversidade das falas

Efeito de sentido das marcas da oralidade

Marcas da oralidade Antes das explicacdes Aposs as explicacdes

Fonte: Dados da pesquisa

4.4 QUARTO MOMENTO (Noticia: Crénica e Marcas da oralidade): (6h)

Este momento foi planejado em duas atividades. A primeira teve o objetivo
de: (a) Constatar a subjetividade do narrador; (b) Detectar as diferencas entre os

géneros noticia e cronica (objetividade, formalidade da linguagem, foco narrativo
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etc.); (c) Compreender o humor do texto aliado a reflexdo; (d) Notar a importancia de
um titulo atrativo; A segunda de: (a) Localizar as marcas da oralidade; (b) Associar
marcas da oralidade aos seus efeitos de sentido; (c) Compreender o efeito de

sentido das marcas da oralidade.

4.4.1 Atividade 1 — A metamorfose da noticia

Nesta etapa, a professora falou sobre a origem da palavra crbnica, as
primeiras produgfes em forma de comentérios pessoais, sobre uma ou outra noticia
do dia e o veiculo de publicacdo, ressaltou a diversidade das teméticas dos jornais,
dai as caracteristicas das crbnicas, porém nao deixou de esclarecer que a ela
incorporam-se outros assuntos nao noticiados.

Para prosseguir, a docente projetou os textos (ANEXO B), do livro didatico
de Cereja e Cochar, Portugués Linguagens, 8° ano, 2015, paginas 103 e 1042
realizou a leitura da noticia e, posteriormente, da crénica de Moacyr Scliar elaborada
a partir dessa noticia de jornal.

Apbs estas duas contemplacg@es de leitura a professora fez, juntamente com
os alunos, uma exploracdo de modo detalhado acerca das diferencas dos géneros,
objetividade, impessoalidade e foco narrativo, além de chamar a atencdo para o
titulo, o quao atraente pode ser. Em seguida, argumentou a respeito do assunto da
noticia, algo que passaria despercebido pela maioria das pessoas foi enaltecido pela
escrita de um cronista, tornou-se um texto humoristico, com funcédo de agradar,

divertir o leitor, mas n&o deixou de ser romantico, ainda que seja o som de um carro.

4.4.2 Atividade 2 — Varal das marcas da oralidade

Ao pensar na linguagem como um guarda-roupa, cada peca € adequada a
uma situagdo, a um contexto, a docente preparou um varal, sozinho, com Varios
moldes, duplos, de pecgas de roupa, recortados a partir de folhas de jornal. Essas
pecas funcionaram como uma espécie de bolsa, as extremidades dos moldes duplos

foram coladas, restando apenas uma pequena abertura no topo das pecas. Em

® Essas leituras fazem parte das contempladas para o bimestre, no livro didatico que a turma utiliza.
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forma de uma grande etiqueta, foram fixadas as caracteristicas das marcas da
oralidade possiveis de se encontrar no texto.

Com o varal ja instalado, os alunos, em grupo, receberam cartbes com o0s
efeitos de sentido e buscaram, no texto, oferecido em coépias aos alunos, exemplos
que correspondiam as caracteristicas das marcas da oralidade. Assim que
encontravam, transcreviam no cartéo recebido e depositavam na peca de roupa com
a etiqueta que julgavam adequada. Em outras palavras, na peca de roupa estava
fixada a etiqueta “metalinguagem”, o grupo recebia o cartao escrito “facilita a leitura”,
sua missao era encontrar um trecho do texto em que isso acontecia, um exemplo: o
homem ia medindo rua, estava bébado.

Depois que todos utilizaram os cartbes, o docente, com a ajuda dos alunos,
retirou-os das pecas de roupas e, sem apontar autores das respostas, questionou 0s
alunos sobre a adequacdo da associacao realizada entre as caracteristicas das
marcas da oralidade, os exemplos do texto e a atribuicdo dos efeitos de sentido.
Vale ressaltar que, por ser um momento no qual o aluno foi o protagonista da sua

aprendizagem, foi de extrema importancia que o professor utilizasse esta situacao

para avaliar a assimilagdo do conteudo, de forma qualitativa.

O intento desta atividade foi explorar os itens do Quadro 6, a seguir:

Quadro 6 — A roupa adequada a ocasido

Marcas da oralidade

(nome fixado nas roupas)

Efeitos
(cartéo recebido pelo aluno)

Exemplos do texto
(o aluno deve encontrar no texto)

Aproximar o
interlocutor

Favorece o envolvimento entre
0s participantes da conversa.

‘“MINHA QUERIDA DONA”, primeiro
enunciado do texto, letras mailsculas.

Metalinguagem

Facilita a leitura.

“objetos inanimados, sem vida propria”,
1° paragrafo.

Repeti¢cdes do
pronome de
tratamento vocé

Da ao leitor a ilusdo de uma
realidade oral e de um desabafo
do radio.

“vocé”, utilizado vinte e trés vezes no
decorrer do texto, sendo 3 no primeiro
paragrafo, 2 no segundo, 5 no terceiro,
2 no quarto, 4 no quinto, 3 no sétimo, 3
no oitavo e 1 no ultimo;

Repeti¢cdes de frases

Enfatiza a opinido do narrador-
personagem.

“vocé esta enganada”’, duas vezes, 2°
paragrafo.

Redundéancia

Tém a finalidade de reforgar o
sentimento do narrador.

“minha propria existéncia”, 2° paragrafo.

Pronome obliquo

Traz leveza ao dialogo, é tipico
da oralidade.

“vocé me acariciou”, 3° paragrafo.

Palavra repetida no
diminutivo

Dentro dessa cronica, declara
um aspecto negativo, revolta por
néo fazer parte dessa vidinha.

“vidinha”, utilizada duas vezes no 5°
paragrafo, sendo na segunda seguido
de “partilhada. Amigas embarcavam em
seu carro. Amigos também”.

Informalidade

Linguagem tipica de situacdes
informais, corrigueiras.

“La pelas tantas”, 5° paragrafo.

Continua.
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Quadro 6 — A roupa adequada a ocasiédo

Continuacao.

Marcas da oralidade

(nome fixado nas roupas)

Efeitos
(cartdo recebido pelo aluno)

Exemplos do texto
(o aluno deve encontrar no texto)

Opiniéo

Busca envolver o interlocutor,
exibe supostos pensamentos.

“vocé ndo pode imaginar o sofrimento
que isto me causa”, 1° paragrafo.
‘mesmo porque vocé provavelmente
acha que radio sao objetos inanimados,
sem vida propria”, 1° paragrafo.

“tudo isso por causa do sofrimento que
vocé me causou”, 8° paragrafo.

Envolver o leitor

Convida o leitor para a narrativa,
pede opinido.

“Agora: o que poderia eu fazer?”, 6°
paragrafo.

Repeticdo da palavra
radio

Exibir o “eu”, a valorizacédo e a
constatacéo da insignificancia.

“radio”, utilizada trés vezes, 6° paragrafo.

Repeti¢cdes de
palavras

Enfatizar  caracteristicas do

narrador-personagem.

“ciimes”, trés vezes, 5° paragrafo.
“volume”, duas vezes, 7° paragrafo.
“siléncio”, duas vezes, 7° paragrafo.

Repeticdo do
pronome pessoal “eu”

Exibir a subjetividade do radio.

“eu”, utilizado trés vezes, 7° paragrafo.

Hipérbole

Elevar sua qualidade de volume.

“Uma avalanche de decibéis”, 7°
paragrafo.

Organizador da fala

Revela uma breve pausa.

“E ai”, “Ah, sim”, 7° paragrafo.

Repeticdo da palavra
“desconfigurado”

Acusacéo,
aceitacao.

em seguida

“desconfigurado”, utilizadas trés vezes,
8° paragrafo.

Ironia

Aviso ao interlocutor, chamando-

0 para uma reflexao.

“Querida dona”, utilizada no ultimo

paragrafo.

Fonte: Dados da pesquisa

ApoOs a explanacéo, o professor afirmou que, nesse texto, sem dispensar as

marcas da oralidade, como numa conversa face a face, o cronista fez uma narrativa,

provocou humor e reflexao, envolveu o leitor, criou um texto literario, uma croénica.

4.5 QUINTO MOMENTO (Sessao cinema e WhatsApp): (3h)

Este momento foi realizado em duas atividades. Na primeira o objetivo foi

de: (a) Exibir dramatiza¢bes de cronicas de Luis Fernando Verissimo; (b) Comprovar
gue o assunto de uma cronica pode ser qualquer fato do cotidiano; (c) Demonstrar
gue crbnicas podem ser construidas em textos dialogais; (d) Instigar a percepcao do
humor e da reflexdo que as cronicas podem apresentar. Na segunda: (a) Ler textos
de WhatsApp em busca de marcas da oralidade e humor; (b) Selecionar textos de

WhatsApp para usar na produgao de crénica humoristica.
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4.5.1 Atividade 1 — A crbnica do dia a dia na tela

As cronicas selecionadas para esta atividade, sugestdo, seis, foram
apresentadas por meio de video para que os alunos pudessem perceber que se
assemelha a uma conversa face a face, que a linguagem é de facil entendimento,
gue o narrador/personagem causou humor e reflexdo e, ao fim de cada exibicéo de
video, o professor instigou-os a comentar ou escrever suas percepcoes. As

perguntas que foram realizadas sédo as sugeridas no Quadro 7, a seguir:

Quadro 7 - Sugestdes de questionamentos

. Quais sao os assuntos das crbnicas?

. Quais reflexdes sdo possiveis perceber?

. Qual fato do cotidiano inspirou o cronista?

. Qual publico a crbnica pretende alcancar?

. O texto da cronica tem humor?

. A linguagem utilizada é parecida com a do nosso dia a dia?
Fonte: Dados da pesquisa

oOUThhWNPE

Na selecdo dos videos, a decisdo foi retratar um dos cronistas que se
ocupou em escrever Comédias para se ler na escola, Luis Fernando Verissimo,
além de ser um escritor expressivo de crénicas, no dia 26 de setembro de 2019,
completou 83 anos. Dentro dessa perspectiva, elencou-se as cronicas dispostas no
Quadro 8, a seguir, com os respectivos links de acesso e o texto na integra (ANEXO
C):

Quadro 8 - Sugestdes de cronicas em videos

Iltem Crbnica Link de acesso

1 Aprenda a chamar a policia. https://www.youtube.com/watch?v=fha5jkGbRBs.

2 Brincadeira. https://youtu.be/wQ6araG_jlc.

3 O lixo. https://www.youtube.com/watch?v=LXxRjootpy4.

4 A bola. https://www.youtube.com/watch?v=-LS8ljmacwU&t=297s.
5 Exigéncias da vida moderna. https://youtu.be/tuM3TDP9mM5E.

6 O homem trocado https://youtu.be/kuwKVHVIdCs.

Fonte: Dados da pesquisa

4.5.2 Atividade 2 — As situagdes do dia a dia no WhatsApp.

Apoés as exibicdes dos videos, os estudantes foram estimulados a procurar
nos celulares pessoais ou nos computadores e notebooks, disponiveis na escola,

conversas de WhatsApp, com marcas da oralidade e humor, além de reflexdes que
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pudessem ser retiradas dos textos. Dentre o material de pesquisa, o aluno
selecionou uma conversa que lhe serviu de inspiracdo, base para sua producéo
textual, na qual ele conseguiu identificar e usar as marcas da oralidade, de acordo
com o sentido que queria dar a sua crénica humoristica.

A professora, antes da efetivacdo da pesquisa, apresentou algumas
imagens, apontou as marcas da oralidade e, de forma oral, exemplificou como seria
uma croénica escrita, a partir da imagem visualizada. O objetivo foi que o aluno
entendesse a necessidade de ampliar o contexto, verificasse o tempo de duracao da
histéria, ndo muito extensa nem curta demais, se precisava inserir outras
personagens, pensasse em um titulo atraente, e ndo, apenas, reescrevesse a
conversa.

As imagens expostas aos alunos foram as sugeridas, a seguir:

Figura 1 — a) Procurando emprego na fenda espago-tempo? b) Jon Snow Morreu ¢) Obrigado, amigo

TSI TS
€ Conversas Vaga recepgao 12 ' Mae, jon snow morreu & & Brother por favor me busca aqui no =
s iahas 4 L bar da brahma to muito bébado e me
Eu to interessada Quem eh esse ? E a familia ® perdida galera 2217 N
qual o horario? dele. ? Tadinho & & da: .

Perdi minha cartelra nao da pra pegar £\

Sao, manha das 7 as 17, com . ) téxi mano
uma hora e meia de almogo, Ele nao sabia nada.. A familia G IR T AN S

E noite das 14:00 as 22:00 com dele tbm morreu quase tudo..  §# Mano tu é muito sem jUI'ZO. Tava
uma hora de almogo « Foda né “ # quase dormindo seu inseto. To indo

ai. 22:19
o TR R N ]

; : Faz uma oragao tais e oferece
Mas eu preciso fazer os dois

horarios ??? RJHES B G (s Ei brother j& to em casa ndo precisa
. 4 me buscar mais nao
Isso, vocé trabalha das 7 as 5 da Hahahaha é da série de Game M
tarde, volta no tempo e trabalha

-
das 2 as 10 da noite “ o Thiores, el @ na

Ridicula vai estudar p passar
em calculo que vc ganha
mais !!

Fonte: Plataforma Buzzfeed (20 9)

VSATTETLSEETR
Eu que te busquei e deixei na sua
casa carniga. Kkkkkkjkk 23:00 v B4

a ta, e puxado né, qual salario?

Figura 2 — a) Amigo sincero € outra coisa b) Nem tudo é o que parece

< (, ignorar
digitando...

Oi tudo bem
Nao to interessada

Vc e a moca da padaria ne

-~

—

R

Tu n vai fazer nao né? 7

E dai?

Ta me devendo 75 centavo
de troco

Fonte: Plataforma Buzzfeed (2019)
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4.6 SEXTO MOMENTO (Conversas e Cronicas): (3h)

Este momento foi realizado em uma atividade. O objetivo foi de: (a) Produzir
cronicas humoristicas, considerando sua adequacéo as propriedades do género; (b)
Ser capaz de reconhecer a importancia do titulo de um texto; (c) Pensar no publico
alvo do blog e midia de circulacéo; (d) Usar adequadamente os efeitos de sentido

pretendidos no texto através das marcas da oralidade.

4.6.1 Atividade 1 - Eu sou cronista

Apos diversos momentos de aquisicdo de conhecimento, o aluno, de forma
individual, escreveu sua crbnica. Antes da escrita, ele planejou o que fazer, viu a
imagem, impressa ou no celular, que Ihe serviu de base, pensou no modo de colocar
em pratica todos os entendimentos adquiridos, a respeito do género e, durante o

processo de producédo, avaliou os itens sugeridos, a seguir:

Quadro 9 — Itens a serem observados no processo de escrita da crdnica

Iltem Caracteristica Descricéo

1 Titulo: Interessante

2 Tipo: Humoristica

3 Funcéo social: Causar reflexao

4 Crbnica: Pessoal (subjetiva)

5 Finalidade: Divertir (é risivel)

6 Inspiracdo para a escrita: Conversas do cotidiano em WhatsApp
7 Marcas da oralidade: Efeitos de sentido adequado ao planejado
8 Linguagem: Aproximar o leitor

9 Puablico alvo: Internautas, em geral

10 Veiculo de comunicacdo: Blog

11 Foco narrativo: Narrador personagem ou observador
12 Personagens: Interligados na agéo

13 Enredo: Como, onde e quando aconteceu o fato
14 Elemento surpresa: Algo que cause humor

15 Desfecho: Cbmico, engracado

Fonte: Dados da pesquisa

O quadro sugerido foi exposto para o aluno, projetado, e serviu como fonte
de pesquisa, auxilio para a producdo. Os mapas conceituais, construidos no
segundo momento, fixados nas paredes da sala de aula, também foram itens
consultados, de acordo com a necessidade do aluno.

A professora, competiu auxiliar aos alunos, a medida que foi solicitada e, ao

final da execucéo das atividades, recolheu as produgdes. Posteriormente, corrigiu-as
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e fez anotacOes, de forma clara, que estimularam e nortearam o estudante a
melhorar sua producéo. Foi essencial que o docente ndo agiu como um corretor de
Word, ndo confundiu conhecimento ortografico com competéncia linguistica.

A professora, contextualizada na realidade escolar que estava inserida,
solicitou aos alunos que, ao invés de entregar as crdnicas manuscritas,
encaminhassem via e-mail, Facebook, Instagram, Bluetooth, WhatsApp etc. Uma
vez adotado os meios digitais para a entrega do texto produzido, a docente precisou
ter certeza de que todos o0s alunos possuiam 0S requisitos necessarios para a
execucao da atividade e, aos que néo dispunham do recurso, providenciou meios
eletrénicos para colocar a disposicao deles. Agindo dessa forma, a professora
oportunizou o estudante a usar a escrita digital, um dos meios mais utilizados, na

atualidade, pelas pessoas para se comunicarem com textos escritos.

4.7 SETIMO MOMENTO (Minha crénica): (6h)

Este momento foi planejado em uma atividade. O obijetivo foi de: (a) Corrigir
e aprimorar as producoes realizadas; (b) Adequar as marcas da oralidade aplicadas
a modalidade escrita das cronicas humoristicas; (c) Reescrever o texto produzido,
cronica, tendo em vista as caracteristicas do género e os efeitos de sentido

pretendido; (d) Autoavaliar a crénica produzida.

4.7.1 Atividade 1 - Revisar, reescrever cronicas e autoavaliar

Esta atividade demandou uma carga hordria extensa, 6 horas, duas etapas,
visto que, os alunos necessitaram de intenso auxilio, somado a isto, a realidade era
de apenas um professor para trinta e quatro alunos. Ainda que as anota¢des no
texto tenham sido claras, objetivas, para alguns alunos ndo foram o suficiente, outros
detalhes minuciosos precisaram ser esclarecidos, demonstrados como se faz. Dai a
importancia de o professor deixar que eles se ajudassem, sentassem em duplas,
trios etc. Tudo em nome de uma aprendizagem significativa, nada de ambientes
tradicionais, alunos em fileiras, sem saber o qué e como fazer.

12 etapa: Ao receber a crénica produzida, o aluno leu, atenciosamente, as

anotacdes do professor e, a partir delas, com a colaboracdo dos colegas, lendo
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outras crénicas, conversando com a professora, fez cortes, acréscimos, ajustes, por
fim, reescreveu-a ou digitalizou-a.

22 etapa: Em data posterior, ap0s o processo de reescrita do texto, o
professor entregou novamente a producéo do aluno, impressa, juntamente com um

questionario de autoavaliacdo, seguindo os itens sugeridos no Quadro 10, a seguir:

Quadro 10 — Questionario autoavaliativo

Item Pergunta Resposta

1 | O meu texto é uma cronica? Por qué?

2 | O objetivo era escrever uma cronica humoristica, a partir de uma imagem
de WhatsApp, para ser publicada em um blog, usando marcas da
oralidade de acordo com os efeitos de sentido pretendidos dentro do
texto, no contexto. Eu consegui o0 que pretendia? Por qué?

3 | Alinguagem utilizada aproxima o leitor? Por qué? Se possivel, comprove
com trechos do texto.

4 | Qual a finalidade da minha cronica?

5 | Qual o publico alvo da minha crbnica? Por qué?

6 | Meu texto esti adequado ao veiculo de comunicacéo (Blog) a que se
destina? Por qué?

7 | Meu titulo estd de fato interessante? Por qué?

8 | Minha crénica & humoristica? O que causa humor nela?

9 | Quais reflexBes podem ser retiradas a partir da leitura da minha crénica?

10 | Quais séo as marcas da oralidade no meu texto? Qual o sentido de cada

uma dentro do texto, no contexto?

Fonte: Dados da pesquisa

4.8 OITAVO MOMENTO (Somos “blogueiros”): (3h)

Nesta etapa final deste estudo, foi desenvolvida uma atividade em duas
etapas com o objetivo de: (a) Utilizar computadores, notebooks, ou celulares,
recursos eletrénicos, para digitar os textos produzidos; (b) Empregar as ferramentas
do Word para formatar e editar adequadamente as crénicas; (c) Criar um blog; (d)
Personalizar o blog com nome, aparéncia e estilos decididos coletivamente; (e)
Publicar as crbnicas no blog.

4.8.1 Atividade 1 - Criar blog — digitar — publicar crénicas
Esta atividade incluiu duas etapas e pbdde ser realizada de modo

diversificado, dependeu da forma como a professora recebeu o texto dos alunos e

da disponibilidade de computadores na escola.
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12 etapa: No momento de criar um blog para a turma, algumas situacoes
foram previamente pensadas e organizadas. Primeiramente, a docente decidiu quem
tomaria a frente desse processo, quem dentre os alunos demonstrava maior
habilidade para executar tal tarefa, juntamente com as decisfes dos alunos.

Ao se optar por criar um blog coletivo, para fins pedagdgicos, foi
indispensavel saber que existiam diversos métodos para obter um, coube a
professora escolher o que julgava conveniente e mais adequado ao objetivo
proposto.

Por se tratar de alunos iniciantes no assunto referente a Blogs, seguiu-se as
seguintes etapas: primeiramente, foi criado uma conta Gmail e associou-a aos
servicos do Google; Depois de concluida essa etapa, fez-se login no Blogger, apos,
a esquerda, clicou-se na seta para baixo, em seguida, outro cligue em “novo blog”,
em seguida, digitou-se o nome sugerido pela turma, escolheu-se o endereco
eletrbnico, um modelo e finalizou-se a atividade clicando em “Criar blog”. Pronto,
agora era s inserir as publicacGes. Vale ressaltar que a senha escolhida foi do
conhecimento de todos.

22 etapa: Os alunos, com suas cronicas, revisadas e reescritas, digitalizou-
as diretamente no blog, os que ja haviam digitado, apenas copiou (Ctrl + C) e colou
(Ctrl + V). Devido ao fato de ndo ter sido suficiente o numero de computadores,
notebooks e celulares, para a demanda dos alunos, eles reuniram em grupo e
elegeram um aluno que fizesse essa atividade com maior destreza. A professora
também colaborou nessa etapa. E importante ressaltar que, assim como
previamente combinado, escolheu-se um pseuddnimo para o autor de cada crénica.

Concluida as digitacdes e publicacdes, os alunos, em casa ou na escola,
editaram o que foi publicado, compartilharam em suas redes sociais, responderam
aos comentarios que surgiram, enfim, atenderam as demandas de seus
interlocutores, confirmaram que ninguém escreve para ninguém e que todo texto

resulta de uma interagéo verbal.
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5 APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Neste capitulo serdo expostos os resultados obtidos na intervencao
pedagdgica. A secdo 5.1 aborda a metalinguagem nas crbnicas, a 5.2 trata das
caracteristicas das crénicas e criacdo de mapa conceitual, a 5.3 disserta sobre a
diversidade das falas nas crbnicas, a 5.4 traz a metamorfose da noticia em cronicas
e elenca sobre as marcas da oralidade, a 5.5 explana acerca da sessdo cinema e
das imagens de WhatsApp, a 5.6 associa conversas e cronicas, a secao 5.7 expde o
processo de escrita da cronica humoristica e, por fim, a 5.8 ocupa-se da criagdo do

blog, digitacdo e publicacdo das cronicas.

5.1 A metalinguagem nas crbnicas

A efetivacdo do primeiro momento aconteceu em trés etapas. Inicialmente, o
professor solicitou que a turma, 34 alunos, um ausente, se dispusessem em grupos,
de 4 ou 5 integrantes. ApGs organizarem-se, ficaram cinco grupos com cinco alunos
e dois grupos com quatro. Cada grupo recebeu a coOpia de uma crénica com
metalinguagem, o intuito era que todas fossem de autores regionais, porém nao foi
possivel, por ser de uma proposta especifica.

A leitura comecou com um dos integrantes lendo para os demais, entretanto
um grupo atrapalhava e outro. Para resolver essa situagdo, os alunos utilizaram os
proprios celulares, fotografaram o texto e cada um fez a leitura de forma individual.
Assim gue terminaram, os alunos, coletivamente, elencaram as caracteristicas do
género encontradas e um escreveu, abaixo da crénica.

Concluida a primeira etapa, duragdo de 15 minutos, iniciou-se a segunda.
Nessa, eles passaram a cronica para 0s demais grupos anotarem outras
caracteristicas ndo percebidas anteriormente. Cada troca teve o tempo diminuido em
1 minuto, visto que ja ndo havia tantos itens a serem acrescentados nas anotacoes.
Ao final das sete trocas, cada grupo estava novamente com a cronica inicial para

utilizar na terceira etapa do primeiro momento.
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Figura 3 - Cronica com metalinguagem e Caracteristicas da Cronica
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Fonte: Dados da pesquisa

Figura 4 - Leitura compartilhada e Trabalho coletivo

Fonte: Dados da pesquisa

Para concluir este momento, a professora fez a projecdo em slides,
anteriormente preparados, e apresentou minuciosamente as caracteristicas das
cronicas encontradas através da metalinguagem, a medida que a docente exibia os
slides e fazia as explanacdes, os alunos complementavam a lista elaborada.

Ao analisar as anotacfes, abaixo da cronica de Jefrson Sartori, Cronica
Nova, observou-se que os alunos mencionaram, além do que a professora explanou,

que a crbnica tem: “linguagem bastante informal, tempo e espacgo limitado, ha um
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narrador, é dificil de ser escrita por ser complexa e que o cronista deve ser
cuidadoso ao fazer a critica para n&o desrespeitar o publico”.
Em O exercicio da crbnica, de Vinicius de Moraes, os alunos, além do que

foi mencionado pela professora, escreveram itens de outras crénicas:

€ um género que trata de fatos do cotidiano de forma irdnica, humoristica,
critica e reflexiva; é feito com linguagem informal; dificil de ser escrita pela
complexidade; pode variar de leituras simples a outras mais aprofundadas,
ou também do modo que o autor se pde, em primeira pessoa; 0 autor o

deve ter cuidado para fazer criticas sem desrespeitar o publico.

Diante desse cenario, acredita-se que as caracteristicas do género estavam
sendo reconhecidas pelos alunos, ainda que nao estivessem descritas, na crbnica
em analise, pela metalinguagem.

Na cronica A metalinguagem, de Aline Andrade, houve uma constatacdo
escrita e ndo dita pela docente, “faz cintilar a pupila de quem ler” e duas encontradas
em outros grupos: “sao dificeis de serem escritas por serem bastante complexas e
sao em escrita informal”. Essas repeticdes, a nosso ver, reafirmam a assimilagao
das caracteristicas do género.

Em Ciao: A Ultima cronica, de Carlos Drummond de Andrade, escrita no dia
29 de setembro de 1984, houve o0 seguinte apontamento, além dos comuns entre
professor e alunos: “tem palavras pouco usadas no cotidiano”. Essa indicagao € algo
que merece apreco, ja que, geralmente, as crénicas apresentam uma linguagem do
dia a dia. Essa néo fugiu a regra. A questéo é que alguns termos sédo desconhecidos
para os alunos e outros cairam em desuso, dai a deducdo para o apontamento,
possivelmente, embasado nos termos: saltitante, ortodoxo, trivial, inclinacao,
divagacao, faccioso, influir e descabida.

Diante das anotacdes dos alunos, abaixo da cronica Metalinguagem, de
Nancy Nogueira, foi possivel observar, novamente, as seguintes caracteristicas: “ha
um narrador; sdo complexas para serem escritas; deve-se tomar cuidadoso para
fazer criticas sem desrespeitar o publico; retratam fatos de forma irbnica,
humoristica, reflexiva ou critica”. Essas afirmacbes foram colocadas sempre pelo
mesmo grupo, comprovacao feita por meio da escrita, formato de letra e cor da
caneta, vermelha. Ainda que néao estejam retratadas pela metalinguagem na crénica

analisada, sdo informacdes validas, pois demonstram conhecimentos adquiridos.
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Figura 5 - Repeticéo de caracteristica das cronicas
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Fonte: Dados da pesquisa

Em A visdo dos cronistas, de Gabriel Borcony Guidotti, publicada em 22 de
fevereiro de 2016, crbnica contemporanea, além dos aspectos apontados, comuns
entre alunos e docente, um grupo considerou que a crbnica usa palavras
desconhecidas pela maioria. Essa concepg¢édo, provavelmente, foi gerada pelo
desconhecimento de palavras como: deteriorado, suplantar, adere, mascaradas,
catarse, pragmatismo, alento, prosas, divagar, solilébquios, tino e marasmo. Se para
0 grupo, esses vocabulos sdo incomuns, sua atribuicdo esta correta, afinal,
geralmente, as crénicas apresentam linguagem do dia a dia, ndo é uma regra sem
excecdes. Além do mais, generalizar ndo pode ser considerado um erro, visto que 0s
alunos estavam no processo de aquisicdo de conhecimento sobre o género.

A cronica O frivolo cronista, de Carlos Drummond de Andrade, publicada no
livro Boca de luar (1984), conforme Rosa (2015), fez com que os alunos
caracterizassem o género como um género com palavras dificeis. Assim como dito
anteriormente, essa concepcao € relevante, € uma definicdo pautada no objeto de
analise, a partir da leitura atenta, as caracteristicas deviam ser escritas, foi isso o
gue aconteceu. Desde o titulo, frivolo, as palavras desconhecidas surgem, outros
exemplos séo: frivoleiras, tutano, endossada, refrigério, afa, 6cio, catadupa, roldao,
pedantismo, erudicdo, cavalares, atulhada etc.

Ao fim do primeiro momento, concluiu-se que os alunos conseguiram

apreender diversas particularidades do género em estudo. Os entendimentos foram
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somados, as duvidas esclarecidas, os trabalhos em grupo ndo excluiram aqueles
que tiveram maior dificuldade, enfim, o desenvolvimento aconteceu conforme o

planejado.

5.2 Cronicas e mapa conceitual

Este momento, dividido em duas atividades, ndo aconteceu conforme o
previsto, no que diz respeito a primeira atividade. Primeiramente n&do houve
disponibilidade de nenhum cronista da cidade para ir até & escola, conversar com 0s
alunos a respeito do género. Segundo, na cidade ndo existe jornal impresso com
cronicas. Terceiro, na noite anterior a execuc¢ao da atividade, houve uma forte chuva
e a escola ficou sem internet, alguns computadores da sala de informatica
gueimaram e 0s outros estavam em manutencao.

A atividade que era para realizar pesquisas com foco nos autores regionais,
teve que ser repensada. A solucao foi reunir os alunos, hovamente em grupos, 0s
mesmos da atividade anterior, solicitar que utilizassem os proprios celulares para
realizarem as pesquisas, rotear internet para os que ndo tinham e colocar a
disposicao deles trés cronicas impressas, a partir de jornais digitais e livros fisicos de
autores regionais e um digital, Cronicas do Velho Porto.

Depois de reorganizada a atividade, os alunos conseguiram preencher o
quadro “Minha pesquisa”, que estava na mesma folha da primeira atividade, por isso
optou-se por manter 0S grupos iniciais. A pesquisa consistia em escolher dois
autores distintos, ler suas crbnicas e responder: qual o tema, o veiculo de
publicacdo, publico alvo, tom da escrita, humor, ironia, critica, politica etc., funcéo
social, inspiracdo para a escrita, modo de escrita, dialogal ou narrativa, formalidade
da lingua e o enredo.

Acima dos quadros a serem preenchidos, havia um com a descricdo de cada
item a ser pesquisado. Dessa forma, as possiveis duvidas foram amenizadas e

houve maior autonomia na pesquisa.
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Figura 6 - Material de pesquisa de crdnicas regionais

Fonte: Dados da pesquisa

As pesquisas contemplaram os seguintes cronistas: Jodo Correia, Neuza
dos Santos Tezzaari, Gessi Taborda da Costa, Renato Gomez, Confacio Moura,
Arimar Souza de Sa e Jefrson Sartori. Dentre o que foi pesquisado, as crénicas com
maior nimero de quadros preenchidos foram: A rede social, de Renato Gomez, trés
quadros; Mulheres!... Cheguei, de Conflucio Moura, dois quadros; O homem no reino
dos bichos e O “estupro” de Neymar, o nacionalista, de Arimar Souza de S&, ambas
com dois quadros; O apartamento, de Jefrson Sartori, dois quadros.

Apbs o término da pesquisa, a professora explanou para os alunos sobre a
diversidade de suportes onde as cronicas podem ser encontradas, além das distintas
tematicas abordadas. Por ndo haver, aparentemente, nenhuma duvida sobre os
itens da pesquisa, a atividade foi encerrada.

A segunda atividade desse momento foi dividida em duas etapas, na
primeira, os alunos foram questionados sobre o que era um mapa conceitual e quem
ja havia feito, dentre os alunos presentes, 27, um aluno afirmou ja ter feito, sozinho,
outro, afirmou ter feito em grupo e 25 deles relataram ndo saber o que era. Apos a
exibicdo de um video instrucional e explicacbes complementares, a pergunta foi
refeita. Dessa vez, 11 afirmaram ja terem feito sozinhos, o que ja havia feito em
grupo permaneceu com sua resposta e 15 continuaram afirmando que nunca haviam
feito. Dai a importancia de o professor néo julgar que o aluno ja detém determinado
conceito e, simplesmente, solicitar a atividade, sem ensinar, sem oportunizar ao
aluno a construcao do seu conhecimento.

Explicar, tirar davidas, sem praticar, nem sempre € o suficiente, por isso, 0

professor optou por executar a teoria, construir um mapa conceitual, coletivo, a
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respeito do género cronica. Para ndo ficar um mapa conceitual muito extenso, o que
ndo é recomendado, foram entregues apenas dois cartbes retangulares, feitos com
cartolina, a cada um dos sete grupos, logo, quatorze caracteristicas diferentes
seriam elencadas, sendo duas por grupo. A medida que os grupos preenchiam seus

cartdes, a professora apresentava para a sala, dessa forma nenhuma particularidade

do género foi repetida.

Figura 7 — Cartdes dos grupos

“Fonte: Dados da pesquisa

Assim que os cartbes ficaram prontos, o docente usou a lousa como suporte,
no topo dela escreveu a palavra “Cronica”, os alunos fixaram os cartbes, fazendo as

ligacBes necessarias, acrescentaram as palavras essenciais e concluiram o mapa.

Figura 8— Construcdo do mapa conceitual coletivo

Fonte: Dados da pesquisa

Ao término da execucao, foi possivel avaliar que os alunos compreenderam
como representar, visualmente, as caracteristicas do género crbnica, jA que o
conteudo foi classificado e hierarquizado satisfatoriamente, todos os grupos fizeram

as associacoes de forma correta.
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Na segunda etapa da atividade 2, segundo momento, para oportunizar outra
situacdo pratica, os grupos receberam a missao de confeccionarem outro mapa
conceitual, diferente do que estava exposto na lousa. Para isso, usaram as
respostas elencadas com a metalinguagem das cronicas e, se preciso, poderiam ler
outros textos, além dos que faziam parte das suas pesquisas.

Desse modo, surgiram outros sete mapas conceituais. Ao término, 0s
alunos, em grupo, foram a frente da turma e apresentaram o mapa construido por

eles, em seguida fixaram na parede da sala.

Figura 9 — Mapas conceituais (Grupos A e B)
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Fonte: Dados da pesquisa

Figura 10 — Mapa conceitual (Grupo C) e Mapas conceituais fixados em sala de aula
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Fonte: Dados da pesquisa

Ao concluir esse momento, percebeu-se que o resultado foi o esperado, os
alunos participaram do processo com autonomia, conceituaram de forma resumida
as caracteristicas do género, deram uma visao subjetiva ao conteudo aprendido, em
suma, demonstraram ter aprendido o que foi ensinado, tanto na execu¢cao do mapa

coletivo quanto na execucao em grupo.
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5.3 A aquarela da diversidade das falas

Este foi o terceiro momento da intervencdo. Para executa-lo foram utilizadas
quatro cronicas, dentre as pesquisadas no momento anterior, para que néo fosse
uma atividade muito extensa e cansativa, elegeram-se as que foram citadas pelo
menos duas vezes e que continham um ndamero expressivo de marcas da oralidade.

Inicialmente os alunos reuniram-se em grupos, sete, da forma como
preferiram, em seguida receberam as cronicas, trés delas com duas coOpias e uma
com cépia Unica. Logo apds, solicitou-se a leitura e respostas ao questionario,
abaixo da crbnica, Quadro 4.

Decorrido o tempo necessario, os alunos receberam lapis de cor, giz de
cera, e utilizaram também os seus marcadores de textos. A instrucao passada a eles
€ que deveriam colorir as falas comuns do cotidiano e, por escrito, levantar hipéteses
sobre o efeito de sentido dessas marcas da oralidade dentro do contexto.

A professora deixou que eles agissem de forma autbnoma sem interferir nas
anotacdes, esclareceu apenas as duvidas mencionadas e a atividade transcorreu

como o esperado.

Figura 11 — InstrugBes para execucédo da atividade e Grupo analisando a diversidade de falas

Fonte: Dados da pesquisa

Concluida a primeira etapa em 15 minutos, o grupo passou a folha utilizada
com as suposicdes levantadas para outro grupo, isso foi repetido até passar por
todos os grupos, porém, a cada troca, o tempo foi diminuido em 1 minuto, ja que

eram quatro cronicas distintas, sete grupos. Logo, na quarta troca, as cronicas



114

seriam ja conhecidas, restando apenas complementar as caracteristicas do género,
caso ainda houvesse.

Assim que a crbnica voltou ao grupo inicial, a segunda etapa da atividade foi
inicializada. O professor utilizou slides projetados e, minuciosamente, apresentou as
quatro cronicas utilizadas, cada uma das marcas da oralidade presente e seus
efeitos de sentido. Enquanto acontecia essa explanacédo colaborativa, suposi¢oes
dos estudantes e explanacdo do professor, eles escreveram suas anotacdes no
material disponibilizado, conforme o Quadro 5, uma espécie de “passar a limpo”
suas hipoteses, negar ou comprovar os efeitos de sentido apontados.

Veja a seguir, no Quadro 11, as anotacdes, antes e apos as explicacdes
referentes a cronica O “estupro” de Neymar, o nacionalista. Os transcritos, sem
nenhuma marcacao inicial, foram comuns aos dois grupos. Iniciadas por asterisco (*)
o0 grupo A e por hashtag (#) o grupo B. Os campos vazios, da coluna do meio,
apresentam as marcas da oralidade nédo percebidas pelos estudantes e os da

esquerda, ndo continham anotacdes.

Quadro 11 - Efeitos de sentido das marcas da oralidade na crénica de Arimar Souza de Sa

O “estupro” de Neymar, o nacionalista

Item| Marca da oralidade Antes das explicagdes Ap0s as explicagdes
. Dribles que desconsertam o | Aproximar o leitor por meio de uma
1 Dribles cortantes g ; X
adversario. linguagem informal do futebol
Empregar uma linguagem do dia a
2 Pitaco Dar opinido, se intrometer. dia para falar de um assunto sem

ter sido convidado

~ . Abordar o tema de forma simples,
Relacéo sexual que ndo

3 Transa mal sucedida com linguagem informal para
aconteceu como o esperado ~ C
prender a atencéo do leitor;
p ‘i » Ter uma expectativa, mas Empregar uma linguagem informal
4 burros n’agua . .
acontece tudo errado. para aproximar o leitor
5 Bom de bola Ser um bom jogador Exibir opinido a respeito do jogador
6 Farras Festas Demonstrar,que outros jogadores
também fazem festas
7 Jardins mitologicos dos| Pessoas que foram muito boas| Chamar a atencao do leitor para os

gramados no futebol destaques do futebol

Exagero ao falar dos horménios

8 Até o talo Até o fim de algo :
dos jogadores

Aproximar o leitor com uma

9 Rabo de saia Género feminino . . .
linguagem do dia a dia

Fera / “cria-se uma fera . — - .
Emitir uma opinido critica a respeito

10 | para os embates de 90 Uma pessoa agressiva
. ” do futebol
minutos com sucesso
11 Mundo da bola Expressédo que se usa para Aproximar o Igltor por meio de uma
falar de futebol linguagem informal do futebol

*Expressao usada para Criticar o comportamento de uma

12 Maria chuteira prostitutas especificas para mulher em relagéo ao jogador de

jogadores de futebol futebol

Continua.
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Quadro 11 - Efeitos de sentido das marcas da oralidade na cronica de Arimar Souza de Sa

Continuacéo.

Continuacdo.O “estupro” de Neymar, o nacionalista

Item| Marca da oralidade Antes das explicacdes Apés as explicacbes
*
13 Pisar na bola Sentido de fazer algo errado IS para um comportamento
nao esperado
14 Made in Brazil *Algo feito no Brasil Criticar o comportamento da modelo
Quem nunca pecou que| Buscar envolver o leitor, causar
15 ) e Quem nunca fez algo errado ~ . !
atire a primeira pedra reflexdo por meio de um dito popular
16 Nudes Fotos das pessoas nuas
17 E 4 se Vao Expresséo que quer dizer que
algo se perdeu, ndo tem volta
18 Ninfeta = eIl O —
Uma adolescente sem juizo
19 Crague Uma pessoa boa no que faz
#Algo ruim aconteceu, mas
. seguiu adiante.
20 Vida que segue " ~g
Expresséo usada para se dar
conselho
21 Gols de placa Aprpxmar o] Ig|tor por meio de uma
linguagem informal do futebol
Como um animal em Usar o exagero para prender a
22 fuga, maravilhando atencgdo do leitor;
multidées
. Causar reflexé@o no leitor para a
E bom que se faga . T
23 L necessidade de se fazer justica
justica
perante algo errado
24 | Degustando no siléncio: Exemplificar a~ag|ta(;ao bra5|]e|ra
em comparacao a outros paises
Exibir uma critica ao modo como
25 “Formatagao”: sdo treinados os novos talentos do
futebol, trata-os como maquinas
Guerra futebolistica, Criticar um esporte que foi
26 . . transformado em batalha e
maligno sistema . . -
interesses econdmicos e sociais
27 Produtos nacionais Comparar os atl_etas b_r_a5|le|ros a
mercadorias, criticar
o8 O que dizer de Convidar o leitor para a narrativa,
Romario? pedir opinido
29 Apertadas correntes Causar reflexé@o no leitor sobre o
das concentracoes: comportamento dos jogadores
30 Fornada Ironizar com uso de comparagéo,
produtos e pessoas
31 Peso de ouro Abordar o valor de um bom jogador
32 Paz ao garoto Demonstrar seu desejo ao jogador
33 Justiceira Ironizar o comportamento da torcida
Causar reflexao sobre a
34 Folha seca ao vento o
vulnerabilidade de um ser humano
35 Bombardeio Elevar o poder da midia
36 Gafanhotos em lavoura Criticar o excesso de quem quer
de milho destruir os outros
m rrupca . ~
37 Campos da.‘ corrupcao Alertar o leitor para a reflexdo
brasileira
38 | Respeitemos o Crague Convidar o leitor para_a_garranva,
demonstrar opinido
39 | Aventura malsucedida Apontar uma outra forma de ver os

fatos, leveza ao assunto

Continua.
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Quadro 11 - Efeitos de sentido das marcas da oralidade na crénica de Arimar Souza de Sa
Continuacéo.

Continuacdo.O “estupro” de Neymar, o nacionalista

Iltem| Marca da oralidade Antes das explicacdes Apés as explicacbes

40 Fruta proibida Ut|[|zar uma linguagem tipica do
dia a dia, leveza na narrativa

Traz leveza ao texto, linguagem do

41 Levantar o caneco dia a dia no futebol, troféu.

42 Esperta Ironizar a atitude da modelo

Fonte: Dados da pesquisa

Assim que os alunos terminaram a execucdo do proposto, o docente
ofereceu o suporte necessario para que eles pudessem perceber todas as marcas
da oralidade e atribuir os efeitos de sentido a elas. Sem acesso ao que o aluno tinha
produzido, a professora realizou, de forma minuciosa, todos o0s apontamentos
necessarios, sempre solicitando as hipoteses dos alunos, dessa forma, néo foi
evidenciado o que o aluno néo sabia, alargou-se o que ele ja dominava e nao houve,
principalmente, mengéo de erros e acertos.

Ao atribuir os efeitos de sentido as marcas da oralidade, ocorreram alguns
equivocos. Os mais expressivos foram os seguintes: no item 6, o grupo considerou
apenas o vocabulo “farra”, fez a associacdo a festas, porém, no enunciado: “nas
intermindveis farras nos dias em que escapava”’, ha uma implicagdo mais ampla do
gue apenas uma festa, sdo farras que outros jogadores também fazem.

No item 8, a expressao “até o talo”, foi considerada como “o fim de algo”,
entretanto o sentido era referente aos hormonios dos jogadores, um exagero
proposital, que, possivelmente, ndo foi mencionada pelos alunos devido a pouca
idade deles . O item 9 diz que “rabo de saia” é género feminino, nao foi cogitado a
aproximacéao que o narrador queria do leitor, a aplicacdo de uma linguagem do dia a
dia, tipica da crénica.

O mesmo acontece no item 10, “cria-se uma fera para os embates de 90
minutos com sucesso”, a palavra “fera” teve o sentido atribuido a “uma pessoa
agressiva”, certamente, foi desconsiderado o contexto do futebol, do jogo. No item
14, com a expressao “Made in Brazil” o efeito de sentido apontado foi apenas de
“algo feito no Brasil”, ndo houve consideragéo da contextualizagao do fato ocorrido e
do comportamento de uma brasileira.

No item 20, para a expressao “Vida que segue” foi atribuido dois sentidos,

algo ruim aconteceu, mas seguiu adiante e expressao usada para se dar conselho. A
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dltima definicdo, possivelmente, teve o efeito de sentido apontado de acordo com a
subjetividade e n&o pela contextualizagéo.
Referente ao questionario, abaixo da crbnica, as respostas estédo

apresentadas no Quadro 12, a seguir:

Quadro 12 — Respostas — O “estupro” de Neymar, o nacionalista

Questao 1 Qual fato do cotidiano inspirou o cronista?

Resposta A | A polémica sobre o suposto estupro de Najila por Neymar.

Resposta B | A falsa denuncia de estupro contra Neymar

Questao 2 Esse fato € muito improvavel de acontecer? Por qué?

Resposta A | N&o, com pessoas famosas ou ricas outras pessoas tentam dar o golpe.

Resposta B | Ndo, ha poucos casos, mas ja aconteceu.

Questéo 3 Quem sdo as personagens envolvidas na crénica?

Resposta A | Narrador, Najila e Neymar.

Resposta B | Neymar, Najila e narrador.

Os interlocutores da cronica permitem uma linguagem mais préxima da que

uestdo 4 o N X
Q utilizamos quando estamos em um momento de descontragdo? Por qué?

Sim, porque o texto informa a opinido do escritor com expressdes do cotidiano,

Resposta A
P fazendo com que possamos entender melhor.

Resposta B | N&o, porque essa crbnica utiliza linguagem formal.

Fonte: Dados da pesquisa

No que tange as respostas as questbes 1, 2 e 3, 0s grupos A e B,
demonstraram o mesmo entendimento, todavia, na questdo 4, as respostas foram
divergentes. Essa divergéncia ndo culmina em erro, € a exemplificagdo da fusdo das
modalidades oral e escrita, € a ndo dicotomia da lingua observada no texto. Ha, de
fato, predominio da linguagem formal, assim como apontado pelo grupo B,
entretanto ha expressdes advindas de momentos de menor monitoramento, nas
guais a escrita assemelhou-se a fala, dentro de um propdsito comunicativo, logo, as
duas respostas estao corretas.

O trabalho foi dividido em grupos, porém o texto circulou entre todos os
alunos. Nessa perspectiva, o exposto, conforme Quadro 11 e 12, foi considerado o
suficiente para mostrar o desempenho dos envolvidos na atividade.

Ao término, a professora avaliou a execugdo como satisfatoria, ja que era o
primeiro contato dos alunos com esse tipo de atividade, além do mais, eles
identificaram 20 das 42 marcas da oralidade e atribuiram sentido a elas, ainda que
com equivocos, houve desenvolvimento da aprendizagem, principalmente com o

suporte oferecido pela professora.
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5.4 Da noticia a cronica e marcas da oralidade

Na execucao do quarto momento da intervencdo houve duas atividades. Na
primeira, o professor fez uma explanacao, oral, sobre a origem da palavra crénica,
como o género era publicado inicialmente, qual a importancia dele para a década de
sua criacdo, quais eram as tematicas, quais outros assuntos foram incorporados a
ele e como é atualmente. Esse momento foi efetivado como uma conversa informal,
a professora, por ter mais conhecimento sobre o assunto, ouvia as hipoteses
mencionadas pelos alunos e complementava, além de chamar a atencdo para a
importancia de um titulo atrativo para a cronica.

Para dar seguimento as explicacbes e exemplificar o relatado, a docente
projetou a crénica O radio apaixonado, de Moacyr Scliar, ao lado da noticia que deu
origem a ela, conforme anexo B. Fez a leitura da noticia primeiro e juntamente com
os alunos, de forma oral, analisou a diferenca entre noticia e cronica, com relacéo a
objetividade do texto, a formalidade da linguagem, ao foco narrativo e ao olhar
atento do cronista, enfim, apresentou a metamorfose da noticia.

A atividade 2, do quarto momento, intitulada “varal das marcas da oralidade”,
foi realizada no dia seguinte. Para executa-la, o docente preparou diversos recortes
de moldes de roupas, confeccionados em folhas de jornais, fixou cartées nas pecas
com as caracteristicas das marcas da oralidade, pendurou-as em barbantes, fez um

varal em sala de aula.
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Figura 12 — Sala preparada com o “Varal das marcas da oralidade”
— :

Fonte: Dados da pesquisa

No momento da atividade, a docente convidou os alunos para acomodarem-
Se em seus grupos pré-organizados. Inicialmente os alunos ficaram bastante
apreensivos, olharam para o varal, queriam saber o que teriam que fazer,
declararam que aquela atividade seria muito dificil, mesmo sem saber do que se
tratava, se aproximaram, se entreolharam, voltaram para seus lugares e se
acalmaram.

A docente esclareceu que, assim como as pessoas utilizam diversas roupas
no dia-a-dia, as vezes coloca-se shorts, calcas, ternos, gravatas, regatas, biquinis,
maibs, sunga etc., assim também é a nossa linguagem, ela varia de acordo com a
intencdo, o ambiente e os envolvidos. Por isso, ao produzir um texto, é preciso
pensar na linguagem como um guarda-roupa, adequar-se ao contexto e aos
ouvintes/leitores.

Na sequéncia da atividade, a professora entregou a cépia do texto da aula
anterior, O radio apaixonado, e, junto, alguns cartdes, nos quais estavam escritos 0s
efeitos das marcas da oralidade. Ao receberem esse material, foi explicado que a
atividade consistia em transcrever trechos do texto, adequados aos cartbes e aos
efeitos de sentido mencionados. Para isso, eles leram as cronicas, fizeram as
anotacdes, quando tiveram duvidas solicitaram a presenca da professora que
esclareceu, sem interferir nas hipéteses, apenas fazendo-os refletirem sobre suas
préprias suposicoes.



120

Figura 13 — Cartdes e preenchimento dos efeitos de sentido

Fonte: Dados da pesquisa

Na etapa seguinte, os alunos com a ajuda dos colegas do grupo, colocaram
os cartbes preenchidos dentro das pecas de roupa que julgaram adequada, em
concordancia com as etiquetas das marcas da oralidade. Esse momento ndo teve
nenhuma interferéncia da docente. No fim, a professora retirou cada cartdo da peca
de roupa e questionou-os sobre os efeitos de sentido apontado e se o exemplo
retirado do texto estava adequado. O intuito era esclarecer as davidas, ndo descobrir
qual grupo havia feito determinada suposi¢cdo e, nesse sentido, a participacdo foi

excelente. Assim concluiu-se a atividade.

Figura 14 — Cartdes nas roupas

As proposi¢fes apresentadas foram dispostas no Quadro 13, a seguir:
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Quadro 13 — Resultado do varal das marcas da oralidade

Marcas da oralidade

Efeitos

Exemplos do texto

Item (nome fixado nas (cartéo recebido pelo aluno) (o aluno deve encontrar no texto)
roupas)
“Radio sado objetos inanimados,
. . . sem vida propria”, 1° paragrafo.
1 Metalinguagem Facilita a leitura. r - Prop parag -
O Bentinho, do Machado de Assis,
aquele que desconfiava da Capitu.”
- “achando ue eu estava
Repeticdo da ~ : : 4
> palavra Acusacgdo, em seguida desconfigurado. Num certo
“« - ”» aceitacao. sentido vocé esta certa: estou
desconfigurado ' »
desconfigurado”.
Repeticéo do o “Quando vocé estava com alguém
PetG Demonstrar a subjetividade do Q ~ 9
3 pronome pessoal radio de quem eu ndo gostava, eu
“eu” ' aumentava meu volume”.
4 | Organizador da fala Revela uma breve pausa. “Ah, sim, e queimei o seu MP4”.
5 Hipérbole Elevar sua qualidade de volume. “Uma avalanche de decibéis”.
6 Repeticdo da Exibir o “eu”, a valorizagdo e a “Eu sou um radio, um bom radio,
palavra radio constatacéo da insignificancia. mas radio, de qualquer maneira”.
D . e E, eu colocado no meu lugar,
Repeticbes de Traz leveza ao dialogo, é tipico - - A
7 ! vOoCcé me acariciou, vocé tocou
frases da oralidade. .
meus botdes.
Convida o leitor para a “Agora: o que poderia eu fazer?”
narrativa, pede opiniao.
3 Envolver o leitor Bu_sca envolver o interlocutor, vocé néo pode imaginar o )
exibe supostos pensamentos. sofrimento que isto me causa
Aviso ao interlocutor, “Agora: o que poderia eu fazer?”
chamando-o para uma reflexao.
“vocé me acariciou, vocé tocou os
9 Repeti¢cdes de Enfatizar caracteristicas do meus botdes. Senti um verdadeiro
palavras narrador-personagem. choque, eu que ja deveria estar
acostumado com eletricidade”.
. “Vocé foi se queixar com um
Busca envolver o interlocutor, L
. técnico, achando que eu estava
o exibe supostos pensamentos. ) ;
10 Opinido desconfigurado”.
Enfatizar caracteristicas do “tenho sentimentos, tenho
narrador-personagem. emogoes .
: Dentro dessa crbnica, declara “vocé sintonizava uma emissora
Palavra repetida no . <
11 e um aspecto negativo, revolta por | qualquer e pronto, voltava a sua
diminutivo ~ s e,
nao fazer parte dessa vidinha. vidinha”.
Linguagem utilizada em “L4& pelas tantas”.
situacdes informais, corriqueiras
12 Informalidade Querida (_jona, estas sdo minhas
derradeiras palavras, antes de
Revela uma breve pausa ; o
sair definitivamente do ar, antes
do siléncio final.
D4 ao leitor a ilusédo de uma “estou perturbado — mas tudo
realidade oral e de um isso por causa do sofrimento que
desabafo do radio. vocé me causou”.
Repeticdes do Busca envolver o interlocutor, “Quando vocé esta com alguém
13 pronome de

tratamento vocé

exibe supostos pensamentos.

de quem e n&o gosto”.

Enfatizar caracteristicas do
narrador-personagem.

“e volume, vocé sabe, é coisa que
nao me falta— até chegar a niveis
insuportaveis, uma avalanche de
decibéis”.

Continua.
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Quadro 13 — Resultado do varal das marcas da oralidade
Continuacéo.

Marcas da oralidade Efeitos Exemplos do texto
Item (nome fixado nas (cartéo recebido pelo aluno) (o aluno deve encontrar no texto)
roupas)
Favorece o envolvimento entre “MINHA QUERIDA DONA”,
0s participantes da primeiro enunciado do texto,
comunicacao. letras mailsculas.

“Senti um verdadeiro choque, eu

Tém a finalidade de reforgar o o .
gue ja deveria estar acostumado

Aproximar o

14 . sentimento do narrador. . - .
interlocutor com eletricidade. Vocé fez de mim
um ser vivo. Vivo e apaixonado”.
. o “minha marca é 6tima, e que vocé
Enfatizar caracteristicas do .
contaria com um som
narrador-personagem. X ”
maravilhoso”.
15 Redundéancia

16 Pronome obliquo

17 Ironia

Fonte: Dados da pesquisa

Ao término, foi possivel observar que: de acordo com o item 1, um dos
grupos, transcreveu adequadamente dois trechos do texto com metalinguagem,
superou a expectativa, um seria o suficiente, além disso, relacionou corretamente o
efeito de sentido a marca da oralidade. Nos itens de 2 a 6, o esperado foi alcancado,
os alunos perceberam no texto os exemplos de marcas da oralidade associados aos
efeitos de sentido.

No item 7, o grupo deveria localizar um trecho que trouxesse leveza ao
didlogo, algo tipico da oralidade, ao analisar o transcrito, “E, eu colocado no meu
lugar, vocé me acariciou, vocé tocou meus botdes”, é possivel inferir que a
associacao foi realizada ao tomar por base o suposto romantismo entre o radio e sua
dona, provavelmente, os alunos analisaram que esse fato deixa as conversas mais
suaves. A incoeréncia surgiu na associacdo com a marca da oralidade, uma vez que
na peca de roupa solicitava-se “repeticdes de frases”, no exemplo n&o havia essas
repeticdes.

Ainda sobre a analise do Quadro 13, no item 8, a marca da oralidade deveria
ser algo que envolvesse o leitor, trés cartdes foram depositados na peca de roupa, o
primeiro cartdo, “convida o leitor para a narrativa, pede opinido”, esse estava
adequadamente associado, o exemplo transcrito era “agora: o que poderia eu
fazer?”. O segundo cartdo, “busca envolver o interlocutor, exibe supostos
pensamentos”, cumpriu a expectativa referente ao exemplo, “vocé nao pode

imaginar o sofrimento que isto me causa”, entretanto n&o se relacionava ao leitor, o
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terceiro, solicitava um “aviso ao interlocutor, chamando-o para uma reflexdao” e o
exemplo ndo condizia com o solicitado, “agora: o que poderia eu fazer?”, cumpria
com a marca da oralidade, envolvia o leitor, mas n&o era um aviso.

No item 9, houve consenso entre a marca da oralidade e o efeito de sentido,
“repeticbes de palavras” e “enfatizar caracteristicas do narrador-personagem’,
porém, o exemplo, “vocé me acariciou, vocé tocou 0os meus botdes. Senti um
verdadeiro choque, eu que ja deveria estar acostumado com eletricidade”, n&o
cumpriu o desejado, visto que o pronome de tratamento, vocé, nao enfatiza
caracteristicas.

Na mesma perspectiva, no item 10, a marca da oralidade era opinido, dois
cartdes foram depositados na peca de roupa, 0 primeiro solicitava um exemplo do
texto que buscasse envolver o interlocutor, exibir supostos pensamentos e 0
segundo que enfatizasse caracteristicas do narrador-personagem, nenhum exemplo
cumpriu o solicitado, pois 0 primeiro ndo exprimia um pensamento, sim, um fato,
“vocé foi se queixar com um técnico, achando que eu estava desconfigurado” e, o
segundo, abordava uma caracteristica, “tenho sentimentos, tenho emocg¢des”, no
entanto ndo enfatizava.

No item 11, a solicitacdo era de palavra repetida no diminutivo e o efeito era
de aspecto negativo, revolta por nao fazer parte dessa vidinha. Os alunos foram
capazes de encontrar o exemplo que falava da vida com caracteristica pessimista,
contudo nao perceberam que faltava o descontentamento em pertencer a ela, “vocé
sintonizava uma emissora qualquer e pronto, voltava a sua vidinha”;

Ainda da andlise, no item 12, verificou-se dois cartdes na peca de roupa, no
primeiro 0os alunos tiveram sucesso ao transcrever o exemplo do texto que continha
uma linguagem utilizada em situacbes informais e corriqueiras e associa-lo a
informalidade, no segundo, o exemplo ndo cumpriu com o esperado para o efeito de
sentido, nem para a marca da oralidade. No item 13, dos trés cartdes encontrados
na roupa, nenhum estava corretamente associado a marca da oralidade. Entretanto,
dois deles, estavam de acordo com o efeito de sentido do texto transcrito. Veja:
Cartdo 1, “Da ao leitor a ilusdo de uma realidade oral e de um desabafo do radio”,
exemplo “estou perturbado — mas tudo isso por causa do sofrimento que vocé me
causou”; Cartao 2, “Enfatizar caracteristicas do narrador-personagem”, exemplo “e

volume, vocé sabe, € coisa que ndo me falta— até chegar a niveis insuportaveis,
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uma avalanche de decibéis”. Apenas o cartdo 3 estava totalmente em desacordo
com o esperado.

Por fim, na roupa do item 14, as associacdes cumpriram a expectativa. O
primeiro cartdo, “favorece o envolvimento entre os participantes da comunicagao”, foi
exemplificado dentro da expectativa, “MINHA QUERIDA DONA”, primeiro enunciado
do texto, letras maiusculas; o segundo, “tém a finalidade de reforgar o sentimento do
narrador”, cumpriu o esperado, “senti um verdadeiro choque, eu que ja deveria estar
acostumado com eletricidade. Vocé fez de mim um ser vivo. Vivo e apaixonado”,
juntamente com o terceiro cartdo, “minha marca é 6tima, e que vocé contaria com
um som maravilhoso”. As roupas nomeadas como 15, 16 e 17 nao foram utilizadas.

Em suma, houve grande aprendizagem, a avaliacdo qualitativa foi a
almejada, os acertos sobressairam-se aos desvios, as dificuldades foram
trabalhadas em conjunto, sem exposi¢coes indevidas e constrangimentos. Por fim, os
alunos demonstraram, na execuc¢do da atividade, compreensao satisfatria sobre os

efeitos de sentido das marcas da oralidade, dentro do contexto.

5.5 Sesséao de cinema e WhatsApp

O quinto momento aconteceu em duas atividades, na primeira, os alunos
foram convidados a irem para a sala de video da escola. Ao chegarem, o professor
guestionou-os sobre gquem conhecia Luis Fernando Verissimo, nenhum deles se
lembrava. Posteriormente, o professor fez uma breve explanagdo da biografia do
autor, falou da sua importancia como um dos maiores cronistas brasileiro, em
seguida comentou sobre o dia, 26 de setembro, data da atividade e aniversario do
cronista, 83 anos, dai a justificativa para conhecer um pouco mais sobre suas
famosas crénicas. Para isso, 0 professor entregou um questionario, Quadro 6, para
0S grupos, com 7 questdes para serem respondidas apos cada exibicdo de video. O
intuito era relembrar as caracteristicas do género crénica.

A primeira exibicdo foi “Aprenda a chamar a policia”, a segunda
“Brincadeira”, a terceira “O lixo”, a quarta “A bola”, a quinta “Exigéncias da vida
moderna” e a ultima “O homem trocado”. Os alunos, dispostos em grupos, cinco
grupos de 5 integrantes e 2 grupos de 4 integrantes, se divertiram muito, gostaram

dos videos e responderam, sem dificuldade, as questdes propostas.



125

A seguir serdo elencadas as respostas apresentadas a respeito da primeira

cronica exibida, veja:

Quadro 14 — Questionario apds a sessao de cinema

Cronica: Aprenda a chamar a policia

Grupo | Quais sdo 0s assuntos Quais reflexdes sdo possiveis Qual fato do cotidiano
das crbnicas? perceber? inspirou o cronista?
1 Ladrao e policia Reflexdes sobre os atendimentos Barulhos em casa
2 A lentiddo dos policiais E preciso ser esperto para chamar | Um suposto ladrdo dentro
com dendncias a policia de casa
3 Critica ao atendimento |A policia sé ajudou depois de pensar | Falta de assisténcia policial
policial gue ele tinha matado o ladréo
4 Critica as acdes a o A policia s6 agiu quando uma Uma suspeita de assalto
atendimento da policia “urgéncia” aconteceu
5 Um ladrdo que entrou ha | Que a policia s6 apareceu quando A policia ndo ter levado a
casa ele relatou algo mais grave sério a primeira ligacdo
6 Ainvasdo de um ladréo | A mentira comum entre a policia e O suposto invasor
a vitima
7 Como chamar a policia As vezes precisamos mentir para Um suposto ladrao
chamar a atencéo
Grupo | Qual publico acrbnica | O texto dacrdénicatem humor? A linguagem utilizada é
pretende alcangar? parecida com a do nosso
dia a dia?
1 O publico em geral Sim Sim, pois ndo se usa uma
linguagem muito formal
2 O publico em geral Sim, tem humor Sim, é um dialogo do
cotidiano
3 O publico em geral Sim Sim, porque ha um dialogo
do cotidiano
4 O publico em geral Sim Sim, pois é utilizado girias
e palavras faceis
5 O publico em geral Sim, quando ele liga pela segunda Sim, porque é uma
vez e assusta a policia conversa informal
6 O publico em geral Tem, no final Sim, porque € uma conversa
7 Pablico em geral Sim Sim, porque é um dialogo

Fonte: Dados da pesquisa

Diante do exposto, percebe-se que, além de diversdo, houve aprendizagem.

Os alunos perceberam que o assunto de uma crénica pode ser diversificado, que o

texto pode ser construido de forma que o didlogo, o humor e a reflexdo podem

aparecer no mesmo texto.

Concluida a atividade anterior, a professora aplicou a segunda, que consistia

em instigar os alunos a escreverem suas primeiras crbnicas, dar embasamento a

elas. Para isso, apresentou cinco figuras de conversas de WhatsApp, Figuras 1 e 2,

retiradas da internet, de situacdes do dia a dia, com humor, além disso, exemplificou

como poderiam ser escritas crbnicas humoristicas embasados nessas conversas.

Esse momento foi realizado de forma oral, com questionamentos aos alunos sobre




126

0S possiveis contextos das situagfes vividas, o que estaria acontecendo, que final
teria, qual titulo ficaria interessante etc. Foi proveitoso. Otima participacéo e risadas.

Ao concluir, a docente solicitou aos alunos que, em seus celulares, ou nos
computadores e notebooks disponibilizados na sala, fizessem uma procura por
conversas de WhatsApp humoristicas com marcas da oralidade que |lhes servissem
de base para as suas cronicas, poderia ser print, pessoais ou, fazer como o
professor demonstrou, pegar figuras da internet.

A pesquisa aconteceu e, dos 34 alunos envolvidos na intervencao
pedagogica, 28 optaram por utilizar sites para retirar suas imagens, 0s outros seis
alunos optaram por imagens do préprio WhatsApp, no final, trés alunos optaram pela

mesma imagem.

5.6 Conversas e Crbnicas

O sexto momento foi 0 momento da escrita da crbnica, essa atividade foi
realizada de forma individual, cada aluno levou para a sala de aula, impressas ou
nos proprios celulares, as imagens selecionadas para as producdes. Para auxiliar
esse processo, foram projetados na lousa, Quadro 8, alguns itens a serem
observados durante a escrita da crénica. Os alunos olharam para essa fonte de
pesquisa e escreveram seus textos.

Ao final, assim como combinado anteriormente, ao invés dos alunos
entregarem as crénicas manuscritas, fizeram isso através de redes sociais ou algum
meio eletrdnico. Para os que néo tinham celulares, notebooks e computadores foram
disponibilizados, era possivel digitar direto nas redes sociais ou transferir para o pen
drive da professora.

Além das opc¢des mencionadas, quem optou por digitar no celular e nao
tinha internet, transferiu o arquivo, via Bluetooth, para o celular da docente. A
entrega foi realizada, pela minoria, no mesmo momento, os demais, encaminharam,
posteriormente, de suas casas. Ao final, trés cronicas foram entregues via pen drive,
cinco via Bluetooth, dez via Instagram, sete via Facebook e nove via e-mail. Nenhum
aluno deixou de entregar.

A medida que a professora fazia a leitura das crénicas encaminhadas pelas
redes sociais, fazia as contribui¢coes, as orientagdes para melhorar o que havia sido

entregue. Os alunos, imediatamente, acatavam as sugestbes e reescreviam 0S
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textos. O mesmo acontecia via e-mail. Sendo assim, essa foi considerada a primeira

Figura 15 — Instruc®es para o aluno A (esquerda) e B (direita)
10:08 =z = ol 92% M 10:10 & =z = .l 92% m
<« I < | E—
(@) D © O O O
e - E domingo ?
- NAO vai dar também.
O E ele morreu. . E e 20502
- puts... ndo vai dar também.
No inicio da crénica, vocé nao
pode revelar o que foi feito a
comida e o que aconteceu ao
gato,... faz um suspense... s6
no final pode ter a revelagao.
" 3 Py : saporra esté
Amplia um pouco a histoéria, diz ST RS
que o pai sempre almogava,
mas um dia ficou cansado
da comida e resolveu fazer [
algumas mudancas. ——
O Ta bom prof
Comecgou fazendo a propria
comida, depois ensinou o A ideia € muito boa, porém
filho, depois o filho quis fazer esta curtinha, parece uma
sozinho, .... piada, precisa ser crénica, ser
maior, ter uma situagao inicial.
K Leia algumas croénicas, tire
O umas ideias e melhore essa.
(@) e B8 @ o esE

Fonte: Dados da pesquisa

Em suma, os alunos tiveram algumas dificuldades, principalmente em
adequacao ao género, produziram relatos e piadas curtas, alguns, basicamente,
transcreviam o texto da imagem de WhatsApp. O titulo também foi um grande
desafio, a maioria pediu sugestdes ao docente e aos colegas, sabiam da importancia
de um titulo atraente, porém nao conseguiam definir.

De modo geral, aplicavam adequadamente os efeitos de sentido pretendidos
pelo uso das marcas da oralidade, todavia ao pensarem no blog, julgavam seus
textos muito ruins, faltava autoestima, diziam sentir vergonha pelo que haviam
produzido. Foi uma barreira dificil de ser ultrapassada, porém com elogios e
valorizacdo das producdes, leitura para toda a sala, com autorizacdo do cronista,
ajudou na percepc¢do da qualidade das suas producdes. Além do mais, ao final da
leitura, a professora falava dos pontos positivos e, em particular, falava do que
poderia ser melhorado.

Muitas explicagbes podem ser atribuidas a baixa estima dos alunos,
entretanto, implicaria em outros estudos, sendo assim, optou-se por nao fazer

apontamentos precipitados.
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5.7 Reescrever cronicas e autoavaliar

No sétimo momento aconteceu o processo de reescrita das crbnicas, em
sala de aula. Para isso, a professora imprimiu e entregou todos os textos, em folhas
individuais, de acordo com o que o aluno havia escrito, abaixo da produgéo havia
elogios e orientagBes para o aperfeicoamento da producdo. Além disso, abaixo do
nome do aluno, foi solicitado que ele sugerisse um nome para o blog e escolhesse
um pseuddnimo para utilizar.

A medida que liam as sugestbes, surgiram diversos questionamentos, a
professora conversou pessoalmente com cada aluno que pedia auxilio, explicou
novamente o que deveria ser feito, aos que continuaram com dificuldade, ele
ofereceu alguns livros de crénicas para que pudessem ler, ver exemplos e melhorar

a que haviam produzido. Os alunos que se sentiram aptos ajudavam aos outros.

Figura 16 — Devolucéo da crbénica A para reescrita

Laudo meédico: desaparecida

Estava eu seguindo minha rotina diaria, pronta para mais um dia de assaltos junto de
minha parceira Isabelly Montreon. Como de costume, mandei mensagem pra ela, a mesma
mensagem de todos os dias:

— "bora mana?”, perguntei, como de costume.

Vi que sua resposta estava demcrando mais do que o nermal, entdo mandeil:

— "amada??7?", preccupada, ja estranhando a demora.

Algumas horas depois, lembrei que ela tinha ido pra casa de um boy, e deduzi
rapidamente que ele tinha armado pra cima dela, peguei minha Gilette e segui para a casa
do bofe. No meio do interrogatdrio, vi que a maricona né&o iria falar nada e taquei-lhe a
Gilette, de forma enfurecida. Pouco tempo depois eu recebo uma mensagem:

— "0, eu tava dormindo, a noite foi 6tima”.

St -Renata Cascata de Close
bora mana? . )
amadah??? <
laudo médico: desaparecidah -
KEKKEKKKKkk
foi mal

eu tava dormindo

Sua ideia € muito boa, poréem seu texto esta muito curto, € uma piada, precisa
desenvolvé-lo, transforma-lo numa crénica.

Facga a leitura de algumas e tire algumas ideias para ampliar a sua.

Cuidado com a lingua de WhafsApp, agora o texto € uma cronica, precisa de acentos.

Fonte: Dados da pesquisa
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A Figura 16 tem a finalidade de retratar a forma como o aluno teve a
devolutiva do texto impresso, as orientacdes ao final da folha, e a utilizacdo de um
pseuddnimo. O objetivo era aprimorar as producdes realizadas, adequar as marcas
da oralidade aplicadas a modalidade escrita e reescrever a crénica produzida, tendo
em vista as caracteristicas do género e os efeitos de sentido pretendido.

Entre correcdes, revisdes e reescritas, o tempo gasto foi de 4 horas. Ao final,
todos haviam melhorado suas producdes, reescreveram, corrigiram, digitaram e
encaminharam a docente, pelos mesmos meios adotados na etapa anterior. A
medida que a professora recebia crOnicas que ainda faltavam ajustes, ele dava as
orientacdes e retornava para o aluno adequar.

Vale ressaltar que, por serem textos digitados, algumas correcdes foram
realizadas de acordo com o corretor do word, inicialmente pelo estudante,
posteriormente pela professora, todavia o foco foi mantido na producao do texto, nas
aceitacOes das marcas da oralidade com propdsitos comunicativos.

A segunda atividade, deste momento, aconteceu em data posterior, quando,
supostamente, todas as cronicas estavam de acordo com as exigéncias pré-
estabelecidas: humor e efeitos de sentidos adequados as marcas da oralidade.

Na execucdo, a professora, apos receber a devolutiva de todas as crbnicas,
imprimiu novamente e levou para cada aluno, juntamente com um questionario
autoavaliativo, exposto no Quadro 10. A funcao do aluno era reler sua crbnica, fazer
as mudancas que, ainda, julgasse necessarias e avaliar se, de fato, havia concluido
o que foi proposto, em concordancia com o questionario.

A seguir, serdo exibidos detalhes da producdo da crbénica da aluna,
pseudbnimo: Carol Vitoria. O intento é apresentar o desempenho da estudante ao
longo do processo de ensino de producdo da escrita assistido, assessorado,
colaborativo. Oferecendo o0s andaimes necessarios para uma producdo que
superasse as expectativas da autora, uma vez que ela ndo acreditava que seria
capaz de produzir e duvidava que sua producgéao, realmente, estivesse boa.

Veja a primeira versao, encaminhada pelo Facebook, juntamente com a

figura que embasou a producéo, a seguir:
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Figura 17 — Primeira versao da cronica da Carol Vitéria

O meu nome é Lohuana, sou tranquila, sou alegre, brincalhona e comprometida! Muitas pessoas tinham
inveja de mim, dizendo para mim "abrir os olhos" com o meu namorado. Mas tinha eu certeza que eles s6
queriam acabar com 0 meu relacionamento, porém confiava no meu
namorado e n&o ligava para essas baboseiras que o povo falava!!! Fui ao meu [T Amor, fiz um coisa horivel. =
guarto, € meu celular vibrou, peguei meu celular, tinha uma mensagem do | v
meu namorado:

— Amor, fiz uma coisa horrivel!

— O qué? (eu respondi) B Saiontemetetral 20y 5

¥ O qué?
=

— Sai ontem e te trai. ¥ Relaxa, eu fiz pior.

— Relaxa, fiz coisa pior! (com os olhos cheios de lagrimas) B = |
— O qué? i — ——— 0 qué? 2157w =
— Fiquei em casa e confiei em vocé! Fiquei em casa e confiei em

E bloquei ele, e fui viver minha vida, porque mulher ndo depende de vocé. s |

homem nenhum pra ser feliz.
Imagem disponivel em: https://mundodomanolo.com.br/wp-content/uploads/2019/02/traicao-1.jpg

Fonte: Dados da pesquisa

ApoOs essa primeira devolutiva, a aluna, recebeu orientacdes para melhorar
sua producdo, ndo comecar como uma biografia, inserir as personagens em uma
atividade, um passeio, assistindo um programa de TV, qualquer contexto, depois
inserir um titulo interessante que ndo declarasse o fim da histéria, mas que desse

suspense a narrativa etc. Assim surgiu a segunda devolutiva, quadro 15, a seguir:

Figura 18 - Segunda versao da cronica da Carol Vitéria

A confianca

Estava eu em um passeio com o meu namorado e familia. Fomos passar os fins de semana
em um clube, que tinha tudo de bom e tals... a gente se divertiu pra caramba, la . A noite ia ter uma
festa, no campo, perto do clube onde estdvamos, mas eu ndo poderia ir. Estava ruim, mas o meu
namorado estava LOUCO para ir, entdo eu falei:

- Vaillll Eu fico aqui. - E ele foi.

Fiquei no quarto do clube, onde irfamos dormir, assistindo filme e comendo, é claro! Mas
estava com um pressentimento tdo ruim, que liguei para 0 meu namorado e ele ndo me atendeu.
Liguei mais de 10 vezes, e ele ndo atendeu 1 ligagdo sequer. Em segundos, chega uma mensagem,
fui ver, era ele dizendo:

— Amor, fiz uma coisa horrivel

— Amoooor, o que aconteceu?? Me diz, cé td bem??

— Te trai (ele falou)

— Relaxa, fiz coisa pior (eu respondi, com olhos cheios de lagrimas)

— O qué?

— Figuei em casa e confiei em vocé!

— Amor, desculpa (ele falou)

— Some da minha vida, esqueca que eu existo!!!! (eu falei)

— Mil perd@es! Eu te amo, ndo me deixa.

— Qual parte vocé ndo entendeu? SOME DA MINHA VIDA! N&o preciso de vocé, pra ser feliz,
BABACA!

Fonte: Dados da pesquisa

Assim como pode ser observado, as sugestdes foram acatadas, o texto
melhorou, porém poderia ser aperfeicoado. Outras orienta¢des, juntamente com 0s

elogios, foram direcionadas a aluna: “Seu texto ficou bem melhor, vocé consegue


https://mundodomanolo.com.br/wp-content/uploads/2019/02/traicao-1.jpg
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melhoré-lo ainda mais, acrescente humor, talvez alguém do clube possa ser atacado
pela personagem, e acrescentar um sarcasmo no final seria bastante interessante”.
A reescrita foi feita, no entanto, a Unica alteracéo realizada foi o acréscimo
das duas ultimas frases do texto: “[...] - Sem vocé, eu néo vivo! (ele falou); - Por
acaso sou oxigénio?”. Aos olhos da professora, essa crénica poderia ser melhorada,
por isso, em sala de aula, fez as orientagbes de forma minuciosa, com a aluna

fazendo anotacdes e esperou o resultado. Veja a Figura, a seguir:

Figura 19 - Quarta versao da cronica da Carol Vitéria

A confianca

Estava eu em um passeio com 0 meu namorado e familia. Fomos passar os fins de semana em um
clube, que tinha tudo de bom e tals... A gente se divertiu pra caramba, 14. A noite ia ter uma festa, no
campo, perto do clube onde estdvamos, mas eu ndo poderia ir. Estava ruim, mas o meu namorado estava
louco para ir, entédo eu falei:

— Vai!l! Eu fico aqui. - E ele foi.

Fiquei no quarto do clube, onde iriamos dormir, assistindo filme e comendo, é claro! Mas estava com
um pressentimento tao ruim, que liguei para o meu namorado e ele ndo me atendeu. Liguei mais de 10
vezes, e ele ndo atendeu 1 ligacdo sequer. Em segundos, chega uma mensagem, fui ver, era ele dizendo:

— Amor, fiz uma coisa horrivel

— Amoooor, 0 que aconteceu?? Me diz, cé td bem??

— Te trai (ele falou)

— Relaxa, fiz coisa pior (eu respondi, com olhos cheios de lagrimas)

— O qué?

— Fiquei em casa e confiei em vocé!

— Amor, desculpa (ele falou)

— Some da minha vida, esqueca que eu existo!!!! (eu falei)

— Mil perdées! Eu te amo, nao me deixa.

— Qual parte vocé nédo entendeu? SOME DA MINHA VIDA! N&o preciso de vocé, pra ser feliz,
BABACA!

— Sem vocé, eu nao vivo! (ele falou)

— Por acaso sou oxigénio?

E imediatamente bloquei.

Nesse instante entra um funcionério do clube, no meu quarto, bastante agitado, pois acabou de me
ouvir dizendo em voz alta, alias, gritando, em alto e bom som, "babaca". Por um instante pensou até que
poderia ser com ele. Por isso, entrou, para deixar o jantar, meio desconfiado, estava assustado.

Nesse instante, comecei a interroga-lo:

— Qual é seu nome? Ha quanto tempo vocé trabalha aqui? O que vai fazer esta noite?

E sem tempo para ele responder a todas as minhas perguntas, simplesmente o ataquei, j4 que eu
confiei em quem ndo merecia, dei um bom beijo em quem eu queria pra mostrar que eu também posso
fazer alguém ficar sem ar.

Fonte: Dados da pesquisa

Ao terminar essa escrita, a aluna ficou extremamente feliz, disse que estava
amando o que havia escrito e que néo acreditava que tinha ficado tdo bom. Diante
desse texto, a professora sugeriu que o titulo poderia ser modificado para A falta de
ar, a aluna acatou, imediatamente.

Com a esséncia do texto concluida e adequagcao ao género proposto, esse

era 0 ponto mais relevante, faltavam apenas os ajustes para ficar pronto para ser
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publicado, com a ajuda da professora, utilizando o notebook, em sala, isso foi

realizado e a versao final ficou pronta.

Figura 20- Versao final da cronica da Carol Vitéria

A falta de ar (Carol Vitéria)

Estava em um passeio com o meu namorado e alguns familiares. Fomos passar o fim de
semana em um clube que era tudo de bom. A gente se divertiu pra caramba. A noite ia ter uma festa,
no campo de futebol, perto do clube onde estdvamos, mas eu ndo poderia ir. Estava muito gripada e
pegar sereno me faria mal. Mas meu namorado estava louco para ir, entdo eu falei:

— Vai. Eu fico aqui.

E ele foi.

Figuei no quarto do clube, onde iriamos dormir, assistindo filmes e comendo, é claro.

As horas passaram e eu senti um pressentimento tdo ruim que liguei para o meu namorado,
ele ndo me atendeu. Liguei mais de 10 vezes, nenhuma ligacao sequer foi atendida. Depois de mais
de duas horas, chega uma mensagem no meu celular, fui ver, era ele dizendo:

— Amor, fiz uma coisa horrivel.

Fiquei em péanico, o que teria acontecido. Continuei a conversa.

— Amor, o que aconteceu? Me diz, cé td bem?

A resposta veio de forma inesperada.

—Te trai.

Minhas pernas estremeceram, fiqguei sem ar. Digitei:

— Relaxa, fiz coisa pior.

Essas palavras foram digitadas no impulso. Lagrimas escorriam pelo meu rosto. Olhei para o
celular e vi sua pergunta:

— O qué?

— Fiquei em casa e confiei em vocé! — respondi desolada.

— Amor, desculpa!

— Some da minha vida, esqueca que eu existo!!!

— Mil perd@es! Eu te amo, ndo me deixa.

Eu ndo era capaz de tal ato, afinal isso é demais, né?

Continuei digitando:

— Qual parte vocé ndo entendeu? Some da minha vida! N&o preciso de vocé pra ser feliz.
BABACA!

A ofensa era pouco para um coragdo dividido em mil pedacgos.

Ele continuava:

— Sem vocé, eu néo vivo!

Deixei de ser simpatica:

— Por acaso eu sou oxigénio?

Imediatamente o bloqueei dos meus contatos.

Nesse instante entra um funcionario do clube, no meu quarto, bastante agitado, pois acabou
de me ouvir dizendo em voz alta, alids, gritando, em alto e bom som, "babaca". Por um momento
pensou até que poderia ser com ele. Por isso, entrou, para deixar o jantar, meio desconfiado, estava
assustado.

De repente, comecei a interrogé-lo:

— Qual é seu nome? Ha quanto tempo vocé trabalha aqui? O que vai fazer esta noite?

E sem tempo para responder a todas as minhas perguntas, simplesmente o ataquei. Ja que eu
confiei em quem ndo merecia, dei um bom beijo em quem eu queria, isso tudo pra mostrar que eu
também posso fazer alguém ficar sem ar.

Fonte: Dados da pesquisa

No processo de criagdo da crbnica a professora foi uma grande aliada, fez
sugestdes, orientou, exaltou o aprendizado, ficou ao lado instigando e oportunizando

o0 desenvolvimento do conhecimento, em momento nenhum fez criticas. Entretanto,
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a docente fez apontamentos mais especificos referentes as pontuagées, aos verbos
dicendi, a estrutura de diadlogo etc. Essa postura foi adotada por acreditar que, as
vezes, ndo € aceitavel supor que o aluno ja sabe e nao faz porque nado quer, é
preciso agir, junto com ele, lado a lado, demonstrar como se faz determinada
atividade, além do mais, sanar essas dificuldades demandaria outras atividades, fora
do foco deste estudo.

Para concluir, a aluna preencheu o questionario autoavaliativo. As respostas

apresentadas foram:

Quadro 15 — Questionario autoavaliativo de Carol Vitéria

Iltem Pergunta Resposta

Sim ,porque tem palavras que falamos no dia a dia, é

1 | O meu texto é uma cronica? Por qué? L ~
humoristica e tem algumas reflexdes.

O objetivo era escrever uma cronica
humoristica, a partir de uma imagem
de WhatsApp, para ser publicada
em um blog, usando marcas da
oralidade de acordo com os efeitos
de sentido pretendidos dentro do
texto, no contexto. Eu consegui o
gue pretendia? Por qué?

Sim, porque tem humor, é engracada, e era isso que eu
queria, além de fazer as pessoas se valorizarem mais e
essa cronica tem isso.

A linguagem utilizada aproxima o
3 | leitor? Por qué? Se possivel,
comprove com trechos do texto.

Sim, “Estava eu”.
(expressao tipica da aluna)

E falar que n&o devemos confiar muito nas pessoas, e
4 | Qual afinalidade da minha cronica? | esta crbnica fala sobre um relacionamento e como uma
traicdo acaba com tudo.

Qual o publico alvo da minha

5 A A Para todas as pessoas que se relacionam com alguém.
cronica? Por qué?
Meu texto estd adequado ao veiculo | Sim, porque o assunto da minha crénica esta
6 | de comunicacéo (Blog) a que se interessante, um assunto que as pessoas gostam de ver,
destina? Por qué? de saber.
7 Meu titulo esta de fato interessante? | Sim, porque o titulo causa um suspense: “Por que falta
Por qué? de ar?”. A pessoa precisa ler para saber.
8 Minha crénica é humoristica? O que | Sim, quando ela é irbnica e quando diz que fez algo pior,
causa humor nela? que ficou em casa e confiou nele. Isso é humor.
N&o confiar muito em uma pessoa, se dar mais valor,
9 Quais reflexdes podem ser retiradas | néo precisar de homem para ser feliz, acreditar que vocé
a partir da leitura da minha crénica? | pode tudo, inclusive, tirar o empecilho da sua vida e
viver feliz.
Caramba: dizer que algo foi bom demais.
Quais sao as marcas da oralidade Fiquei sem ar: ficou sem acéo, ndo sabia o que dizer.
10 | Nomeu texto? Qual o sentido de Babaca: uma pessoa jnutil. o
cada uma dentro do texto, no Por acaso sou oxigénio: a pessoa esta sendo irdnica e
contexto? mandando a outra seguir a vida.

Parar de perturbar: Pedido que ele seguisse a vida dele.

Fonte: Dados da pesquisa
Ao final, de forma qualitativa, foi possivel avaliar que a aluna ampliou

conhecimentos, acreditou no seu potencial, valorizou o que fez, usou as marcas da

oralidade com os efeitos de sentido pretendidos. Ainda que nao tenha citado todas
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as marcas, as mencionadas estavam associadas adequadamente ao sentido
pretendido para o texto.

A aprendizagem citada, em diferentes niveis, péde ser observada em todas
as 34 cronicas humoristicas produzidas. Por ser um namero expressivo, percebeu-
se a inviabilidade em demonstrar detalhadamente todas as etapas de reescritas.
Diante disso, foram selecionadas trés cronicas que utilizaram a mesma imagem para
embasar o texto, serdo expostas a seguir, juntamente com os efeitos de sentido
atribuidos as marcas da oralidade presente nas crbnicas, preenchidos no

questiondrio autoavaliativo:

Figura 21 — Crénica A: O filho que sabia de quase tudo!

Arthur, filho Gnico, ndo muito inteligente, inconsequente e com um grande defeito, ndo saber
absolutamente nada da arte de cozinhar. Isso € s6 0 comeco da biografia desse jovem nada habilidoso.

Seu pai € um homem muito trabalhador, ndo tem estudos, por isso leva uma vida muito dificil, trabalha
de sol a sol, em servico bracal, ajudante de pedreiro. Outra grande dificuldade que esse homem encontra é
fazer sua grana render um pouquinho mais. O tempo dele é muito apertado, por isso vive comprando
comidas industrializadas e isso acabava torrando boa parte de seu suado dinheiro.

O filho ndo é uma grande ajuda nesta situagdo, mas é uma pessoa solidaria com o esforgo do pai. Para
demonstrar colaboracgéo, resolveu se tornar o cozinheiro oficial da casa, dessa forma estaria diminuindo as
despesas.

Semana passada, Arthur resolveu testar sua, limitada ou nenhuma, habilidade para cozinhar, assistiu
umas video-aulas, alguns episddios do Master Chef e se sentiu preparado. Proximo ao horéario do almogo,
ele mandou mensagem no WhatsApp do pai e disse que ndo seria preciso comprar comida naquele dia, ele
faria o almoco para os dois.

Quando o pai chegou, a refei¢do estava pronta, mas o cheiro, a aparéncia de pantano e a textura, eram
tdo ruins que ninguém conseguia comer, cada um disfargou como pode e deu fim ao prato de comida.

Arthur percebeu que ainda ndo estava preparado, por isso, durante trés dias, levantou bem cedo e
assistiu ao programa da Ana Maria Braga, fez muitas anotacdes e, agora sim, j se sentia pronto para os
desafios do Mestre do Sabor.

O pedido veio hoje pela manha:

— Pai, eu posso fazer o almogo?

— Melhor néo, filho. Pode deixar, eu compro a comida.

Arthur, sem entender muito, questionou:

— Mas, por que gastar sua grana se eu td sem fazer nada e ainda me oferecendo pra fazer o almogo?

O pai de Arthur pensou em ser delicado, mas a Ultima experiéncia tinha sido tdo desastrosa que ele ndo
mediu as palavras e mandou:

— Sei! Oferecendo pro Satanas, né? Por que a tua comida se for brincar é pior do que despacho!

Inconformado, Arthur falou:

— Ah! Para de mentir, pai!

Sem nenhum tom de brincadeira, o pai:

— E sério! Deixa que o pai compra. Eu sei que vocé sabe fazer muitas coisas, mas nesse caso nio,
voceé é terrivel.

O pai, ja sabendo da atrocidade do ultimo almogo, revelou o segredo:

— Ah! E na ultima vez que vocé cozinhou, eu ndo contei pra vocé, mas eu dei a comida pro gato da
Rita e ele morreu!

Pensativo e puxando na memdria, Arthur falou:

— Pode ser que... é... talvez eu tenha colocado veneno pra rato ao invés de colorau!

Enfurecido, o pai gritou:

— MAS TU E UMA ANTA, NE?

Continua.
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Figura 21 — Crénica A: O filho que sabia de quase tudo!

Continuacao.

— Me confundi...

— Sei... Tu tava era pensando na morte da bezerra, isso sim.
— Eu ndo.

— Tu quer que eu va pros ares mais cedo, é?

— NUNCA, PAI! Desculpa.

Marcas da oralidade e os efeitos de sentido

Arte de cozinhar: Saber preparar um alimento
Trabalho de sol a sol: Trabalhar muito
Torrando: acabando com o dinheiro

Grana: dinheiro

Anta: pessoa que ndo pensa

Ares: morrer

Fonte: Dados da pesquisa

Figura 22 — Crbnica B: Pior que despacho

Eu, cansado de comer comida comprada, resolvi comecar a fazer. Adquiri todos os itens que precisava
e comecei minha empreitada.

Era algo diferente, eu que encontrava tudo pronto para comprar, agora tinha que fazer, claro que por
opcgéo.

Meu horério de almocgo era muito corrido. Para aproveitar cada instante, arrumei um auxiliar, meu filho.
Isso mesmo, caro leitor, além de cozinheiro, virei professor de culinéria, porém pra essa arte, ainda tenho
muito que aprender, prova disso foram as refeicbes que meu filho fez. Eu ndo cozinho bem, mas meu filho
é um caso perdido. Assim seguia nossa nova rotina, pai e filho na cozinha. Quando néo era possivel fazer,
acabava comprando comida pronta.

Segunda-feira, eu estava no trabalho, quase saindo para o horario de almogo, surgiu um grande
imprevisto, me atrasei. Para nao ficar sem comer, avisei ao meu filho que néo iria dar tempo de fazer, nem
de comprar a comida, era pra ele se virar. Ele, com toda boa vontade, se ofereceu para fazer nosso
almoco. Fiquei entusiasmado, sera que eu tinha conseguido ensinar alguma coisa? Entao, paguei pra ver.

Cheguei, em casa, morrendo de fome, entretanto, quando fui comer, pelo amor de Deus, nem Jesus na
causa. A comida estava horrivel, bem pior do que qualquer coisa que eu ja experimentei na vida. Era
preciso estar a beira da morte para conseguir comer aquilo. Nao fui capaz. Disfarcei, dei um fim naquela
comida, e nem contei nada pra ele, vai que ele ficava magoado, melhor evitar, né?

Quarta-feira ele falou que iria fazer o almogo novamente, entédo eu tive que falar:

— Na&o faz Arthur. Deixa que eu compro.

Meu filho, todo inocente, disse:

— Por que gastar dinheiro? Eu t6 sem fazer nada e me oferecendo pra fazer o almog¢o?

Sem medir minhas palavras, lembrando-se da Gltima refei¢éo, perdi a paciéncia:

— Oferecendo pro satanas, né? Porque tua comida é pior que despacho. Deixa que o pai compra. A
Ultima vez que vocé cozinhou, eu ndo contei para vocé, mas eu dei a comida pro gato da Rita e ele morreu.

Marcas da oralidade e os efeitos de sentido

Se vira: quer dizer para ele dar um jeito na situacao

Morrendo de fome: ndo quer dizer que ele estava realmente morrendo, mas sim com muita fome
Nem Jesus na causa: quer dizer que a comida estava tao ruim que nem Jesus dava jeito

Pior que despacho: que a comida estava realmente ruim

Todo inocente: se refere ao outro dia que o filho fez a comida ruim e o pai ndo contou

Caso perdido: Ele era muito ruim na cozinha e seria dificil ele aprender

Paguei pra ver: Ele estava realmente querendo saber se o filho aprendeu

Né: uma concordancia com a frase anterior

Fonte: Dados da pesquisa
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Figura 23 — Crénica C: Morte na vizinhanca

Ontem, o pai de Arthur saiu bem cedo pra trabalhar, Arthur, filho Gnico, ficou em casa, jogando
videogame. Sua vida era extremamente chata, entediante, ndo fazia nada além de estudar e perder muitas
horas nas redes sociais. Sua mée havia abandonado os dois ha pouco tempo e os machos da casa
estavam se virando para dar conta das obrigagfes domésticas. A situacdo era um desafio para eles.

O pai de Arthur era bastante responsavel e sempre ligava para saber como o filho estava e para dar
satisfagcfes sobre os horarios que iria chegar em casa. Esse dia ndo foi diferente, o pai ligou:

— O, filho!

— Oi, pal!

— Onde voceé ta?

— T6 em casa, por qué?

— Porque eu vou chegar mais tarde hoje, trocaram meu horario de almogo, vou me atrasar duas horas.

— T4 bom, pai. Quer que eu faga o almogo pra nés?

— Nao, filho! N&o se preocupe, néo precisa fazer, eu levo o almoco.

— Mas pai, eu fiz 0 almogo ontem, posso fazer hoje de novo se quiser...

— Eu ja falei, ndo precisa fazer m**** nenhuma! Me obedeca!

— Téa bom, pai, suave, eu espero o senhor chegar.

— T& bom, tchau, filho.

— Tchau, pai.

Arthur desligou o telefone e ficou pensativo, por mais que tentasse entender os motivos do pai em nao
Ihe deixar fazer o almogo, ndo conseguia. No dia anterior ele havia feito, ndo chegou a experimentar a
comida, porque estava muito atrasado para a escola e s6 deu tempo de comer pédo, mas quando chegou,
as panelas estavam vazias, entdo ele entendeu que tinha ficado muito boa. Qual seria a justificativa entdo?

Depois de algumas horas Arthur sentiu seu celular vibrar e viu que era seu pai ligando pra avisar que ja
estava chegando:

— Oi, pai?

— T6 chegando, j4a t6 com o almocgo.

— T& bom, pai, mas até agora t6 sem entender o motivo de vocé ndo me deixar fazer o almogo.

— Ja té chegando com o almoc¢o, ndo toque mais nesse assunto, entendeu?

— Ta bom, pai, eu entendi sim.

— E bom mesmo que tenha entendido.

Apo6s essa ligagdo, Arthur ficou ainda mais pensativo, mas entendeu que ndo podia falar nada, o pai
chegou, almocaram, cada um foi fazer suas obrigagdes e ninguém tocou no assunto.

Hoje de manh&, o pai de Arthur avisou que teria o horario de almoco trocado novamente, por isso
chegaria tarde. Na metade da manha, Arthur, ainda pensativo, decidiu falar com o pai:

— Pai, vou fazer o almogo.

— Na&o faz, Arthur, deixa que eu compro a comida.

— Mas,... Pai, por que gastar seu dinheiro, se eu t6 sem nada pra fazer e me oferecendo para fazer o
almocgo?

— Oferecendo pro Satanas, né? Eu nédo ia dizer nada para ndo te magoar, te avisei para ndo tocar no
assunto, mas ja que vocé insiste: TUA COMIDA E PIOR DO QUE DESPACHO, MANO. A ULTIMA VEZ
QUE VOCE COZINHOU, EU DEI A COMIDA PRO GATO DA RITA, A NOSSA VIZINHA, E O GATO DELA
MORREU - gritou o pai.

Agora Arthur entendeu os motivos e tomou a deciséo:

— Nossa! Que triste, pai! Nao quero ser cozinheiro mais néo.

O pai concordou:

— E melhor mesmo, meu filho, da préxima vez o despachado pra outra vida pode ser vocé ou eu.

Marcas da oralidade e os efeitos de sentido

Despacho: achar alguma coisa muito ruim

Merda: algo bem feio

Pior: algo feio

Suave: Algo para ele ficar calmo

Oferecendo pro Satanas: Algo ruim que ele esta oferecendo
Despachado: Ir para outro mundo

Fonte: Dados da pesquisa

As figuras retratam cronicas humoristicas, produzidas por alunos, com
marcas da oralidade e os efeitos de sentido atribuidos por eles. Ao analisar o
exposto percebe-se que houve compreensédo do que sao marcas da oralidade, por
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mais que nem todas estejam elencadas, o aluno foi capaz de retirar do texto e
escrever qual o efeito de sentido pretendido por ele ao usar essas marcas. Essa é a
comprovacdo de que as marcas da oralidade ndo sao defeitos, elas tém efeitos
pretendidos, sdo pertinentes as cronicas expostas, pois todas sdo contextualizadas
em ambiente informais, no qual a linguagem, geralmente, ndo é efetivada com um
grau elevado de monitoramento.

A imagem que serviu de base para as trés crbnicas esta exposta, a seguir:

Figura 24 — Almocgo de filho

pai, vou fazer almogo

Nao faz Arthur

Deixa que eu compro comida

pq gastar se eu to sem fazer
nada e me oferecendo pra
fazer o almogo?

Oferecendo pro satanés né

Pq tua comida é pior que
despacho

Deixa que o pai compra

A Ultima vez que vc cozinhou
eu ndo contei pra vc, mas eu
dei a comida pro gato da Rita

E ele morreu

Fonte: Pinimg (2019)

Em suma, sabe-se da necessidade de aperfeicoamento para localizar as
marcas da oralidade e atribuir sentido a elas, mas, infelizmente, devido a carga
horéria, ndo foi possivel retomar todas as 34 crbnicas, e, juntamente com o aluno,

analisar minuciosamente essas particularidades.

5.8 Somos “blogueiros”

No oitavo e ultimo momento da intervencado, aconteceu a criagdo do blog e
as publicacfes. A atividade ndo ocorreu conforme o previsto, planejou-se que cada
aluno faria sua prépria publicagdo na sala de informatica da escola. No entanto, os
computadores permaneciam sem internet e a opcao foi, a professora, contar com a
ajuda de um aluno da turma que se propds a criar o blog, em casa, utilizando o

nome, aparéncia e estilos decididos coletivamente.
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Figura 25 — Blog criado para publicacdo das crénicas

[ara Larica Cronicas

Este blog & resultado de uma proposta de intervencio pedagdgica de producio de cronica humoristica, realizada sob a orientagio
da professora Ivonete Nink. Os textos surgiram a partir de conversas de WhatsApp, algumas pessoais oufras visualizadas na
internet. Anteriormente, foram feitas diversas atividades, sobre os efeitos de sentido das marcas da oralidade no texto, dentro do
contexto. Os cronistas s&o alunos do 9° ano, de uma escola publica, do estado de Ronddnia.

quarta-feira, 18 de dezembro de 2019 Pesquisar este blog
N30 seja pessimista
Nao seja pessimista Pagina inicial

O mator obsticuld para o sujeito € o proprio pessimismo, nunca  Minhas conversas sdo crénicas.
duvide das suas competéncias. Continue produzindo 61imos text0S. [ awunos dossancE
Este f01 apenas o aquecimento para vocé descobrir 0 qUanto és Capas.  yisyaizar meu peril complet
Produza humor, argumentacdo, descricdo, enfim, o texto que
precisar, apenas lembre-se de que a ‘roupa” deve ser adequada ao
texto e ao contexto.

Arquivo do blog

Dezembro 2019 (35)

(Tvonete Nink)

Nowembro 2018 (1)

. . Denunciar abuso
as dezembro 13. 2018 Menhum comentario: mMOE B®

Fonte: Dados da pesquisa

Em sala, lado a lado, professora e aluno cronista, fizeram as publica¢des. O
procedimento foi relativamente facil, ja que os textos estavam digitados e revisados.

Contudo, devido a demanda de postagens, o tempo da aula, a ultima do ano
letivo, ndo foi suficiente. A professora/pesquisadora concluiu a atividade em casa.
Assim que terminou, mandou o link? para o grupo de WhatsApp da turma, para as
redes sociais, Facebook e Instagram, parabenizou os alunos e convidou o publico,
em geral, para prestigiar o trabalho realizado, sorrir um pouco, se inspirar e tornar-se
um cronista. Além disso, agradeceu a dedicacdo de cada aluno e, em especial, a

escola que acolheu a execucao da intervencéo pedagogica.

o Endereco do Blog criado para expor o resultado da intervengcdo pedagogica:

https://laralaricacronicas.blogspot.com/
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6 CONCLUSAO

Ao concluirmos o estudo, podemos constatar que valorizar a primeira
modalidade de expressao linguistica do aluno, a fala, o que ele traz em sua
bagagem, saber conduzir o processo para que modalidades falada e escrita se
complementem, nenhuma em detrimento da outra, foi excelente para a turma.

Assim como afirma Marcuschi (2010, p. 9) “falar ou escrever bem nédo é ser
capaz de adequar-se as regras da lingua, mas é usar adequadamente a lingua para
produzir um efeito de sentido pretendido numa dada situagéo”. Isso foi efetivado,
pois se seguiu a perspectiva de ndo apontar como erro a utilizacdo de expressodes
do dia a dia, consideradas por alguns, inadequadas para a modalidade escrita, ndo
elimina-las do texto, e sim, instigar o aluno a pensar no efeito que se desejava
atribuir ao usar essas marcas da oralidade.

Por meio dos estudos teoéricos, percebemos que o maior obstaculo para o
aluno é aprender o que nado faz sentido a ele, é ter que anular o que conhece,
enguanto escrita, para estar de acordo com o que, infelizmente, alguns profissionais
da educacdo tentam impor como uma forma Unica, como padrdo de escrita.
Enquanto isso acontecer, maior sera o distanciamento da vida pregressa escolar do
aluno. Carvalho e Ferrarezi Jr. (2018, p. 50) afirmam que o “papel da escola € o de
sempre acrescentar saberes e ndo o de destruir saberes”.

Sendo assim, neste estudo, o intento foi ndo refutar as marcas tipicas da
oralidade em nome de uma regra ditada pela sociedade de maior prestigio e, sim,
analisar, entender suas funcdes e quando necessario, aplicar no texto escrito,
seguindo os efeitos de sentido desejado em determinadas produc¢des textuais.

Nessa perspectiva, o propdsito deste trabalho foi verificar a possibilidade de
produzir crénicas humoristicas por meio do trabalho com as marcas da oralidade
presentes em conversas de WhatsApp. Em relagdo a isso, apds a efetivacdo de
estudos teoricos, a implementacdo da intervencdo pedagodgica, a apresentacao das
atividades realizadas e a discussdo dos resultados, foi possivel concluir que: os
alunos perceberam as marcas da oralidade com outro olhar, alguns mais outros
menos, estabeleceram sentido entre as marcas e os efeitos pretendidos no texto.

Percebemos também que os alunos ndo se sentiram a vontade quando
foram instigados a produzir textos, principalmente quando souberam que estes

seriam disponibilizados para outras pessoas lerem, além do professor. A principal
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afirmacdo foi de que ndo sabiam escrever textos. Pensarem isso €& algo
inconcebivel, demonstra um cenario de fracasso escolar. Numa época em que a
comunicacao acontece, entre 0s jovens, inimeras vezes por meio da escrita digital,
como € possivel que afirmem ndo saberem escrever? Produzir textos dentro da
escola e nesse dominio permanecerem, j4 é familiar a eles, mas, ultrapassar os
limites, definir o suporte e o publico alvo assustou aos alunos.

Para ultrapassar esse entrave e seguir o estudo, o foco foi mantido nos
objetivos. O objetivo geral da pesquisa foi: estimular a producdo de cronicas
humoristicas com o0 uso de marcas da oralidade em conversas de WhatsApp a fim
de empregar os efeitos de sentido pretendidos na producédo textual. Ao concluir a
aplicacao da proposta de intervencao foi constatado que esse objetivo foi atingido,
pois todos os alunos conseguiram produzir crénicas humoristicas, com a presenca
de marcas da oralidade encontradas em conversas de WhatsApp, ao final todos, 34
alunos, conseguiram transcrever diversas marcas e mencionar os efeitos delas de
forma contextualizada.

Para atingirmos o objetivo geral, foram elencados os objetivos especificos,
sendo o primeiro: (a) tornar familiar aos alunos o género cronica. Esse intento foi
atingido por meio das distintas formas de acesso proporcionadas aos alunos, todas
as atividades desenvolvidas utilizaram o género em estudo. O contato foi realizado
de forma individual e coletiva, por meio de material impresso, folhas avulsas e livros
na integra, internet, projecdo em slides e videos. As atividades exploraram as
caracteristicas do género por meio da metalinguagem, pesquisas, criacdo de mapas
conceituais, um coletivo e outro em grupo, estudo das diferencas entre os géneros
noticia e crbnica e elucidacao, feita pelo docente, das hipéteses levantadas pelos
alunos.

O segundo objetivo especifico: (b) examinar as marcas da oralidade em
cronicas e conversas de WhatsApp, pdde ser alcancado por meio da atividade de
pintar nas cronicas, impressas, as expressfées comuns na fala do dia a dia,
pesquisas, em celulares ou na internet, conversas de WhatsApp, com marcas da
oralidade e explanagbes, com a colaboracdo dos alunos, sobre as marcas da
oralidade encontradas.

Em relac&o ao terceiro objetivo especifico: (c) escrever os efeitos de sentido
das marcas da oralidade em textos escritos, 0 alcance foi observado por meio do

levantamento das hipoteses sobre o efeito de sentido das marcas da oralidade na
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atividade Aquarela da diversidade das falas, das associacbes de exemplos do texto
aos efeitos de sentido das marcas da oralidade na atividade Varal das marcas da
oralidade, e nas respostas apresentadas no questionario de autoavaliacdo da
producao textual.

A propdésito do quarto objetivo especifico: (d) oportunizar ao aluno produzir
textos contextualizados, a oportunidade se deu por meio da selegdo da imagem de
conversas de WhatsApp que Ihe serviu de inspiracdo para a producgéo textual, por
meio dessa livre escolha o aluno pdde retratar algo significativo para ele, que fizesse
parte de alguma situacao, acontecimento no qual ele estivesse inserido.

Por fim, o dltimo objetivo especifico: (e) permitir ao aluno uma situacao real
de interacdo por meio da producéo escrita com a criagdo de um blog, foi conquistado
ao oportunizar o aluno a colocar seu texto, por meio de recursos eletronicos, a
disposicdo de interlocutores reais, em um blog, Lara Larica Crodnicas, pensado,
estilizado e nomeado de forma coletiva. O texto n&o ficou apenas no ambiente
escolar, ultrapassou 0s muros.

Em suma, a metodologia adotada, 0 embasamento teorico e a elaboracéo da
proposta de intervencao pedagdgica, de 33 h, em metodologia sistematica, atendeu
as expectativas da professora/pesquisadora, ainda que ndo realizadas como o
planejado, as adapta¢cfes foram compativeis com o esperado.

Para Antunes (2003, p. 36), o “novo perfil do professor € aquele do
pesquisador, que, com seus alunos (e nao, "para" eles), produz conhecimento, o
descobre e o redescobre. Sempre”. Em concordancia com essa assertiva, verificou-
se que os alunos que fizeram parte desse estudo construiram seu préprio
conhecimento, tiveram autonomia, superaram as dificuldades, ndo trilharam os
caminhos sozinhos: ora tinham a presenca da professora, ora dos colegas de sala
de aula. O modelo tradicional de ensino foi deixado de lado. A professora néo foi o
centro, ela construiu andaimes, ofereceu suporte e assim proporcionou a execucao
de atividades significativas.

As producOes de textos tiveram interlocutores reais, cumpriram funcgdes
sociais e 0s propositos comunicativos do enunciador, causaram reflexdes, tiveram
um suporte, foram planejadas. Para Ferrarezi Jr. e Carvalho (2015, p. 56) uma “boa
atividade de escrita ndo pode prescindir de uma atividade de preparagdo que a

anteceda. [...] Antes de escrever, o aluno precisa conhecer o género, sua
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funcionalidade, suas caracteristicas constitutivas etc.” Se o aluno sabe o qué e como
fazer, provavelmente far4 produgdes escritas que cumpram suas finalidades.

Ao concluir as producdes das cronicas humoristicas o0s alunos
experienciaram a possibilidade de aplicar os conhecimentos adquiridos na escola em
outros ambientes, no caso, o ambiente virtual, e ainda, em outras funcdes, por
exemplo, causar o riso no leitor, ndo relacionadas a atribuicdo de notas.

Enquanto professora/pesquisadora, desenvolver este trabalho demandou
muito esforco, carga horaria excessiva, momentos de desanimos, o repensar a
pratica docente, admitir equivocos, aprender a desaprender, experimentar novas
situacOes, enfim, desafiar-se, para perceber o quanto ainda pode ser feito pela
educacao brasileira, cada um contribuindo com uma pequena parcela, conscientizar-
se de que nem tudo depende s6 do professor, ter a conviccdo de que outros fatores
influenciam na pratica docente e no processo de aprendizagem do estudante.

Ao final da intervencédo foi gratificante perceber que a turma construiu o
conhecimento, escrevendo, reescrevendo, analisando a prépria escrita, buscando as
marcas da oralidade e atribuindo os efeitos de sentido a elas, mostrando suas
producdes para os colegas, saindo da rotina das aulas, publicando em um blog,
sabendo da existéncia de um interlocutor real, enfim, interagindo com a sociedade
por meio da escrita.

Como sugestbes, para futuras intervencdes, podemos considerar duas
possibilidades. A primeira seria envolver mais a familia, outros professores, publicar
um livro, fazer o lancamento em uma noite de autégrafos e disponibilizar as
publicacdes. Uma segunda proposta, a ser realizada durante todo o ano letivo, seria
fazer um convénio com algum jornal local para publicar as crénicas dos alunos no
jornal digital, dessa forma, o publico atingido seria bem maior, a valorizacdo da
escrita seria intensificada e o aluno perceberia que a escrita praticada na escola nao
deve ser conhecida apenas pelo professor, que as suas palavras devem ter
finalidade, e que, as escolhas lexicais estdo a disposicdo para propositos

comunicativos.
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CONVERSA COM O PROFESSOR

Este caderno de atividades é resultado da pesquisa “O (d)efeito das marcas
da oralidade na producédo escrita”, direcionada para alunos do 9° ano, a partir das
reflexdes tedricas e pratica docente. O intento é demonstrar a possibilidade de néao
refutar as marcas da oralidade no texto escrito, pelos alunos, ao entender seus
efeitos de sentido, por meio de uma metodologia sistematica. A proposta pedagdgica
estd vinculada ao Programa de Mestrado Profissional em Letras - Profletras da
Universidade Federal do Acre (UFAC).

O produto é um caderno de atividades voltadas a producdo de textos
embasados por conversas de WhatsApp, com marcas da oralidade. As atividades
propostas foram aplicadas em uma turma do 9° ano, entretanto, podem ser
adaptadas e aplicadas, a critério do professor, as turmas que julgar adequadas.

Ensinar producdo de texto escrito deve ser uma tarefa planejada de forma
metddica, sistematica, uma sequéncia de técnicas que permitam completar o
planejado da melhor forma possivel, definir o objetivo, as etapas, quando, onde,
método e itens a serem avaliados para que o0 aluno consiga construir sua autonomia
na sociedade letrada, ainda “se o professor souber, passo a passo, o que o aluno
precisa fazer para aprender a escrever um texto de um género especifico, entdo tera
boas chances de ensinar seu aluno como se faz isso”. (FERRAREZI JR,
CARVALHO, 2015, p. 56).

E preciso permitir e desenvolver a propriedade dos alunos sobre a sua
lingua, ou seja, aprender a usar a lingua ao invés de aprender sobre a lingua. Assim
como diz Bagno (2009, p. 86), este “¢ um dever da escola e um direito de todo
cidaddo. E para que isso aconteca, para que as pessoas possam ler e escrever bem,
elas tém que ler e escrever, ler e escrever, ler e escrever, reler e reescrever, re-reler
e re-reescrever [...]".

Nessa perspectiva, o objetivo € de dividir experiéncias de praticas
pedagodgicas consideradas importantes para o trabalho com a producgéo de crbnicas
humoristicas, de acordo com nossas concepc¢Oes, a partir das teorias utilizadas para

a elaboracao da pesquisa de mestrado.
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APRESENTACAOQ

As sugestbes presentes no caderno estdo divididas em oito momentos,
distribuidas em dezessete etapas, onze atividades, cada uma com duracdo de 3
horas, total de 33 horas. O primeiro momento foi planejado em uma atividade, com o
objetivo de: (a) Oportunizar o contato com o género textual cronica; (b) Analisar,
juntamente com os alunos, as caracteristicas do género por meio de crénicas com
metalinguagem (tipo, suporte, tema, publico alvo etc.); (c) Auxiliar no
desenvolvimento de uma lista das caracteristicas das cronicas.

O segundo momento, dividido em duas atividades, com o objetivo de: (a)
Conhecer cronicas de cronistas da cidade e do estado por meio de pesquisa em
diversos suportes, inclusive on-line; (b) Sistematizar os conhecimentos sobre o
género textual cronica (conteudo, estilo, funcdo, suporte de veiculacdo etc.); (c)
Examinar as reflexdes que este género declara sobre a condicdo humana na
sociedade; (d) Construir um mapa conceitual com as caracteristicas observadas nas
cronicas.

O terceiro momento tem o objetivo de: (a) Reconhecer as marcas da
oralidade presente nas cronicas; (b) Compreender o efeito de sentido do uso das
marcas da oralidade na construcéo do género; (c) Levar o aluno a perceber o quanto
0 processo de interacdo sao importantes na producdo de sentido; (d) Demonstrar a
importancia de estar atento e sensivel aos fatos do dia a dia.

O quarto momento, dividido em duas atividades, tem o objetivo de: (a)
Diferenciar noticia e cronica ao explorar, juntamente com os alunos, de modo
detalhado, as diferencas dos géneros, considerando a objetividade, impessoalidade
e foco narrativo; (b) Ajudar no entendimento sobre o funcionamento da lingua e seus
efeitos; (c) Propiciar ao aluno a construgdo do conhecimento sobre o efeito de
sentido do uso das marcas da oralidade na crénica “O radio apaixonado”.

O quinto momento, dividido em duas atividades, tem o objetivo de: (a)
Apresentar cronicas humoristicas encenadas, retiradas do YouTube; (b) Exemplificar
como algumas cronicas assemelham-se a uma conversa face a face; (c) Selecionar
em textos escritos, WhatsApp, marcas da oralidade e humor; (d) Pensar em textos

do WhatsApp como auxilio para a produgéo de crénica humoristica.
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O sexto momento tem o objetivo de: (a) Oportunizar a escrita de cronicas
humoristicas, a partir de conversas de WhatsApp, entre amigos e familiares, usando
0s conhecimentos prévios adquiridos; (b) Produzir crénica que cause reflexdo no
leitor; (c) Utilizar o mapa conceitual produzido para relembrar as caracteristicas da
cronica; (d) Refletir sobre o contexto de producao, interlocutores, suporte de
veiculacao (blog) e efeitos de sentido das marcas da oralidade.

O sétimo momento tem o objetivo de: (a) Permitir a reescrita da crénica
humoristica; (b) Usar um questionario de autoavaliacdo da producéo textual; (c)
Analisar e escrever qual o efeito de sentido do uso das marcas da oralidade usadas
no texto; (d) Concluir a reviséao e reescrita do texto.

O oitavo momento tem o objetivo de: (a) Criar um blog para divulgacdo dos

textos produzidos; (b) Digitar as crénicas humoristicas no blog; (c) Tornar publico o

produto final da intervencéo pedagdgica.

Para tornar a proposta de intervencao pedagdgica mais clara, visualmente,

veja o quadro, a sequir:

Quadro 1- Proposta de intervencdo pedagoégica

Momentos

Atividades

Etapas

Objetivos

Primeiro (3h)
A
metalinguagem
nas cronicas

1- Manusear
cronicas

12: fazer uma lista com as

caracteristicas do género

descobertas por meio do
préprio texto

22 acrescentar
caracteristicas do género
na lista recebida de outro

grupo

32 elucidar, de forma
minuciosa, as hipoteses
levantadas pelos alunos e
complementa-las.

(a) Propiciar ao estudante o contato
com crbnicas que usem a
metalinguagem; (b) Despertar o0
interesse dos alunos sobre o género
manuseado; (c) Fazer listas com as
caracteristicas do género, de acordo
com a metalinguagem nas crénicas; (d)
Aprender de forma coletiva as
caracteristicas das crbnicas.

Segundo (6h)
Crobnicas e
mapa
conceitual

1- Conhecer
as
peculiaridades
das crbnicas e
dos cronistas

Unica: pesquisar cronistas
da regido e mais
caracteristicas do género.

(a) Desenvolver a autonomia na busca
por textos de cronistas da regido; (b)
Observar os diferentes suportes (jornal
— impresso ou digital -, livro, Facebook,
blog etc.) do género; (c) Perceber as
diferentes teméticas que séo abordadas
no género.

2 — Construir
um mapa
conceitual

12: utilizar uma videoaula
para elaborar um mapa
conceitual coletivo.

22; elaborar outro mapa
conceitual, dessa vez, em

grupo.

(@) Conceituar de forma resumida as
caracteristicas do género; (b) Dar uma
visdo subjetiva ao conteddo aprendido;
(c) Possibilitar o trabalho em
coletividade; (d) Elaborar, em grupo, um
mapa conceitual.

Continua.
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Quadro 1 - Proposta de intervencéo pedagdgica

Continuacéo.

Terceiro (3h)
A aquarela da

1 - Colorir as
falas do dia a

12: pintar as expressoes
comuns na fala do dia a
dia, levantar hipéteses
sobre o efeito de sentido
gue essas marcas da
oralidade apresentam e
preencher um

(a) Apresentar crdnicas regionais; (b)
Distinguir as marcas da oralidade que
se encontram nas cronicas; (c) Inferir o
efeito de sentido atribuido pelo cronista
as marcas da oralidade, a partir do
processo interacionista; (d) Observar a
importéncia do processo de interacéo
na producdo de sentido das marcas da

i i uestionario sobre a
diversidade dia a cronica lida oralidade; (e) Perceber que as crénicas
das falas :
surgem de qualquer assunto do
22 fazer as explanacges, | cotidiano.
com a colaboracdo dos
alunos, sobre as marcas
da oralidade e os seus
efeitos de sentido.
. (@) Constatar a subjetividade do
Unica: falar sobre a | narrador; (b) Detectar as diferencas
origem da palavra entre os géneros noticia e cronica
1-A cronica, as primeiras (objetividade, formalidade da
to (6h metamorfose | produces e exploraras | linguagem, foco narrativo etc.); (c)
QuNa(;ti?:ig' ) da noticia diferencas entre os Compreender o humor do texto aliado &
Croni ' generos noticia e reflexdo; (d) Notar a importancia de um
onica € cronica. titulo atrativo.
Marcas da
oralidade _— . (a) Localizar as marcas da oralidade;
2 _varal d Unica: associar (b) Associar marcas da oralidade aos
aral das los d f !
marcas da exemplos do texto aos | gseys  efeitos de  sentido;  (c)
X feitos de sentido das i i
oralidade e - Compreender o efeito de sentido das
marcas da oralidade. marcas da oralidade.
(a) Exibir dramatiza¢cBes de crbnicas de
Luis Fernando Verissimo; (b)
Comprovar que o0 assunto de uma
. crbnica pode ser qualquer fato do
1 - Acrbnica T e A - A
do dia a dia UnAlc_a. exibir Vld,e(.)S de | cotidiano; (c) Demonstrar que cronicas
na tela crdnicas humoristicas. podem ser construidas em textos
. 3h dialogais; (d) Instigar a percepc¢do do
QusmtoN( ) humor e da reflexdo que as crbnicas
>€SSa0 podem apresentar.
cinema e
WhatsApp Unica: procurar, na (a) Ler textos de WhatsApp em busca
internet, conversas de de marcas da oralidade e humor; (b)
it 2—~As q WhatsApp, com marcas | Selecionar textos de WhatsApp para
situacoes do da oralidade e humor, |usar na producdo de crdnica
dia a dia no X . h isti
selecionar uma que sirva | humoristica.
WhatsApp. T
de inspiragdo para a
producéo textual.
(@) Produzir crbnicas humoristicas,
considerando sua adequacdo as
propriedades do género; (b) Ser capaz
Sexto (3h) L - Eu sou Unica: planejar e ge rec?nhtec_;er aplmportanua}b?o tltlljlo
Conversas e cronista escrever uma croénica de Elm X O’,éf:) dens_ar ?O Pu_ 'gojvo
Crbnicas humoristica. 0 blog e midia de circulagdo; (d) Usar

adequadamente os efeitos de sentido
pretendidos no texto através das
marcas da oralidade.

Continua.
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Quadro 1 - Proposta de intervencéo pedagdgica
Continuacéo.

12: receber a cronica (a) Corrigir e aprimorar as producdes
produzida, ler as realizadas; (b) Adequar as marcas da
1 - Revisar anotacdes do professor e | oralidade aplicadas a modalidade
- ' reescrever. escrita das crdnicas humoristicas; (c)
Sétimo (6h) reescrever X S
. N = a Reescrever o texto produzido, cronica,
Minha crénica cronicas e 22 responder o : .
autoavaliar questiondrio de teAndo em vista as caracteristicas _do
autoavaliacio da género e os efeitos de sentido
rodu %0 pretendido; (d) Autoavaliar a crbnica
P &ao. produzida.
12: criar um blog paraa | (a) Utilizar computadores, notebooks,
turma. ou celulares, recursos eletrdnicos, para
digitar os textos produzidos; (b)
. 1 - Criar blog Empregar as ferramentas do Word para
Oitavo (3h) 7 !
Somos —d|g|_tar— 22: digitar e publicar, no forAm_atar e edltar_adequadamente as
“bloqueiros” publicar .BIo as crénicas’ cronicas; (c) Criar um blog; (d)
9 cronicas revisa%ase reescrités Personalizar o blog com nome,
" | aparéncia e estilos decididos
coletivamente; (e) Publicar as crénicas
no blog.

Fonte: Dados da pesquisa

Como pode ser observado no Quadro 1, cinco momentos - primeiro, terceiro,
sexto, sétimo e oitavo - foram elaborados com apenas uma atividade, diferente do
segundo, quarto e quinto momentos, com duas atividades. Dentre as onze
atividades, a atividade 1 do primeiro momento foi dividida em trés etapas, a atividade
2 do segundo momento foi dividida em duas etapas, assim como as atividades 1 do
terceiro, sétimo e oitavo momentos. As demais, seis atividades, foram realizadas em
etapas Unicas. Além disso, no Quadro 1, constam os objetivos de cada atividade a
serem atingidos.

Vale ressaltar que a proposta pedagodgica apresentada ndo pode ser
considerada uma receita pronta e acabada que se aplique a todos os contextos
educacionais. E preciso que cada professor, consciente de sua funcdo, saiba
construir caminhos, adaptar, mudar, refletir sua pratica, apresentar diversas
possibilidades de aprendizagem para o estudante, reformular seu fazer pedagogico
para que a educacao seja de fato um processo de interagdo, no qual o aluno execute
atividades significativas.

A partir dessa conscientizacdo € que as atividades foram elaboradas. O
intuito era oportunizar intensa participacdo dos alunos, afastar-se do modelo
tradicional de ensino, professor sair do centro, comegar a construir andaimes,
oferecer suporte para a construcdo da aprendizagem, enfim, auxiliar o aluno a

produzir textos com interlocutores reais, que cumprissem funcbes sociais e 0s
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propoésitos comunicativos do enunciador, inserir, nas aulas, atividades sociais, que
estivessem presentes na vida dos alunos fora do ambiente escolar.

Nessa acepcdo, esperamos que as sugestdbes de atividades aqui
apresentadas, unindo teoria e pratica, possam contribuir para o trabalho em sala de
aula e possibilitar a troca de experiéncias reais. Afinal, quando um
professor/pesquisador adquire conhecimentos validos para toda a sociedade, faz-se
necessario que ele viabilize o acesso a esse novo saber a todos que dele possam

tomar proveito.
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ORIENTACOES INICIAIS

As atividades foram elaboradas, a partir de estudos teéricos, aliados a
experiéncia docente, durante a realizacdo da pesquisa Os (d)efeitos das marcas da
oralidade na producdo escrita, apresentada ao Programa de PO4s-Graduacdo do
Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS), da Universidade Federal do Acre -
UFAC, como requisito parcial para obtencéo do titulo de Mestra em Letras.

Ciente da diversidade de publico estudantil, cabe frisar que as sugestdes
podem ser adaptadas ou modificadas para adequacdo a realidade escolar ou a
outros niveis de ensino, de uma forma que supra as necessidades da turma.

O sucesso da educacédo brasileira esta associado a parcela de contribuicéo
que cada professor, com trabalho dedicado, repense sua pratica, troque
experiéncias, apliqgue atividades significativas, que fazem sentido aos alunos, e
permita-os aproxime-os dos usos escolares da lingua escrita com 0 aspecto
comunicativo dentro e fora do contexto escolar.

Antes de iniciar a sugestdo de aplicagcdo da proposta de intervencdo, o
docente deve pensar no género, na contextualizagdo, na finalidade da escrita, no
publico alvo e no suporte. E preciso lembrar que as producdes de textos,
preferencialmente, devem ter o tom humoristico e estar associadas as marcas da
oralidade presentes em conversas de WhatsApp. E imprescindivel, antes de iniciar o
processo de producéo escrita, refletir sobre todas as atividades, as etapas, o alcance
dos objetivos, a disponibilidade de tempo, a realidade escolar, as caracteristicas dos
alunos e 0s recursos necessarios para a realizacdo das atividades.

Esperamos que as sugestdes presentes no caderno possam contribuir para
a valorizacao da primeira modalidade de expresséo linguistica do aluno, a fala, o que
ele traz em sua bagagem, que haja complementariedade entre as modalidades
falada e escrita, nenhuma em detrimento da outra, que o0 aluno seja instigado a
pensar no efeito que se desejava atribuir ao usar essas marcas da oralidade, as
expressodes do dia a dia, em seu texto.

Por fim, almejamos que o docente avalie a relevancia das sugestdes
pedagdgicas apresentadas, tenha vontade de aplica-las e examine a possibilidade de
produzir crbnicas humoristicas por meio do trabalho com as marcas da oralidade

presentes em conversas de WhatsApp.
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)

PRIMEIRO MOMENTO - A metalinguagem nas cronicas

Este momento foi planejado em uma atividade dividida em trés etapas. O
objetivo € de: (a) Propiciar ao estudante o contato com crbnicas que usem a
metalinguagem; (b) Despertar o interesse dos alunos sobre o0 género manuseado; (c)
Fazer listas com as caracteristicas do género, de acordo com a metalinguagem nas

cronicas; (d) Aprender de forma coletiva as caracteristicas das cronicas.

Atividade 1-
Manusear cronicas

12 etapa: ApoOs a selecdo das crbnicas com metalinguagem que serao

utilizadas, o professor leva para a sala, dispbe os alunos em grupo, 4 ou 5
integrantes, e pede para que leiam os textos e, ap0s a primeira leitura, facam uma
lista com as caracteristicas do género descobertas por meio do préprio texto. O
tempo da atividade deve ser de 15 minutos.

Os textos selecionados devem ser, preferencialmente, de autores da regiao,
se nao for possivel, amplia-se a outros, incluindo os principais cronistas brasileiros.
As sugestdes podem ser as apresentadas no Quadro 2 e, em seguida, nas secoes

serao discutidos:
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Quadro 2 — Sugestdes de cronicas

Cronica Nova (Jefrson Sartori — Cacoal/RO);

O Exercicio da Cronica. (Vinicius de Moraes);

A Metalinguagem da Croénica. (Aline Andrade - Cruzeiro do Sul/AC);
Ciao: A Ultima Cronica (Carlos Drummond de Andrade);
Metalinguagem (Nancy Nogueira — Ipatinga/MG);

A Visdo dos Cronistas (Gabriel Bocorny Guidotti - Porto Alegre/RS);
O Frivolo cronista (Carlos Drummond de Andrade).

SRS OLERCONNIN

Fonte: Dados da pesquisa

22 etapa: Ultrapassado o tempo da leitura da primeira crbnica, deve ser
solicitado aos alunos passar a outro grupo a crbnica lida, juntamente com a lista
preenchida. Ao receber uma cronica diferente, o intuito é acrescentar caracteristicas
na lista, além de ler o que ja foi anotado pelo grupo anterior. Essa metodologia deve
ser repetida tantas vezes quanto for o numero de cronicas selecionadas para a
atividade. E uma forma de o aluno perceber o que n&o havia percebido e familiarizar-
se com as caracteristicas do género.

32 etapa: Ao término da elaboracéo das listas, o docente, com as crbnicas
em maos, deve fazer comentarios detalhados sobre as caracteristicas do género. O
intuito é elucidar, de forma minuciosa, as hipéteses levantadas e complementa-las.

O grupo inicial da crénica complementa sua lista, caso necessario.

Sugestdes de cronicas com metalinguagem

Nesta secdo, serdo expostas as sugestdes de cronicas com metalinguagem.
Sendo a primeira, Crénica Nova, de Jefrson Sartori; a segunda, O Exercicio da
Crobnica, de Vinicius de Moraes; a terceira, A Metalinguagem da Cronica, de Aline
Andrade; a quarta, Ciao: A Ultima Crbnica, de Carlos Drummond de Andrade; a
quinta, Metalinguagem, de Nancy Nogueira; a sexta, A Visdo dos Cronistas, de
Gabriel Bocorny Guidotti e a ultima, O Frivolo cronista, também de Carlos
Drummond de Andrade, conforme as sugestdes apresentadas no Quadro 2.

Juntamente com a apresentacdo de cada uma delas, serdo expostas as
particularidades do género identificadas pela professora-pesquisador, por meio da
metalinguagem. E importante ressaltar que, a partir da leitura e interpretacdo do
aluno, outros aspectos do género podem ser percebidos e acrescentados.

A seguir, temos a sugestao 1, Crénica Nova, de Jefrson Sartori.
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Sugestao 1 -
Cronica Nova

Figura 1 — Sugestéo de atividade — Crdnica Nova

A verdade é que nao fazemos justica a nossos mais profundos anseios. Se fizéssemos,
poriamos nossas crénicas em envelopes, selariamos e enviariamos.

Talvez ninguém queira ler, mas a cronica ja esta pronta com todos os pingos nos “is”,
virgulas e pontos na mente de quem a escrevera. E em cada virgula ha uma pausa para sofrer com
uma boa lembranca, e em cada ponto ha a esperanca para a retomada de um novo tempo, digo,
novo assunto. Sera escrita, o assunto transborda-lhe pelos poros em forma de suor quando caminha
nesses dias escaldantes. Seu corpo fransborda verbos, artigos, substantivos, adjetivos (muitos destes
sao contidos em seu interior a duras penas do bom senso), e muitas outras palavras alinhando-se em
oracoes coordenadas, ou subordinadas, ou dirigidas a Deus.

Voltando ao transbordar, ao escritor sera permitido fazé-lo pela caneta. Ao final, sua alma
estara leve e fresca como um corpo recém lavado. O que motiva a crénica caberia numa carta; e néo,
ninguém perceberia a diferenca, a ndo ser pelo ndo enderecamento a alguém de maneira explicita.
Mas ha sempre um nome, esta nas entrelinhas. So € preciso saber ler.

Rubem Braga, nosso mais expressivo cronista, afirmou que a crénica “é o imprudente oficio
de viver em voz alta”. Sim Rubem, escondemos, escondemos, e escondemos com tanto cuidado para
que num momento de relapso intencional e bem planejado, expomos nossa alma nua, a saber, o que
sentimos — seja bom ou ruim -, enquanto o leitor apenas |é, faz o juizo que lhe apetece, vira o rosto e
despreza a crénica, o cronista e seus anseios.

Nisso fazem muito bem, afinal, se o que leem n&o lhes interessa em nada, e ndo podemos
devolver o tempo desperdicado em linhas tolas de palavras frivolas, cabe-nos apenas um lamento,
um duplo lamento, por vosso tempo e por nossa ma sorte. Alias, trés lamentos, este Gltimo, é de
quem realmente gostariamos quem lesse. E ndo a lera. A verdade & que ndo fazemos justica a
nossos mais profundos anseios. Se fizéssemos, poriamos nossas crénicas em envelopes, selariamos
e enviariamos.

Toda crénica € uma carta que gostaria de ter sido entregue.

Fonte: Sartori (2017)

De acordo com a cronica, as caracteristicas do género sao, entre outras, ndo
ser uma carta, poder surgir de uma lembranca, a partir do que se escreve deseja-se
algo melhor, um novo assunto e é no dia a dia, enquanto caminha-se, que se
encontram assuntos que merecem ser cronicas.

Na crbnica, a interpretacdo vai além das palavras. Enquanto o cronista
escreve, vai “lavando” sua alma, transferindo suas emogdes pelas palavras, tendo
em vista que esse género € um texto relativamente curto, caberia em uma carta,
sempre é feito para alguém, ndo de modo explicito, tem sempre um publico alvo (ha
sempre um nome, esta nas entrelinhas. So6 € preciso saber ler).

O cronista expde sua alma, seus sentimentos, ainda que nem sempre a
cronica seja entendida em toda a sua amplitude, em todas as entrelinhas, o implicito.
No momento em que a cronica ndo atinge o que se planeja, a finalidade, tera sido
uma perda de tempo, tanto para o autor, quanto para o leitor. Afinal, o cronista fala
com o leitor e se a crbnica nao for lida pelo publico-alvo pré-determinado € uma

carta que nao chegou ao destinatéario.
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Sugestao 2, cronica O exercicio da cronica, ugestao

exercicio da
cronica

de Vinicius de Moraes.

Figura 2 — Sugestao de atividade — O exercicio da cronica

Escrever prosa € uma arte ingrata. Eu digo prosa fiada, como faz um cronista; ndo a prosa de um
ficcionista, na qual este € levado meio a tapas pelas personagens e situagdes que, azar dele, criou porque
quis. Com um prosador do cotidiano, a coisa fia mais fino. Senta-se ele diante de sua maquina, acende um
cigarro, olha através da janela e busca fundo em sua imaginagcdo um fato qualquer, de preferéncia colhido no
noticiario matutino, ou da véspera, em que, com as suas artimanhas peculiares, possa injetar um sangue novo.
Se nada houver, resta-lhe o recurso de olhar em torno e esperar que, através de um processo associativo,
surja-lhe de repente a cronica, provinda dos fatos e feitos de sua vida emocionalmente despertados pela
concentracdo. Ou entdo, em Uultima instancia, recorrer ao assunto da falta de assunto, ja bastante gasto, mas
do qual, no ato de escrever, pode surgir o inesperado.

Alguns fazem-no de maneira simples e direta, sem caprichar demais no estilo, mas enfeitando-o aqui e
ali desses pequenos achados que sdo a sua marca registrada e constituem um tépico infalivel nas conversas
do alheio naquela noite. Outros, de modo lento e elaborado, que o leitor deixa para mais tarde como um
convite ao sono: a estes se |é€ como quem mastiga com prazer grandes bolas de chicletes. Outros, ainda, e
constituem a maioria, "tacam peito” na maquina e cumprem o dever cotidiano da crénica com uma espécie de
desespero, numa atitude ou-vai-ou-racha. Ha os euféricos, cuja prosa procura sempre infundir vida e alegria
em seus leitores e ha os tristes, que escrevem com o fito exclusivo de desanimar o gentio ndo sé quanto a
vida, como quanto a condicdo humana e as razdes de viver. Ha também os modestos, que ocultam
cuidadosamente a propria personalidade atras do que dizem e, em contrapartida, os vaidosos, que castigam
no pronome na primeira pessoa e colocam-se geralmente como a personagem principal de todas as situagdes.
Como se diz que é preciso um pouco de tudo para fazer um mundo, todos estes "marginais da imprensa", por
assim dizer, tém o seu papel a cumprir. Uns afagam vaidades, outros, as espicagam; este € lido por puro
deleite, aquele por puro vicio. Mas uma coisa €& certa: o publico ndo dispensa a crénica, e o cronista afirma-se
cada vez mais como o cafezinho quente seguido de um bom cigarro, que tanto prazer dao depois que se
come.

Coloque-se porém o leitor, o ingrato leitor, no papel do cronista. Dias ha em que, positivamente, a
cronica "nao baixa". O cronista levanta-se, senta-se, lava as maos, levanta-se de novo, chega a janela, da uma
telefonada a um amigo, pée um disco na vitrola, relé crénicas passadas em busca de inspiragdo - e nada. Ele
sabe que o tempo esta correndo, que a sua pagina tem uma hora certa para fechar, que os linotipistas o estao
esperando com impaciéncia, que o diretor do jornal esta provavelmente cocando a cabeca e dizendo a seus
auxiliares: "E... ndo ha nada a fazer com Fulano..." Ai entdo & que, se ele & cronista mesmo, ele se pega pela
gola e diz: "Vamos, escreve, 6 mascarado! Escreve uma créonica sobre esta cadeira que esta ai em tua frente!
E que ela seja bem-feita e divirta os leitores!" E o negdcio sai de qualquer maneira.

O ideal para um cronista & ter sempre uma os duas cronicas adiantadas. Mas eu conheco muito
poucos que o fagam. Alguns tentam, quando comecam, no afa de dar uma boa impressdo ao diretor e ao
secretario do jornal. Mas se ele € um verdadeiro cronista, um cronista que se preza, ao fim de duas semanas
estara gastando a metade do seu ordenado em mandar sua cronica de taxi - e a verdade € que, em sua
inocente maldade, tem um certo prazer em imaginar o suspiro de alivio e a correria que ela causa, quando, tal

uma filha desaparecida, chega de volta a casa paterna.

Fonte: Moraes (1962)

Ao analisar a crbdnica, as especificidades encontradas foram: Escrever
cronica é desafiador, parece uma conversa fiada. Nas cronicas as histérias ndo sao
inventadas, partem da realidade. O cronista ndo cria as situacdes e as personagens,
fala do cotidiano de modo sério, busca nos noticiarios assuntos para dar uma nova

visdo, outro ponto de vista.
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As cronicas surgem de repente, provinda dos fatos e feitos da vida dos
cronistas, emocionalmente despertados pela concentracdo, surgem da “falta de
assunto, ja bastante gasto, mas do qual, no ato de escrever, pode surgir o
inesperado”. O assunto infalivel para a crénica pode surgir a partir da escuta de
conversas, algumas causam vida e alegria em seus leitores, ou ainda tristeza, nao
s6 quanto a vida, como quanto a condicdo humana e as razdes de viver.

Cada cronista tem sua caracteristica, seu estilo, de escrita e pode revelar
cuidadosamente sua personalidade. Ele pode optar por escrever em primeira
pessoa, ou ser 0 personagem principal de todas as situagdes.

Nem sempre é facil achar inspiracdo para o assunto da crbnica, visto que
sdo publicadas diariamente em jornais e precisam ser criativas para divertir os
leitores. Ao serem concluidas passam pelos linotipistas, quem opera as maquinas de
textos destinados a impressao e causa grande alivio no cronista quando ficam
prontas para serem publicadas, tal uma filha desaparecida, chega de volta a casa
paterna.

ApoOs o estudo feito pelos alunos, possivelmente, os itens mencionados

serdo modificados e ampliados.

Sugestéo 3, A metalinguagem da cronica, Sugestao 3 -
de Aline Andrade. A metalirlgl_Jagem da

Figura 3 — Sugestéo de atividade — A metalinguagem da crbnica

Eu passo da empolgacao hilariante a melancdlica frustragdo. No siléncio da madrugada, é
assim que me sinto perante a caneta e o papel. Ja risquei frases inteiras, palavras, devo ter
derrubado inumeras arvores de tanto papel que ja arranquei e nada interessante surge. Ou melhor,
nada que poderia fazer com que vocé, leitor, gastasse uns dois minutinhos com as palavras desta
singela cronista. Tudo parece esta estagnado na minha mente como uma criangca que nao quer
compartilhar seu unico chocolate.

Diante de tantas possibilidades a indecisdo toma conta de mim, afinal, tudo pode virar
cronica: uma pelada no fim da tarde, os barcos que vém e vao nas aguas turvas do rio, uma rodada
de cerveja numa mesa de bar, uma discussdo entre namorados, o pér do sol, o carinho de mae...A
vida € uma imensa crénica!l

Mas ter essa imensiddo de possibilidades ndo é o suficiente. A cronica exige mais, ela
requer um olhar sensivel e atento sobre o dia a dia, porque ser cronista € ver o mundo de outra
forma, vai além da escrita. Por isso se enxerga o que a maioria ndo percebe. Falo isso porque ela é
descompromissada, o cronista escreve porque gosta, se sente bem e suas palavras apenas fluem.
Pode-se escrever sem tema, sem intengdo, apenas com a emogao.

A crénica liberta, desperta o olhar para um mundo diferente, faz cintilar a pupila de quem ler
e pulsar o coragdo de quem escreve. Ela tem mil e uma facetas, jeitos, trejeitos e ndo exige a
inspiracdo dos grandes poetas. E por isso que encontro na metalinguagem minha valvula de escape
para falar daquilo que circundava minha mente, mas nao saia dela.

Fonte: Andrade (2019)
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Os aspectos encontrados na crbnica que abordam as caracteristicas do
género foram: o cronista pensa sempre no leitor, escreve para ele, compartilha o que
tem de melhor em sua mente, todos 0s assuntos podem servir para se tornar uma
cronica “uma pelada no fim da tarde, os barcos que vém e vao nas aguas turvas do
rio, uma rodada de cerveja numa mesa de bar, uma discussédo entre namorados, 0
por do sol, o carinho de mae...A vida € uma imensa cronica!”.

“A crbnica exige um olhar sensivel e atento sobre o dia a dia, porque ser
cronista € ver o mundo de outra forma, ir além da escrita, enxergar o que a maioria
nao percebe”. Elas, para serem escritas, ndo tém regras rigidas, podem ser de
qualquer tema ou da auséncia de tema, “tem mil e uma facetas, jeitos, trejeitos e nédo
exige a inspiragao dos grandes poetas”. O cronista escreve porque gosta, se sente
bem e suas palavras apenas fluem, sua missdo € passar emocéao ao leitor. Dentre
essas particularidades elencadas pela professora-pesquisadora, outras podem ser
percebidas pelo aluno.

Sugestao 4 - Ciao:

Sugestao 4, cronica Ciao: A Ultima crbnica, de A Gltima crénica

Carlos Drummond de Andrade.

Figura 4 — Sugestéo de atividade — Ciao: A Ultima crénica

[...] Crénica tem esta vantagem: ndo obriga ao paleté e gravata do editorialista, forcado a
definir uma posicdo correta diante dos grandes problemas; ndo exige de quem o faz o nervosismo
saltitante do repodrter, responsavel pela apuragdo do fato na hora mesma em que ele acontece;
dispensa a especializagcdo suada em economia, esporte, politica nacional e internacional, religidao e o
mais que imaginar se possa. Sei bem que existem o cronista politico, o esportivo, o religioso, o
econdmico, etc., mas a cronica de que estou falando é aquela que ndo precisa entender de nada ao
falar de tudo. Nao se exige do cronista geral a informacéo ou o comentario preciso que cobramos dos
outros. O que lhe pedimos é uma espécie de loucura mansa, que desenvolva determinado ponto de
vista ndo ortodoxo e nao trivial, e desperte em nés a inclinagao para o jogo da fantasia, o absurdo e a
variagdo do espirito. Claro que ele deve ser um cara confiavel, ainda na divagacdo. Ndo se
compreende, ou ndo compreendo, cronista faccioso, que sirva a interesse pessoal, ou de grupo,
porque a crénica é territério livre da imaginac@o, empenhada em circular entre os acontecimentos do
dia, sem procurar influir neles. Fazer mais do que isso seria pretensdo descabida de sua parte. Ele
sabe que seu prazo de atuagdo é limitado: minutos no café da manha ou a espera do coletivo.

Fonte: Andrade (2019)

Esta cronica, por meio da metalinguagem, afirma que este género foi escrito
primeiramente para jornais, pode ser sobre qualquer assunto: cinema, literatura, vida
urbana, moral, coisas deste mundo e de qualquer outro possivel, com ou sem
assunto se produz crébnicas, pode, inclusive, ser sobre o proprio cronista, afinal

existe cronica que fala de politica, esporte, religidao, economia etc.
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A crbnica pode comover ou distrair, além de poder ser irbnica, ndo precisa
ser formal (linguagem), ndo tem tanta pressa como a noticia, ndo precisa falar
apenas de determinados assuntos, qualguer assunto serve. Deve ser feita para ser
lida rapidamente, ser curta, conversar com o leitor.

Para ser um cronista ndo é preciso ter conhecimento profundo sobre o
assunto escolhido para a cronica, basta transmitir, com calma e detalhes, outro
ponto de vista sobre um fato, ndo de forma rigorosa, nem banal, mas de reflexao.
Deve demonstrar seriedade sobre o assunto, falar de assuntos do dia a dia sem

influenciar neles. Esses aspectos, pela 6tica do aluno, podem ser modificados.

A sugestao 5, Metalinguagem, de Nancy Nogueira: Sugestao 5 -

Metalinguagem

Figura 5 — Sugestao de atividade — Metalinguagem

Escrever crénicas € como contar um causo. Lembra-se de uma histéria contada por alguém,
presta-se atengdo a figuras interessantes na rua, sem querer, é claro, mera observacdo. Vivenciam-
se fatos interessantes e coloca-se tudo no papel.

E os pedidos? Eles chovem! As pessoas, quando sabem que escrevo crénicas, me contam
acontecimentos que acham engracados e pedem para eu escrever e mandar-lhes o texto. Elas me
cobram, como se fosse uma mercadoria de pronta entrega, um produto de manufatura que se

Outro dia, pediram-me que colocasse no papel um fato que aconteceu com uma amiga, ela
ficou presa do lado de fora de sua casa s6 de calcinha e sutid. Eu disse que essa ja existia, Sabino
iria achar ruim comigo, e eu n3o seria nada original. Mas n3o é engracado? Ela disse. E, mas...

As vezes é dificil explicar que crénica n3o foi feita sé para coisas engracadas, podemos
escrever sobre tudo do mundo, do dia-a-dia, de memdarias, reflexdes, tudo!

Escrever cronicas é sedutor. Comeca-se e ndo se quer mais parar. Palavra puxa palavra.
Varias vezes me emociono escrevendo. Gosto de pdr no papel, mesmo sabendo que ela pode ndo
ser lida por ninguém.

Quando eu era adolescente, escrevia diarios, agora que os anos me trouxeram experiéncias de
vida, escrevo cronicas.

Fonte: Nogueira (2019)

Apbs a leitura e andlise do texto, foi possivel observar que o género cronica
tem como caracteristicas ser parecido com contar uma histéria, pode ser feito a
partir de fatos interessantes do dia a dia, ndo pode ser escrito, simplesmente, para
atender a um pedido, pois ndo € uma mercadoria, € a vivéncia do fato que torna
possivel escrevé-lo.

As crbnicas nao precisam necessariamente ser s6 humoristicas, “pode-se
escrever sobre tudo do mundo, do dia-a-dia, de memodrias, reflexdes, tudo!”. Por
iSS0, escrever crénica € viciante, emocionante, ainda que se saiba que ela pode nao
ser lida por ninguém, é falar do dia a dia, como um diario. Essas constatacoes

elencadas podem sofrer altera¢gGes por parte do aluno.
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Sugestdo 6, A visdo dos cronistas, de Gabriel Sugestao 6 —

Bocorny Guidott. A visao dos
cronistas

Figura 6 — Sugestéo de atividade — A visdo dos cronistas

“Procura-se um cronista”, li em um jornal rasgado qualquer. O papel estava deteriorado,
mas o titulo era legivel. Como veio parar ali? Jamais saberei. O que sei € que nada sei, sem ser
filosofico. Procuram um cronista. Procuram alguém para fazer Robin suplantar o Batman e que isso
faca sentido. O que desejam €& um torcedor do Brasil e da Argentina que ame as duas selegdes
incondicionalmente. Uma arte da conversacao maluca e aberta a amizades, portanto.

O cronista nunca se prende apenas ao seu proprio estilo. Adere a outros. Suas opinides sao
mascaradas e movem uma catarse para serem compreendidas. Convenhamos, em tempos de
necessidade desumana pelo pragmatismo, uma quebra com o protocolo vem como um alento,
fazendo as pessoas rir entre tragedias e gostar de coisas que jamais teriam imaginado.

Mesmo que nao faga sentido em um primeiro momento, o texto prevalecera como um
mosquito insistente no escuro, com seus barulhinhos de asas aterrorizando nossos ouvidos. Essa € a
funcédo da palavra: indagar, criar a davida, amolar para desenvolver pensamentos. Se o cronista
fornecesse uma ideia de cara, que graca haveria? Tudo que é dado nao tem o valor daquilo que &
conquistado.

O cronista deve desafiar a mente de seus leitores. Nao € uma tarefa facil e requer muita
habilidade na producéo dos sinais que serdo enviados. Mas com muito trabalho e leitura fica facil.
Vocé consegue, quem sabe, escrever um grande texto — ndo um texto grande — em minutos. Os
conceitos e as prosas vao saindo tao facilmente que vocé nota: nasceu para fazer aquilo. Ninguém
pode lhe tirar isso. Nunca.

Portanto, procuram-se cronistas. O espaco para divagar entre humor e soliléquios de razao
esta cada vez menor para que loucos do amanhé escrevam balburdias do passado. Desperte o tino
misterioso e divertido que ha em vocé. Escreva sobre a morte falando da vida. Beba uma cerveja
pesada afirmando que ela é fraca como agua. Saia do marasmo, pois o mundo €& colorido e cheio de
oportunidades. Definitivamente, procuram-se cronistas.

Fonte: Guidotti (2019)

Por meio da metalinguagem foi possivel inferir que crénicas sao publicadas,
geralmente, em jornais, € algo tido como inferior, mas possui muita grandeza, fala de
gualquer assunto, numa arte da conversagao maluca e aberta a amizades.

O cronista mascara suas opinides e move uma catarse (libertacdo psiquica
gue o ser humano vivencia quando consegue superar algum trauma como medo,
opressdo ou outra perturbacdo psiquica) para serem compreendidos, quebra o
protocolo, vem como um alento, faz as pessoas rirem entre tragédias e gostar de
coisas que jamais teriam imaginado, demonstra que tem algo a mais naquele fato,
‘como um mosquito insistente no escuro, com seus barulhinhos de asas
aterrorizando nossos ouvidos”.

As crbnicas tém a funcdo de indagar, criar a davida, amolar para
desenvolver pensamentos, nao deixar explicita sua reflexdo, usar as entrelinhas, ser
um desafio para os leitores, por isso escrevé-la ndo € tarefa facil, requer muita
habilidade na producéo dos sinais que serdo enviados, devido ao fato de serem
textos curtos com grande reflexdo e espaco para divagar entre humor e monélogos
de razdo. Essas caracteristicas sdo apontamentos ainda ndo concluidos, o aluno

pode verificar outras.
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Sugestdo 7, O frivolo cronista, de Carlos Sugestao 7 —
O frivolo cronista

Drummond de Andrade.

Figura 7 — Sugestéo de atividade — O frivolo cronista

Um leitor de Mato Grosso do MNorte (sic) escreve deplorando a frivolidade que ¢ marca
registrada desta coluna. Hoje ndo estou para brincadeira, e retruco-lhe nada menos que com a
palavra de um sabio antigo, reproduzida por Goethe em ltalianische Reisen. Vai o titulo em aleméo,
para maior forga do enunciado. Os que ndo sabemos alemac temos o malor respeito por essa lingua.
A frase @ esta, em porfugués trivial "Quem n&o se sentir com tutano suficiente para o necessaro e
atil, que se reserve em boa hora para o desnecessario e indtil". E o que fago, respaldado pela
sentenca de um mestre, endossada por outro.

E vou mais longe. O indtl tem sua forma particular de utilidade. E a pausa, 0 descanso, o
refrigério, no desmedido afd de racionalizar todos os atos de nossa vida (e a do préamo) sob o
critério exclusivo de eficiéncia, produtividade, rentabilidade e tal e coisa Tao compensatiria & essa
pausa que o indtil acaba por se tornar da maior utilidade, exagero que nao hesito em combater, como
nocivo ao equilibrio moral. Nao devemos cultivar o ocio ou a frivolidade como valores utilitarios de
contrapeso, mas pelo simples e puro deleite de frui-los tambem como expressdes de vida,

Mo caso mimmo da cronica, o auto-reconhecimento da minha ineficacia social de cronista
deixa-me perfeitamente tranquilo. O jormal ndo me chamou para esclarecer problemas, orientar
leitores, advertir governantes, pressionar o Poder Legislativo, ditar normas acs senhores do mundo
O jornal sabia-me incompetente para o desempenho destas altas missdes Contralou-me, & ndo vejo
erro nisto, por minha incompeténcia e desembarago em exercé-a.

De fato, tenho certa pratica em frivoleiras matutinas, a serem consumidas com o primeiro

café Este café costuma ser amargo, pois sobre ele desabam todas as afligfes do mundo, em 54
paginas ou mais. E preciso que no meio dessa catadupa de desastres venha de rolddo alguma coisa
insignificante em si, mas que adquira significado pelo contraste com a monstruosidade dos desastres.
Fode ser um pé de chinelo, uma pétala de flor. duas conchinhas da praia, o salto de um gafanhoto,
uma caricatura, o rebolado da corista, o assobio do rapaz da lavandena, Pode ser um verso, que nao
seja épico; uma citacdo Iterana, isenta de pedantismo ou fingindo de pedante, mas brincando com a
erudigdo; uma receita de doce incomivel, em que figurem cantabiles de Haydn misturados com aletria
e orvalho da floresta da Tijuca. Pode ser tanta coisal Sem dosagem certa. Munca porem em doses
cavalares. Respeitemnos e amemos esse nobre animal, evitando o excesso de graca. Até a frivolidade
carece ter medida, linha sutil que medeia entre o sormso e o tédio pelo excesso de tintas ou pela
repeticao do efeito

Mao pretendo fazer agui a apologia do cromista, em proveito préprio. Revindico apenas o
seu direito ao espaco descompromissado, onde o jogo ndo visa ao triunfo, a reputagdo, & medalha, o
jogo esgota-se em si, para recomecar no dia seguinte, sem obrigacdo de seqiéncia. A informacao
apurada, correta, a andlise de fendmenos sociais, a avaliagdo critica, tarefas essenciais do jornal
digno deste nome, nao invalidam a presenca de um canto de pagina que tem alguma coisa de ilha
visitavel, sem acomodacdes de residéncia Como vocé tem em sua casa um cdmodo ou pare de
comodo, ou simplesmente gaveta, ou menos ainda, caixa de plastico ou papel@o, onde guarda
pequeninas coisas sem utilidade aparente, mas em que 0% dedos e os olhos gostam de reparar de
vez em quando. os nadas de uma existéncia atulhada de objetos imprescindiveis e, ac cabo,
indiferentes, quando ndo fatigantes

Meu leitor {ou ex-leitor) mato-grossense-do-norte (sic), ndo me queira mal porque ndo
alimento a sua fome de conceitos graves, eu gue me cansei de gravidade, espontdnea ou imposta, e
pratico o meu namero sem pretensdo de contribuir para o restauro do mundo. O sabio citado por
Goethe me justifica, absolve e até premia Eu disse no comego que ndo estou para brincadeira?
Mentira; foi outra frivolidade.

Fonte: Andrade (2019)
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A partir da leitura, foi possivel elencar as seguintes caracteristicas do género
cronica: ndo é futilidade, é uma leitura que para ser entendida precisa ler as
entrelinhas, € Util para a pausa, o descanso, o refrigerante, pensar na vida, nossa e
do outro, na pausa, supostamente inutil, torna-se de grande utilidade, €& a
desocupacdao ou a futilidade com valores utilitarios, expressao de vida.

O cronista se sente impotente diante da sociedade, mas se acalma ao
escrever, ndo para esclarecer problemas, orientar leitores, advertir governantes,
pressionar o Poder Legislativo, ditar normas aos senhores do mundo, mas para falar
com o leitor. Escreve ciente que ndo salvara o mundo com suas reflexdes, apresenta
uma fala séria, esconde critica e humor.

As crobnicas, lidas de forma rapida, durante o café, entre todas as aflicdes do
mundo, no jornal, no meio de uma cachoeira de desastres, elas vém mudando a
direcdo, adquirindo significado pelo contraste com a monstruosidade dos desastres.

Qualquer assunto pode servir para cronica: um pé de chinelo, uma pétala de
flor, duas conchinhas da praia, o salto de um gafanhoto, uma caricatura, o rebolado
da corista, o assobio do rapaz da lavanderia etc., “pode ser tanta coisa! Sem
dosagem certa. Nunca porém em doses exageradas”. Deve ser evitado o excesso
de graga. “Até a futilidade precisa ter medida, linha sutil que medeia entre o sorriso e
o tédio pelo excesso de linhas ou pela repeticao do efeito”.

Geralmente, as crbnicas tém pouca duracdo, logo ficam esquecidas. Por
isso, no jornal, ocupam um espaco descompromissado, ndo quer ser destaque,
ganhar medalhas, quer cumprir sua fungéo, ndo precisam ter sequéncia. Cumprem
funcdo de analisar os fendmenos sociais, criticar, fazer valer sua presengca em um
jornal, ainda que ndo seja em lugar de destaque. E a utilidade, do que parece ser
inutil. Essas foram as caracteristicas inicialmente observadas pela professora, porém
apos os alunos se apropriarem do contetudo, eles poderdo fazer outros

apontamentos.

D SEGUNDO MOMENTO - Crbnicas e mapa conceitual (6h)

Este momento foi planejado em duas atividades. A primeira tem o objetivo
de: (a) Desenvolver a autonomia na busca por textos de cronistas da regiao; (b)
Observar os diferentes suportes (jornal — impresso ou digital -, livro, Facebook, blog

etc.) do género; (c) Perceber as diferentes tematicas que sdo abordadas no género.
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A segunda tem o objetivo de: (a) Conceituar de forma resumida as caracteristicas do
género; (b) Dar uma visdo subjetiva ao conteudo aprendido; (c) Possibilitar o
trabalho em coletividade; (d) Elaborar, em grupo, um mapa conceitual.

l

Atividade 1- Conhecer as peculiaridades
das cronicas e dos cronistas

Nessa ocasido, o professor deve explicar 0os objetivos da atividade, pedir aos
alunos para se juntarem em grupo, terem em maos a lista elaborada no momento
anterior e iniciar a pesquisa com foco nos autores regionais. Ela pode ser realizada
em computadores da escola, notebook, celulares pessoais, livros fisicos ou outros
materiais disponibilizados pelo professor.

Cabe ao docente, previamente, saber se ha cronistas locais e se ha
publicacdes nos jornais impressos. Caso haja, levar varios exemplares para a escola
a fim de ampliar o acervo da pesquisa. Outra possibilidade é convidar autores locais
para explanar sobre o género e suas peculiaridades.

Durante a pesquisa, o aluno deve observar os itens que ele ja possui na lista

e outros expostos a seguir:

Quadro 3 — Minha pesquisa

Iltem Caracteristica Descri¢cdo

1 Autor: Nome e cidade onde mora.

2 Tema: Qual o assunto da crbnica?

3 Veiculo em que foi publicada: | Livro, revista, jornal impresso ou digital, Facebook, Blog etc.
4 Tipo de leitor pretendido: Algum publico especifico ou geral?

5 O tom da escrita: Humor, ironia, poesia, critica, etc.

6 Funcéo social: Causa reflexdo no leitor? Qual?

7 Inspiracdo para a escrita: Qual fato do cotidiano inspirou o cronista?

8 Modo de escrita do texto O texto € em forma de dialogo ou narrativa?

9 Formalidade da linguagem: A escrita é mais formal ou menos formal?

10 Enredo: E um acontecimento, um episodio banal do dia a dia? Qual?

Fonte: Dados da pesquisa

Ao término da pesquisa/ou conversa com autores, a lista das caracteristicas

pode ser ampliada.

Atividade 2 — Construir
um mapa conceitual

Nesta atividade, dividida em duas etapas, deve acontecer a elaboracéo de

um mapa conceitual coletivo e outro em grupo. O docente, antes do processo de
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feitura da atividade, deve saber se os alunos ja possuem esse conhecimento. Ainda
que ndo seja 0 primeiro contato deles com essa estrutura grafica, que ajuda a
organizar conceitos, é essencial oportuniza-los a relembrar ou apropriar-se desse
novo aprendizado.

12 etapa: Para este momento, pode ser utilizada uma videoaula de
elaboracdo de mapas conceituais. Uma sugestéo € a exibicdo do video: Como fazer

um mapa conceitual*®

. ApOs a apresentacao, o professor complementa a explicacéo,
tira as possiveis duvidas e solicita aos alunos a elaboracgéo, coletiva, de um mapa
conceitual de crbnica. A lousa pode ser 0 suporte para fixar as caracteristicas do
género cronica. Cada grupo pode elencar dois aspectos diferentes e interliga-los ao
mapa conceitual. O docente da o suporte necessario para a construcdo desse
conhecimento. As listas preenchidas nas atividades anteriores podem servir de fonte
de pesquisa para o0s alunos.

22 etapa: Ao terminar de construir um mapa conceitual de forma coletiva, o
aluno, possivelmente, estard mais bem preparado para a execucdo da proxima
atividade, que consiste na elaboracdo de outro mapa conceitual, dessa vez, em
grupo, de até cinco integrantes, pesquisando as caracteristicas elencadas
anteriormente e usando a lousa como fonte de pesquisa.

Os mapas devem ser apresentados, preferencialmente, em cartazes e
posteriormente fixados em sala de aula. Assim que todos os grupos concluirem a
execucdo da tarefa, o professor solicita que algum representante, ou todos o0s
integrantes, como preferirem, explanem o entendimento do grupo para caracterizar o
género crénica. Dessa forma havera uma troca de conhecimentos e, possivelmente,

maior fixacdo de aprendizagem, ja que nenhum mapa seré igual ao outro.

D TERCEIRO MOMENTO - A aquarela da diversidade das falas T

Este momento foi realizado em uma atividade com duas etapas. O objetivo é
de: (a) Apresentar crbnicas regionais; (b) Distinguir as marcas da oralidade que se
encontram nas cronicas; (c) Inferir o efeito de sentido atribuido pelo cronista as
marcas da oralidade, a partir do processo interacionista; (d) Observar a importancia
do processo de interacdo na producdo de sentido das marcas da oralidade; (e)

Perceber que as crénicas surgem de qualquer assunto do cotidiano.

10 Disponivel em: https://youtu.be/F54SWctP7-E. Acesso em: 08 ago. 2019.
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Atividade 1 - Colorir
as falas do dia a dia

O terceiro momento deve ser um reencontro dos alunos com algumas
cronicas da pesquisa efetivada no segundo momento, (Anexo A). O professor, que
teve acesso as anotacbes dos alunos, leva para a aula, preferencialmente em
copias, no maximo quatro crbnicas, que eles leram e que evidenciam o uso das
marcas da oralidade.

12 etapa: No momento de aplicar a atividade, o professor convida os alunos
a se organizarem em grupo, de até cinco integrantes, e ler a cronica recebida. Apés
a primeira leitura, eles devem receber lapis de cor, giz de cera, ou marcadores de
textos, para pintar as expressdes que lhes sdo comuns na fala do dia a dia. Em
seguida, deve levantar hipéteses, por escrito, sobre o efeito de sentido que essas
marcas da oralidade apresentam dentro do texto, relacionadas aos seus
interlocutores dentro do contexto. Ao docente, compete deixa-los agir de forma
autbnoma, apenas esclarecer as duvidas que Ihe forem mencionadas.

Além das hipGteses sobre as marcas da oralidade, os alunos deverdo
preencher um questionario, para maiores detalhes, sobre a cronica lida. As

perguntas elencadas séo apresentadas no Quadro 4, a seguir:

Quadro 4 — Detalhes sobre a crbnica lida

1. Qual fato do cotidiano inspirou o cronista?

2. Esse fato é muito improvavel de acontecer? Por qué?

3. Quem sao as personagens envolvidas na crénica?

4. Os interlocutores da crénica permitem uma linguagem mais préxima da que utilizamos quando

estamos em um momento de descontracdo? Por qué?

Fonte: Dados da pesquisa

Concluida a primeira parte da atividade, a cronica, juntamente com as
suposicoes levantadas, deve ser passada a outro grupo e realizada a mesma tarefa
com o texto recebido. Sera feito dessa forma até que todos tenham feito suas
contribuicdes e esteja com a cronica inicial.

22 etapa: Apresentar de forma ampliada os textos que circularam entre os
alunos, um a um, seja em cartaz, manuscrito ou, preferencialmente, projetado no
quadro, para fazer as explanagdes, com a colaboracdo dos alunos, sobre quais sao

as marcas da oralidade e quais os seus efeitos de sentido.
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Essa atividade deve ser feita de forma minuciosa, instigando os alunos a
participarem, lerem as hiplteses levantadas e argumentarem sobre suas
suposicdes. A medida que o professor constréi os andaimes para que neguem/ou
comprovem os efeitos de sentido apontados, eles devem rever suas anotacdes

completando o Quadro 5, a seguir.

Quadro 5 — A aquarela da diversidade das falas

Efeito de sentido das marcas da oralidade

Marcas da oralidade Antes das explicacbes Apods as explicacdes

*acrescentar linhas, se necessario

Fonte: Dados da pesquisa

0]

QUARTO MOMENTO - Noticia: Crénica e Marcas da oralidade (6h)

Este momento foi planejado em duas atividades. A primeira tem o objetivo
de: (a) Constatar a subjetividade do narrador; (b) Detectar as diferencas entre os
géneros noticia e cronica (objetividade, formalidade da linguagem, foco narrativo
etc.); (c) Compreender o humor do texto aliado a reflexao; (d) Notar a importancia de
um titulo atrativo; A segunda de: (a) Localizar as marcas da oralidade; (b) Associar
marcas da oralidade aos seus efeitos de sentido; (c) Compreender o efeito de

sentido das marcas da oralidade.

Atividade 1 - A
metamorfose da noticia

Nesta etapa, o professor deve falar sobre a origem da palavra cronica, as
primeiras producdes em forma de comentarios pessoais, sobre uma ou outra noticia
do dia e o veiculo de publicacao, ressaltar a diversidade das tematicas dos jornais,
dai as caracteristicas das crbnicas, porém ndo deixar de esclarecer que a ela
incorporam-se outros assuntos nao noticiados.

Para prosseguir, a sugestao € o docente, de forma ampliada, seja projetado,
transcrito, em cartaz, banner etc., utilizar os textos (ANEXO B), do livro didatico de
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Cereja e Cochar, Portugués Linguagens, 8° ano, 2015, paginas 103 e 104™, para
realizar a leitura da noticia e, posteriormente, da crénica de Moacyr Scliar elaborada
a partir dessa noticia de jornal.

Apés estas duas contemplacbes de leitura o professor deve fazer,
juntamente com o0s alunos, uma exploracdo de modo detalhado acerca das
diferencas dos géneros, objetividade, impessoalidade e foco narrativo, além de
chamar a atencéo para o titulo, o quao atraente pode ser. Em seguida, argumentar a
respeito do assunto da noticia, algo que passaria despercebido pela maioria das
pessoas foi enaltecido pela escrita de um cronista, tornou-se um texto humoristico,
com fungéo de agradar, divertir o leitor, mas nao deixou de ser romantico, ainda que

seja 0 som de um carro.

Atividade 2 — Varal das
marcas da oralidade

Ao pensar na linguagem como um guarda-roupa, cada peca € adequada a
uma situacdo, a um contexto, o docente prepara um varal, sozinho ou com a
colaboracgéo dos alunos, com varios moldes, duplos, de pecas de roupa, recortados
a partir de folhas de jornal. Essas pecas devem funcionar como uma espécie de
bolsa, as extremidades dos moldes duplos devem ser coladas, restando apenas uma
pequena abertura no topo das pecas. Em forma de uma grande etiqueta, devem ser
fixadas as caracteristicas das marcas da oralidade possiveis de se encontrar no
texto.

Com o varal ja instalado, os alunos, em grupo, recebem cartdes com 0s
efeitos de sentido e buscam, no texto, preferencialmente, oferecido em coépias aos
alunos, exemplos que correspondam as caracteristicas das marcas da oralidade.
Assim que encontrar, transcrevem no cartao recebido e depositam na peca de roupa
com a etiqueta que julgar adequada. Em outras palavras, na peca de roupa esta
fixada a etiqueta “metalinguagem”, o grupo recebe o cartao escrito “facilita a leitura”,
sua missao € encontrar um trecho do texto em que isso acontece, um exemplo: o
homem ia medindo rua, estava bébado.

Depois que todos utilizarem os cartdes, o docente, com a ajuda dos alunos,

retira-os das pecas de roupas e, sem apontar autores das respostas, questiona 0s

! Essas leituras fazem parte das contempladas para o bimestre, no livro didatico que a turma utiliza.
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alunos sobre a adequacdo da associacdo realizada entre as caracteristicas das
marcas da oralidade, os exemplos do texto e a atribuicdo dos efeitos de sentido.
Vale ressaltar que, por ser um momento no qual o aluno é o protagonista da sua
aprendizagem, € de extrema importancia que o professor utilize esta situacao para
avaliar a assimilacdo do conteudo, de forma qualitativa.

O intento desta atividade € contemplar os itens expostos no Quadro 6, a

interlocutor

participantes da comunicacéo.

seqguir:
Quadro 6 — A roupa adequada a ocasido
Marcas da Efeitos Exemplos do texto
oralidade (cartéo recebido pelo aluno) (o aluno deve encontrar no texto)
(nome fixado nas
roupas)
Aproximar o | Favorece o envolvimento entre os | “MINHA QUERIDA DONA”, primeiro

enunciado do texto, letras mailsculas.

Metalinguagem

Facilita a leitura.

“‘objetos  inanimados, sem vida
prépria”, 1° paragrafo.

Repeticbes do
pronome de
tratamento vocé

D4 ao leitor a ilusdo de uma
realidade oral e de um desabafo
do radio.

“vocé”, utilizado vinte e trés vezes no
decorrer do texto, sendo 3 no primeiro
paragrafo, 2 no segundo, 5 no
terceiro, 2 no quarto, 4 no quinto, 3 no

sétimo, 3 no oitavo e 1 no ultimo;

Repeticbes de

Enfatiza a opinido do narrador-

“vocé esta enganada”, duas vezes, 2°

frases personagem. paragrafo.
A Tém a finalidade de refor¢car o | “minha  propria  existéncia”, 2°
Redundéncia ) .
sentimento do narrador. paragrafo.

Pronome obliquo

Traz leveza ao didlogo, € tipico da
oralidade.

“vocé me acariciou”, 3° paragrafo.

Palavra repetida
no diminutivo

Dentro dessa crbnica, declara um
aspecto negativo, revolta por ndo
fazer parte dessa vidinha.

“vidinha”, utilizada duas vezes no 5°
paragrafo, sendo na segunda seguido
de “partilhada. Amigas embarcavam
em seu carro. Amigos também”.

Informalidade

Linguagem utilizada em situac¢des
informais e corriqueiras

“La pelas tantas”, 5° paragrafo.

Opiniéo

Busca envolver o interlocutor,
exibe supostos pensamentos.

“vocé nao pode imaginar o sofrimento
que isto me causa”, 1° paragrafo.
‘mesmo porque vocé provavelmente

acha que radio sdo objetos
inanimados, sem vida propria”, 1°
paragrafo.

“tudo isso por causa do sofrimento
gue vocé me causou”, 8° paragrafo.

Envolver o leitor

Convida o leitor para a narrativa,

“Agora: o que poderia eu fazer?”, 6°

pede opinido. paragrafo.
Repeticao da | Exibir o “eu”, a valorizagdo e a | “radio”, utilizada trés vezes, 6°
palavra radio constatacdo da insignificancia. paragrafo.

Repeticbes de
palavras

Enfatizar caracteristicas do
narrador-personagem.

“ciumes”, trés vezes, 5° paragrafo.
“volume”, duas vezes, 7° paragrafo.
“siléncio”, duas vezes, 7° paragrafo.

Repeticéo do
pronome pessoal
“eu!!

Demonstrar a subjetividade do
radio.

“ ”

eu”’, utilizado
paragrafo.

trés vezes, 7°

Continua.
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Quadro 6 — A roupa adequada a ocasido
Continuacao.

Marcas da Efeitos Exemplos do texto
oralidade (cartdo recebido pelo aluno) (o aluno deve encontrar no texto)
(nome fixado nas
roupas)
Hipérbole Elevar sua qualidade de volume. Urqa avalanche de decibéis’, 7°
paragrafo.
Organizador da Revela uma breve pausa “E ai”, 7° paragrafo.
fala P ' “Ah, sim”, 7° paragrafo.
Repeticao da “desconfigurado”,  utilizadas  trés
palavra Acusacdo, em seguida aceitacdo. | vezes, 8° paragrafo.

“desconfigurado”

Aviso ao interlocutor, chamando-o | “Querida dona”, utilizada no ultimo

Ironia ~ .
para uma reflexao. paragrafo.

Fonte: Dados da pesquisa

Apos a explanacdo, o professor deve afirmar que, nesse texto, sem
dispensar as marcas da oralidade, como numa conversa face a face, o cronista fez
uma narrativa, provocou humor e reflexdo, envolveu o leitor, criou um texto literéario,

uma cronica.

D

[ QUINTO MOMENTO - Sesséao cinema e WhatsApp (3h)

Este momento foi realizado em duas atividades. Na primeira o objetivo € de:
(a) Exibir dramatizacdes de crbénicas de Luis Fernando Verissimo; (b) Comprovar
gue o assunto de uma cronica pode ser qualquer fato do cotidiano; (c) Demonstrar
que crdnicas podem ser construidas em textos dialogais; (d) Instigar a percepc¢éo do
humor e da reflexdo que as cronicas podem apresentar. Na segunda: (a) Ler textos
de WhatsApp em busca de marcas da oralidade e humor; (b) Selecionar textos de

WhatsApp para usar na producao de crdonica humoristica.

Atividade 1 — A crbnica
do dia adia na tela

As crdnicas selecionadas para esta atividade, sugestdo, seis, devem ser
apresentadas por meio de video para que os alunos possam perceber que se
assemelha a uma conversa face a face, que a linguagem é de facil entendimento,
gue o narrador/personagem causa humor e reflexao e, ao fim de cada exibicdo de
video, o professor deve instigd-los a comentar ou escrever suas percepgdes. As

perguntas a serem realizadas podem ser as sugeridas no Quadro 7, a seguir:
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Quadro 7 - Sugestdes de questionamentos

. Quais sao os assuntos das crénicas?

. Quais reflexdes séo possiveis perceber?

. Qual fato do cotidiano inspirou o cronista?

. Qual publico a crbnica pretende alcancar?

. O texto da crénica tem humor?

. A linguagem utilizada é parecida com a do nosso dia a dia?

Fonte: Dados da pesquisa

OO~ WN B

Na selecdo dos videos, o professor pode pautar-se em diversos critérios.
Para este estudo, a deciséo foi retratar um dos cronistas que se ocupou em escrever
Comédias para se ler na escola, Luis Fernando Verissimo, além de ser um escritor
expressivo de crbnicas, no dia 26 de setembro de 2019, completou 83 anos. Dentro
dessa perspectiva, elencou-se as cronicas dispostas no Quadro 8, a seguir, com 0s

respectivos links de acesso e o texto na integra (ANEXO C):

Quadro 8 - Sugestdes de crénicas em videos

Item Cronica Link de acesso

1 Aprenda a chamar a policia. | https://www.youtube.com/watch?v=fha5jkGbRBs.
2 Brincadeira. https://lyoutu.be/wQ6araG_jlc.

3 O lixo. https://www.youtube.com/watch?v=LXxRjootpy4.
4 A bola. https://www.youtube.com/watch?v=-

LS8ljmacwU&t=297s.

(¢)]

Exigéncias da vida moderna. | https://youtu.be/tuM3TDP9mM5E.
6 O homem trocado https://youtu.be/kuwKVHVIdCs.

Fonte: Dados da pesquisa

Atividade 2 — As situacoes
do dia a dia no WhatsApp

ApoOs as exibicdes dos videos, os alunos deverao ser estimulados a procurar
nos celulares pessoais ou nos computadores e notebooks, disponiveis na escola,
conversas de WhatsApp, com marcas da oralidade e humor, além de reflexdes que
podem ser retiradas dos textos. Dentre o material de pesquisa, o aluno ira selecionar
uma conversa que |he sirva de inspiragédo, base para sua producédo textual, na qual
ele consiga identificar e usar as marcas da oralidade, de acordo com o sentido que
queira dar a sua cronica humoristica.

A seu critério, o professor, antes do aluno efetivar a pesquisa, podera

apresentar algumas imagens, apontar as marcas da oralidade e, de forma oral,
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exemplificar como seria uma crbnica escrita, a partir da imagem visualizada. O
objetivo € que o aluno entenda a necessidade de ampliar o contexto, verificar o
tempo de duracdo da histéria, ndo muito extensa nem curta demais, se precisar,
inserir outras personagens, pensar em um titulo atraente, e ndo, apenas, reescrever
a conversa.

As imagens expostas aos alunos podem ser as seguintes:

Figura 8 — a) Procurando emprego na fenda espago-tempo? b) Jon Snow Morreu c) Obrigado, amigo

{ Conversas Vaga Y90Op5a0, 12 . Ma&e, jon snow morreu = Brother por favor me busca aqw no
e — bl t bar da brahma to muito bébado e me
Eu to interessada Quem eh esse ? E a familia R perdi da galera ot
ual o horario? ; o e 3 - R s\ !
2 dele. ? Tadinho & @ @ Perdi minha carteira ndo da pra pegar
Sao, manha das 7 as 17, com : Py taxi mano
uma hora e meia de almogo, Ele nao sabia nada.. A familia 2 PR NSNS N A o >
E noite das 14:00 as 22:00 com dele tbm morreu quase tudo.. Mano tu é muito sem juizo. Tava
uma hora de almogo « Foda ne W . quase dormindo seu inseto. To indo
" ; Faz uma oragao tais e oferece . 2
Mas eu preciso fazer os dois fud ; 3 g y -
horarios ?2? SEHEA 52616 PIoCSct du 5¢] E| brother]a to em casa ndo precisa
X : me buscar mais ndo 2
Isso, voceé trabalha das 7 as 5 da Hahahaha é da série de Game - s
tarde, volta no tempo e trabalha =
' f Th | @
das 2 as 10 da noite v ofEhiries, ool 8 24
x e Ridicula vai estudar p passar 5 §
a ta, e puxado né, qual salario? em calculo que vc ganha Eu que te busquel e deixei na sua
mais I % casa carniga. Kkkkkkijkk 23:00

Fonte: Plataforma Buzzfeed (2019)

Figura 9 — a) Amigo sincero € outra coisa b) Nem tudo é o que parece

» ignorar
digitando...

Oi tudo bem
Nao to interessada
Vc e a moca da padaria ne

E dai?

PRyl

Tu n vai fazer nao né?

|7 isso sou eu
- 2 -

Ta me devendo 75 centavo
de troco

Fonte: Plataforma Buzzfeed (2019)

SEXTO MOMENTO - Conversas e Cronicas (3h)

Este momento foi realizado em uma atividade. O objetivo é de: (a) Produzir
cronicas humoristicas, considerando sua adequacéao as propriedades do género; (b)
Ser capaz de reconhecer a importancia do titulo de um texto; (c) Pensar no publico
alvo do blog e midia de circulagéo; (d) Usar adequadamente os efeitos de sentido

pretendidos no texto através das marcas da oralidade.



178

Atividade 1 —
Eu sou cronista

Apbs diversos momentos de aquisicdo de conhecimento, o aluno, de forma
individual, escrevera sua crbnica. Antes da escrita, ele deve planejar o que fazer, ver
a imagem, impressa ou no celular, que lhe servird de base, pensar no modo de
colocar em prética todos os entendimentos adquiridos, a respeito do género e,
durante o processo de producao, avaliar os itens sugeridos, a seguir:

Quadro 9 — Itens a serem observados no processo de escrita da cronica

Item Caracteristica Descricdo

1 Titulo: Interessante

2 Tipo: Humoristica

3 Funcao social: Causar reflexado

4 Crobnica: Pessoal (subjetiva)

5 Finalidade: Divertir (é risivel)

6 Inspiracdo para a escrita: Conversas do cotidiano em WhatsApp

7 Marcas da oralidade: Efeitos de sentido adequado ao planejado
8 Linguagem: Aproximar o leitor

9 Publico alvo: Internautas, em geral

10 Veiculo de comunicacéo:

Blog

11 Foco narrativo: Narrador personagem ou observador
12 Personagens: Interligados na acdo

13 Enredo: Como, onde e quando aconteceu o fato
14 Elemento surpresa: Algo que cause humor

15 Desfecho:

Cbmico, engracado

Fonte: Dados da pesquisa

O quadro sugerido deve estar exposto para o aluno, seja impresso, em
cartaz, transcrito na lousa, projetado etc., o importante € que ele seja uma fonte de
pesquisa, auxilio para a producdo. Os mapas conceituais, construidos no segundo
momento, fixados nas paredes da sala de aula, também sdo itens a serem
consultados, a depender da necessidade do aluno.

Ao professor, compete auxiliar os alunos a medida que for solicitado e, ao
final da execucdo das atividades, recolher as producfes. Posteriormente, deve
corrigir todos os textos e fazer anotacgdes, de forma clara, que estimulem e norteiem
o0 aluno a melhorar sua producao, enfim, a ter um crescimento intelectual decisivo no
exercicio de suas vidas. E essencial que o docente n&o haja como um corretor de
Word, ndo confunda conhecimento ortografico com competéncia linguistica.

O professor, a seu critério, e contextualizado na realidade escolar que esta
inserido, pode solicitar aos alunos que, ao invés de entregar as cronicas

manuscritas, encaminhe via e-mail, Facebook, Instagram, Bluetooth, WhatsApp etc.
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Uma vez adotado os meios digitais para a entrega do texto produzido, o professor
precisa ter certeza de que todos 0s alunos possuem 0s requisitos necessarios para a
execucao da atividade e, se for preciso, providenciar meios eletrénicos para colocar
a disposicdo dos que ndo dispbéem do recurso. Agindo dessa forma, o docente
oportuniza o aluno a usar a escrita digital, um dos meios mais utilizados, na

atualidade, pelas pessoas para se comunicarem com textos escritos.

SETIMO MOMENTO - Minha cronica (6h)

[c—

Este momento foi planejado em uma atividade. O objetivo é de: (a) Corrigir e
aprimorar as producdes realizadas; (b) Adequar as marcas da oralidade aplicadas a
modalidade escrita das cronicas humoristicas; (c) Reescrever o texto produzido,
cronica, tendo em vista as caracteristicas do género e os efeitos de sentido
pretendido; (d) Autoavaliar a crénica produzida.

Atividade 1 -
Revisar, reescrever
cronicas e autoavaliar

Esta atividade demanda uma carga horaria extensa, 6 horas, duas etapas,
visto que, possivelmente, os alunos necessitardo de intenso auxilio, somado a isto,
tem-se a realidade de ser apenas um professor para, geralmente, mais de trinta
alunos. Ainda que as anotac¢fes no texto tenham sido claras, objetivas, para alguns
alunos ndo serdo suficientes, outros detalhes minuciosos precisardo ser
esclarecidos, demonstrados como se faz. Dai a importancia de o professor deixar
que eles se ajudem, sentem em duplas, trios etc. Tudo em nome de uma
aprendizagem significativa, nada de ambientes tradicionais, alunos em fileiras, sem
saber o0 qué e como fazer.

12 etapa: Ao receber a crbnica produzida, o aluno deve ler, atenciosamente,
as anotacdes do professor e, a partir delas, com a colaboracdo dos colegas, lendo
outras cronicas, conversando com o professor, fazer cortes, acréscimos, ajustes, em
sua producao, reescrevé-la ou, a critério do professor, digita-la.

O processo de reescrita pode acontecer novamente, a depender dos
obstaculos encontrados. Esse pode ser feito em sala de aula ou pelos meios

eletrbnicos adotados para envio das producdes.
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22 etapa: Em data posterior, apds o/os processo(s) de reescrita do texto, o
professor entrega novamente a producdo do aluno, preferencialmente impressa,
caso tenha sido adotado os meios digitais, juntamente com um questionario de

autoavaliacdo da producdo, seguindo os itens sugeridos no Quadro 10, a seguir:

Quadro 10 — Questionario autoavaliativo

Iltem Pergunta Resposta

1 O meu texto € uma crdnica? Por qué?

2 O objetivo era escrever uma cronica humoristica, a partir de uma
imagem de WhatsApp, para ser publicada em um blog, usando
marcas da oralidade de acordo com os efeitos de sentido pretendidos
dentro do texto, no contexto. Eu consegui o que pretendia? Por qué?
3 A linguagem utilizada aproxima o leitor? Por qué? Se possivel,
comprove com trechos do texto.

4 Qual a finalidade da minha crénica?

5 Qual o publico alvo da minha crénica? Por qué?

6 Meu texto estd adequado ao veiculo de comunicacéo (Blog) a que se
destina? Por qué?

7 Meu titulo esta de fato interessante? Por qué?

8 Minha crénica é humoristica? O que causa humor nela?

9 Quiais reflexdes podem ser retiradas a partir da leitura da minha
cronica?
10 | Quais séo as marcas da oralidade no meu texto? Qual o sentido de
cada uma dentro do texto, no contexto?

Fonte: Dados da pesquisa

OITAVO MOMENTO - Somos “blogueiros” (3h)

Nesta etapa final deste estudo, foi desenvolvida uma atividade em duas
etapas com o objetivo de: (a) Utilizar computadores, notebooks, ou celulares,
recursos eletrénicos, para digitar os textos produzidos; (b) Empregar as ferramentas
do Word para formatar e editar adequadamente as cronicas; (c) Criar um blog; (d)
Personalizar o blog com nome, aparéncia e estilos decididos coletivamente; (e)

Publicar as crénicas no blog.

Atividade 1 —

Criar blog — digitar —
publicar crénicas

Esta atividade incluiu duas etapas e pode ser realizada de modo
diversificado, depende da forma como o professor recebeu o texto dos alunos e da

disponibilidade de computadores na escola.
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12 etapa: No momento de criar um blog para a turma, algumas situacdes
devem ser previamente pensadas e organizadas. Primeiramente, o professor deve
decidir quem tomara frente desse processo, quem dentre os alunos demonstra maior
habilidade para executar tal tarefa, caso nenhum tenha esse conhecimento, cabe ao
docente assumir essa atividade, juntamente com as decisdes dos alunos.

Quando se opta por criar um Blog coletivo, para fins pedagdgicos, €
indispensavel saber que existem diversos métodos para obter um, cabe ao docente
escolher o que julgar conveniente e mais adequado ao objetivo proposto.

A sugestdo deste estudo, para iniciantes no assunto referente a Blogs é:
primeiramente, criar uma conta Gmail e associa-la aos servicos do Google; Depois
de concluida essa etapa, faca login no Blogger, apés, a esquerda, clicar na seta para
baixo, em seguida, outro clique em “novo blog”, em seguida, digite 0 nome sugerido
pela turma, escolha o endereco eletronico, um modelo e finalize a atividade clicando
em “Criar blog”. Pronto, agora € so inserir as publicagdes. Vale ressaltar que a senha
deve ser do conhecimento de todos.

22 etapa: Os alunos, com suas crbnicas, revisadas e reescritas, devem
digita-las diretamente no Blog, ou, caso ja estejam digitadas, basta copiar (Ctrl + C)
e colar (Ctrl + V). Nao sendo suficiente o nimero de computadores, notebooks e
celulares, para a demanda dos alunos, eles podem se reunir em grupo e eleger um
aluno que faca essa atividade com maior destreza. O professor também pode
colaborar nessa etapa. E importante que, assim como previamente combinado,
escolha-se um pseuddnimo para o autor de cada cronica.

Concluida as digitacdes e publicacdes, os alunos, em casa ou na escola,
podem editar o que foi publicado, compartilhar em suas redes sociais, responder aos
comentarios que por ventura surgirem, enfim, atender as demandas de seus
interlocutores, confirmar que ninguém escreve para ninguém e que todo texto resulta

de uma interagao verbal.
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ANEXO A — Atividade 1 — Colorindo as falas do dia a dia

A REDE SOCIAL (RENATO GOMEZ)

Era um cara comum, possuia seus anseios e suas frustracdes, e em média estava sempre
de bom humor. Gostava de ler (&, talvez ndo fosse tdo comum), assistir filmes e ouvir musica. Nao
fazia muito sucesso com as garotas. Tinha um emprego razoavel. Enfim, levava sua vida com animo,
mas sentia que precisava desenvolver mais os relacionamentos. Levado pela moda digital, em vez de
sair e procurar atividades para conhecer novas pessoas e aumentar seu ciclo de amizades,
melhorando sua vida social, resolveu comprar um notebook e assinar uma internet dessas de moldem
3G (que nunca séo 3G).

Em 27 de setembro de 2013 Fulano de Tal entrou na rede social.

Comecou a adicionar todas as pessoas que conhecia de vista, 0s poucos amigos que tinha,
a familia (inclusive os parentes mais distantes). Em pouco tempo ja possuia 1000 amigos na rede
social. Recebia convites de jogos, de eventos, até conversava com alguns pelo bate-papo. Muitas
vezes cruzava com alguns deles na rua e nem sequer lembrava dos fortes lacos de amizade que
estabeleceram entre curtidas, comentarios e compartilhamentos de status.

Fulano de Tal curtiu o status de Beltrano de Tal

Fulano de Tal compartilhou a atualizag&o de status de Beltrano de Tal

Fulano de Tal comentou a foto de Beltrano de Tal

Entre uma hora de trabalho e outra acessava a rede social pelo celular, postava frases de
efeito, frases de pensadores, as notificacbes em sua pégina borbulhavam, cada vez mais amigos
adicionavam-lhe.

Solicitagdes de amizade 125 - Bate-Papo 10 — Notificacdes 159

Possuia amigos de todos os tipos. A religiosa que postava passagens biblicas o dia todo e
na calada da noite postava fotos seminua. O revoltado sem causa que postava contra o sistema o
tempo todo de dentro de seu quarto climatizado com tudo pago pelo

papai. Os que s6 entravam na rede social para mandar convites de jogos. Os comerciantes
gue postavam seus produtos. Os atletas que postavam sua malhagédo periddica. Os artistas postando
sua arte e seu egocentrismo. Os “posta tudo” que postam até quando vao ao banheiro. Os culinarios
e seus pratos de comida. Foi quando conheceu uma menina e de todo resto ele se esqueceu.

Fulano de Tal comegou uma amizade com Sicrana de Tal

Conversavam por horas pelo bate-papo. Ela curtia todas as postagens dele e vice-versa.

Fulano de Tal comegou um relacionamento sério com Sicrana de Tal

Quando se encontravam pessoalmente eram timidos e acabavam conversando pelo bate-
papo da rede social através do celular. Ali um de frente com o outro como se ali ndo estivessem. O
contato fisico era quase nulo. Mas os Check-ins eram muitos.

Fulano de Tal esta com Sicrana de Tal em Barzinho da Cidade

Sicrana de Tal foi marcada na foto de Fulano de Tal em Shopping da Cidade

Na rede social o namoro ia de vento em polpa. Até que algumas postagens de outros
fulanos para a Sicrana comecaram a incomodar o Fulano de Tal. E um dia, enquanto ela foi ao
banheiro em uma lanchonete, ele resolveu mexer no celular dela.

Sicrano de Tal disse: oi gatinha!

Sicrana de Tal disse: oi lindo!

Sicrano de Tal disse: posso passar ai mais tarde?

Sicrana de Tal disse: pode sim...

Sicrano de Tal disse: e seu namoradinho, ndo vai ta ai nao?

Sicrana de Tal disse: ndo... ele s6 vem aqui no fds...

Sicrano de Tal disse: hum blz...

Sicrana de Tal disse: t6 louca de saudade...

Sicrano de Tal disse: eu também gata...

Sicrana de Tal disse: rsrsrsrs

Sicrano de Tal disse: combinado entdo...

Sicrana de Tal disse: blz...

Sicrano de Tal disse: bjus na boca!

Sicrana de Tal disse: bjux...

Clicou no botdo Excluir Conta e se suicidou de sua vida social. Ou, quem sabe, talvez agora
ela comece...

Fonte: GOMEZ, Renato. Crénicas do Velho Porto. 12 edigdo. Porto Velho: O Autor, 2016.
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O “ESTUPRO" DE NEYMAR, O "NACIONALISTA" (Arimar Souza de S4)

N@s, brasileiros, adoramos futebol. Tanto que no imaginario popular construimos idolos
como Zizinho, Garrincha, Pelé, Zico, Ronaldo fenémeno, Ronaldinho Gaucho, Rivelino, Tostéo,
Romario e, ja faz alguns anos, o Neymar Jr.

Neymar, garoto de dribles cortantes, cacado nos campos como um animal em fuga, mas
que nas raias das quatro linhas, navega ao lado de Deuses dessa arte, como Pelé, Maradona,
Ademir da Guia, Lionel Messi, entre outros, fazendo gols de placa e maravilhando multidées pelo
mundo.

E desse ente, insigne majestade do mundo da bola, que vou me ocupar hoje, nesse espaco,
com o fito de também dar um pitaco nesse episédio lamentavel que ganhou o mundo, uma transa mal
sucedida que virou caso de policia.

Nesse passo, € bom que se faga justica: Neymar €, acima de tudo, um nacionalista
convicto: trocou o caviar e o champanhe francés, que poderia estar degustando no siléncio, pelo
barulho do churrasco brasileiro, mas deu com os “burros n’agua”. Vida que segue!

Se analisarmos friamente os fatos, vemos que o né goérdio da questdo esta na origem, na
"formatacdo"” dos craques. Senao, vejamos:

Descoberto o talento, a énfase dada pelos cartolas é apenas de burilar os novicos
descobertos para a arte da bola, deixando-os & mercé na arte da vida. Nao ha uma preocupacgdo com
a formacéo intelectual dos atletas. Eles entram na escolinha de futebol sem experiéncia e, como 0s
soldados, sdo engajados nos exércitos para guerrear; moldam-se como 0s combatentes para a
guerra e, muitas das vezes, sucumbem em meio as batalhas.

Triste! N&o ha, assim, uma liturgia de ensinamentos para a vida, sendo para ser artilheiro da
guerra futebolistica. Nao ha, em absoluto, a preocupacdo com o atleta enquanto ser humano. A ideia
€: "cria-se uma fera para os embates de 90 minutos com sucesso", sem levar em conta 0 seu
arquétipo humano, de hormdnios, relacdes e interesses familiares, planos de vida, etc.

De repente, chegam as idades e la se vao os de 18, de 20 e 30 anos e a rotina € a mesma
na concentragdo: esquema de jogo, transferéncias de um porto para outro, reunides, importando
sempre uma submisséo invisivel e insuportavel a vitéria.

Produtos nacionais dessa estirpe o Brasil ja produziu muitos: de Mané Garrincha e sua Elza
Soares, a Ronaldinho Galcho, nas interminaveis farras nos dias em que escapava, as vésperas do
jogo, das apertadas correntes das concentracdes. O que dizer de Romario?

Nessa atual fornada, quem néo lembra de Ronaldo Fendmeno, com "seu" travesti nos
bordeis do Rio de Janeiro e, agora, Neymar, ofuscado com o dinheiro, a fama e as luzes de Paris, a
se encantar com os olhos azuis de uma “maria chuteira” brasileira, como escape da tragédia que o
destino Ihe impds, como um servo de um maligno sistema de interesses econdmicos e sociais:
Econdmicos, enquanto se registram as cifras que lhe sdo pagas como idolo dos Estadios. Sociais,
enquanto lider dos nossos jardins mitoldgicos dos gramados, das massas que se juntam em torno de
si, pelo inconsciente coletivo do grito de gol.

O episbddio com a jovem e esperta modelo, dir-se-ia em uma analise um pouco cinica dos
fatos, ndo passa de um impulso juvenil do jovem e "poderoso” rapaz solteiro, macho na esséncia, isto
€, um homem preenchido de horménios até o “talo”, ungido de vaidade pelo seu proprio nivel de
percepcao da riqueza, que vai em busca de uma mulher que lhe convém, mesmo que ela esteja no
fim do mundo.

Essa forca descomunal do sexo ultrapassa o raciocinio, o senso comum, submetendo o
homem e seus valores a submissao do mais irrefredvel dos desejos: A tentacao.

Neymar e outros meninos, curvados a vergasta de um sistema futebolistico de resultado,
fazem parte de um seleto grupo de alienados do sol - do grande sol que pertence aos homens, ricos,
pobres, cegos, brancos, amarelos, mas que ndo pertence aos atletas de elite que, como 0s
gladiadores de Roma, sdo utilizados apenas, a peso de ouro, para servirem aos espetaculos, ao
grande "circo" onde as torcidas gritam seu nome diante do gol e das jogadas geniais, mas furiosa,
aos urros, pede sua saida pela porta dos fundos quando ele "pisa na bola".

O gladiador matava o adversario na arena, o jogador mata o adversario fazendo gol, mas
também pode morrer diante da torcida "justiceira".

Isto tudo para dizer que, do ponto de vista humano, ndo podemos julgar 0 menino Neymar,
o0 Neymar do Paris Saint-Germain e da Selecdo Brasileira, que tem peso de ouro como atleta, mas é
fragil como uma folha seca ao vento, quando o assunto € um “rabo de saia”: uma ninfeta "made in
Brazil", safada, sedutora, eloquente e tarada, quando oferece a maga do amor. Propagandeia que
vale por quatro.

De qualquer sorte a acusacédo é grave, lamentavel, e fragilizou o espirito do atleta, sendo
esta, e ndo a contusao, o inequivoco motivo de ele estar impedido de disputar a Copa América.
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Quem nunca pecou que atire a primeira pedra. Faz-se mister, portanto, que se entenda que
isto faz parte do cotidiano de "homem e mulher", nesse espa¢o sem evangelizagcdo do mundo virtual,
onde a distancia converte-se, em um segundo, numa foto (nudes), no WhatsApp, no Instagram e no
Facebook.

Que Deus se apiede dele e a imprensa possa livra-lo do bombardeio, posto que os paises
se constroem com homens e livros, mas os heréis sdo formatados no inconsciente coletivo, como
Neymar se fez.

Chega de destruir os herois de nosso tempo, principalmente em nosso solo, onde os anti-
heréis germinaram e germinam como gafanhotos em lavoura de milho, nos campos da corrup¢ao
brasileira.

Respeitemos o Craque, 0 nosso pequeno heréi genial nos gramados, dando ao episédio
apenas o registro de uma aventura malsucedida, posto que com a pessoa errada, no mundo do amor.

Afinal, caindo no campo ou tropecando na fruta proibida, o moleque é bom de bola e fara
falta na Copa América, deixando a esperanca mais apodrecida, em todos nds brasileiros, de levantar
0 caneco e celebrar a vitéria do futebol arte.

PAZ AO GAROTO, JUSTICA A EMBOSCADA!

AMEM!

Fonte: http://www.rondoniaovivo.com/geral/noticia/2019/06/08/cronica-de-fim-de-semana-o-estupro-
de-neymar-o-nacionalista-arimar-souza-de-sa.html.

O APARTAMENTO (JEFRSON SARTORI)

Seus olhos inspecionam melancolicamente méveis que lhe contam histérias carregadas de
emocoes, palavras, eventos, lembrancas de tempos idos que talvez Ihe firam a alma velha e cansada.

Aluguei um apartamento parcialmente mobiliado, ato que a cada vez vou criando mais
obstaculos, talvez porque a idade vai fazendo de nés pessoas desnecessariamente exigentes com
coisas sem nenhum sentido. O que mais precisa um homem sendo um teto para abrigar-se, uma
cama para reclinar a cabeca e um bocado de pdo e 4gua para suster-se? Nao foi precisa esse 0
conselho de Cristo? Mas eu falava do apartamento que aluguei e 0 que me atraiu é ser um local
tranquilo, um bairro bem arborizado e por isso sombras nas calcadas que andarei nos dias quentes e
frios.

Enquanto tento ajeitar minhas caixas de livros, embrulhos de roupas, lougas, utensilios,
moveis e quinquilharias de toda sorte, tenho a presenca do dono, um senhor velho protegido atras
das muralhas de seu bigode, que insiste em listar com énfase de comercial de tv as muitas benécias
que adquiri com o direito de usar o apartamento. S6 ndo me faz sentido o porqué ele insistir em
destacar as qualidades de um imével depois de eu haver alugado por tempo razoavel e nédo
demonstrar nenhum traco de arrependimento. Da janela ele aponta entusiasmado para o mercado e a
farmacia que ladeiam um posto de combustivel, doutro lado — também sob a precisa mira de seu
dedo — anuncia a presenca da sorveteria e da praca da cidade que segundo ele “nas tardes de
domingo fica cheia de mocas bonitas” e recolhendo as maos para os bolsos liquida a ideia: “Um
homem jovem como o senhor arrumara rapidamente uma namorada bonita, vai ver!” Sé consigo
formular um pensamento: “Que puxa...”

Suas palavras perdem a tal énfase comercial e assumem a seriedade de um documentario
sobre Auschwitz. Eu o evito, fixo atencdo em embrulhos de roupas porque jA me preocupo em sair
par comer algo no final da tarde e por isso nego-me a examinar como ele gostaria, o detalhe de cada
coisa, minha indiferenga vagamente o ofende. Para ele sou um estranho que ele lamenta no fundo de
sua alma que vai morar em seu apartamento com suas coisas; um intruso que paga o direito de ser
intruso, 0 mais antipatico dos intrusos. Ele aponta uma mesinha de centro incomodissima e brega.
Tateia longamente o quadro em Oleo sinistro e escuro que meterei num armario qualquer
desprezando a pretensa beleza que ele vé. Pobre homem, talvez nunca tenha visto a vivacidade do
amarelo que Van Gogh trouxe ao mundo, ou as paisagens de Monet. Uma pequena estante vertical
com frente de vidro habitada por uma infinidade de cacarecos inlteis tento fazé-lo levar, sem
sucesso. HA um simpético espelho quadrado que diariamente recebera a visita de minha cara e
talvez presencie habitos que me faca parecido com esse velho quase rouco.

Ele vai-se. Meu silencioso e solitario espanto € que este senhor ndo fez nenhuma mencéo
ao que de maior valor tem seu imovel; a vista para a praca que esta repleta de belissimas arvores
que se langcam com enorme veeméncia para o alto num impulso de chama verde, estaticas, exaticas,
explendendo em beleza! Sou um homem confuso e distraido; ndo sei se sonhei ou se sonhei que
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sonhei com criangas a brincar naquelas sombras. De qualquer modo recolho as roupas que usarei
logo mais, posiciono a carteira e as chaves em facil acesso e me dirijo a um revigorante banho, mas
nao sem antes ser lembrado com uma canelada, que agora tenho uma mesa de centro, no centro de
meu reino.

Fonte: https://www.newsrondonia.com.br/noticias/o+apartamento+por+jefrson+sartori/110744.

MULHERES! ... CHEGUEI (Conftcio Moura)

O inferno astral da mulherada é o “pneuzinho” de lado. Quando nao é este o fantasma, o
horror ainda maior é a gordura depois da gravidez. E ndo para por ai, vem a maldi¢do da celulite. O
extraordinario prazer de comer bem, quem nao gosta de doce, chocolate, farofa, lasanha, pizza e
bolo recheado? Claro, nem precisa de resposta.

Amanha, dia 8 é o Dia Internacional da Mulher. Eu fico puto da vida com esta imensa
discriminacdo com os homens. Bem que poderia ser o Dia Internacional dos Homens. Coitado de
nds. Cada dia mais pra baixo. E a mulherada sobe, com for¢a total, arrepiando tudo, e os homens
iguais a cachorrinho de madame, indo atras, ndo tardara se ver na rua, mulher puxando homem na
coleira e o bichinho ali, mansinho, grunhindo humilhagdes, rau.. rau... Mas, obedientes para sempre.

Mulher hoje em dia mulher trabalha mais que homem. Pode até ganhar mais. Ocupa espacgo
no mercado, é gerente de loja, empresaria, juiza de direito, promotora de justica, varre rua, luta dia e
noite, tem homem, que ndo aglienta o tranco, pede arrego, e fala — “querida, vocé pode deixar, que
eu fico em casa e cuido dos meninos”.

E o danado muda de tom, assume geral, que a mulher é mais forte — pega forno e fogao, e,
por incrivel que pareca deixa a casa lustrando. Quem diria! Macho brasileiro, que até matava mulher
no tiro e no juri era absolvido com argumento de legitima defesa da honra. Vai palhaco, fazer Isto
hoje em dia, vai e aguarde o panelaco na porta do forum pedindo e clamando por pena méaxima. Vai!
Porque la dentro tem uma juiza cocando as méos para lhe mandar pro xilindrd para resto da sua vida.

Mulherada, parida, sofrida, maezona de leite, que depois do desmame fica de autoestima
baixa, comprando sutid especialmente forte, puxantes pra cima,, recheantes, assim querendo ser,
mais ou menos uma artista global. E que sai por ai, sondando o pre¢o da cirurgia plastica, porque
assim ndo da, ndo sou mais a mesma. Sabe como é que é mama empinada é também equipamento
de primeira categoria da sexualidade feminina. Tem gente por ai que diz que mama é 6rgédo sexual
mais importante. Sera?

Mas, amanha é o Dia Internacional da Mulher, nem sei o que falar que ndo seja da Lei Maria
da Penha, da Delegacia de Mulher, da licen¢ca maternidade de seis meses, do grito de guerra para
acabar com a menstruagdo, pensando bem, é tremenda sacanagem da natureza esta bendita
menstruagdo, virgem Maria, porque sO elas menstruam? Porca, cabra, vaca, galinha, minhoca ndo
tem estas “regras” mensais, que benditas ou malditas incomodam pra burro, e ainda me vem alguns
meédicos me dizerem que tudo isto é fisiolégico. Mais do que justo dizer em brado universal — Abaixo
a menstruacdo! Que deixem de agora pra frente os homens com este peso, se ndo por toda vida, ao
menos por 1 més.

Dr. Elsimar Coutinho, médico ginecologista da Bahia, tem farta literatura sobre a mulher e a
menstruacdo — “menstruagéo, a sangria indtil; vivendo sem regras e sem TPM”. Segundo ele, mulher
inteligente ndo menstrua.

Nesta semana que todo mundo quer falar da mulher, das suas virtudes, beleza,
competéncia, trabalho duro, sexo, cirurgia plastica, saldo de beleza, esmalte, batom, depilacéo, parto
sem dor, cosméticos. E isto ai e muito mais. S6 tem uma coisa que admiro extraordinariamente e falo,
com toda certeza, tenho muita inveja delas - da capacidade de se torturar.

Verdade!

Mulher se tortura numa boa. Aonde vocé vai? Ela responde — vou pro saléo fazer depilacéo.
Assim, de cara limpa, achando gostoso... Vou pra depilacdo! Pra mim depilagdo com cera quente,
nada mais é do que a sala vip do inferno. Elas ndo pensam assim. Nao sentem dor. Acham até bom.
Aquela dorzinha de repetente. E a outra, a carrasca torturadora, feliz da vida, mostra a tira de pano
cheinha de pélo. E ainda diz — Ta vendo ai?

N&o vou falar aqui hoje da vida desgracada de milhdes de mulheres pobres, lascadas da
breca, cheias de filhos, sem maridos, sem amantes leais, quem tem que se virar por ai, de qualquer
jeito, para por arroz e feijao na boca dos filhos. Nao vou falar aqui das milhares delas que nédo fazem
pré-natais, nem exames preventivos de cancer e que ndo se cuidam direito e terminam pegando a
AIDS. N&o vou falar aqui daguelas moram de favor, no fundo das casas dos outros e que ndo tem a
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menor condi¢ao de ter uma casa propria. Nao vou falar aqui de milhdes de outras que se matam no
trabalho e que n&o tem tempo para o amor. N&do vou falar aqui das meninas de dez anos pra cima
que se engravidam e que pensam que o filho é uma boneca. Nao falar aqui das milhares de mulheres
do Brasil e do mundo que sabem nem ler nem escrever e que por isso ndo tem acesso a um trabalho
com carteira assinada.

Ah! Mulheres vocés reclamam de barriga cheia. Pois, na realidade vocés é que mandam e
nos, coitados de nds, machdes brasileiros, felizmente temos que obedecé-las, sendo o pau quebra.

Fonte: https://www.gentedeopiniao.com.br/opiniao/cronica-mulheres-cheguei.
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ANEXO B - Atividade 1: Noticia X Cronica

Noticia: O radio apaixonado

Réadio de carro aumentou volume sozinho até pifar, afirma leitora. "Comecei a observar que
o radio esquentava o botdo se a frente fosse deixada nele. Logo depois, comecou a ficar louco:
aumentava o volume sozinho, até parar de funcionar". Ela disse ainda ter notado um som estranho
gue saia do interior do aparelho. "S6 posso escutar o radio com o carro ligado e, a cada vez que o
ligo, ele esta todo desconfigurado. O meu MP4 queimou ao ser ligado ao radio".

(Folha de S. Paulo, 3/3/2008.)

Cronica (Moacyr Scliar)

MINHA QUERIDA DONA, sei que vocé anda se queixando de mim, publicamente, até. Vocé
nao pode imaginar o sofrimento que isto me causa, mesmo porque vocé provavelmente acha que
radios sao objetos inanimados, sem vida prépria.

Vocé estda enganada. A0 menos no meu caso, Vocé esta enganada. Ao contrario do que
vocé pensa, tenho sentimentos, tenho emogdes. E em nome desses sentimentos e dessas emocoes
que lhe falo agora, tanto em AM como em FM. Na verdade, eu nem tinha tomado conhecimento de
minha prépria existéncia, até que fui instalado em seu carro.

Vocé estava muito feliz; tinham Ihe dito que minha marca é 6tima, e que vocé contaria com
um som maravilhoso para lhe ajudar no estresse que € esse transito. E, eu colocado no meu lugar,
vocé me acariciou, vocé tocou os meus botdes. Senti um verdadeiro choque, eu que ja deveria estar
acostumado com eletricidade. Vocé fez de mim um ser vivo.

Vivo e apaixonado. Daquele momento em diante, passei a ansiar por sua presenca. Era
para vocé que eu queria transmitir as melodias que recebia por meio de tantas canc¢des. Vocé ao
volante, minha felicidade era completa.

Acontece que vocé nao se deu conta disso, ou fingiu que ndo se dava conta disso. Vocé me
ligava, vocé sintonizava uma emissora qualquer e pronto, voltava a sua vidinha. Pior: tratava-se de
uma vidinha partilhada. Amigas embarcavam em seu carro. Amigos também. Vocé conversando com
um homem, aquilo me dava ciimes, ciimes terriveis. O Bentinho, do Machado de Assis, aquele que
desconfiava da Capitu, ndo sofreu tanto. L4 pelas tantas eu tinha ciimes até do seu MP4.

Agora: 0 que poderia eu fazer? Humanos tm como demonstrar seus ciimes, tém como
descarregar a frustracdo. Mas eu sou um radio, um bom radio, mas radio, de qualquer maneira. A
mim nao estava facultado fazer cenas. Recorri, entdo, aquilo que estava a meu alcance: o som.

Quando vocé estava com alguém de quem eu ndo gostava, eu aumentava meu volume — e
volume, vocé sabe, é coisa que ndo me falta— até chegar a niveis insuportaveis, uma avalanche de
decibéis. E ai, subitamente me calava. Para lembrar a vocé que o siléncio também fala,
especialmente o siléncio dos traidos. Ah, sim, e queimei o seu MP4. Tinha de queimar: era ele ou eu.

Vocé foi se queixar com um técnico, achando que eu estava desconfigurado. Num certo
sentido vocé esta certa: estou desconfigurado, estou desfigurado, estou perturbado — mas tudo isso
por causa do sofrimento que vocé me causou.

Querida dona, estas sdo minhas derradeiras palavras, antes de sair definitivamente do ar,
antes do siléncio final. Minha Ultima mensagem é esta: nunca brinque com o0s sentimentos de um
radio apaixonado. Vocé vai ter, no minimo, surpresas desagradaveis.

Fonte: Cereja e Cochar, Portugués Linguagens, 8° ano, 2015, paginas 103 e 104
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ANEXO C - Atividade 1 — A cronica do dia a dia na tela

APRENDA A CHAMAR A POLICIA (Luis Fernando Verissimo)

Eu tenho o sono muito leve, e numa noite dessas notei que havia alguém andando
sorrateiramente no quintal de casa. Levantei em siléncio e figuei acompanhando os leves ruidos que
vinham la de fora, até ver uma silhueta passando pela janela do banheiro. Como minha casa era
muito segura, com grades nas janelas e trancas internas nas portas, nao fiquei muito preocupado,
mas era claro que eu ndo ia deixar um ladrao ali, espiando tranquilamente.

Liguei baixinho para a policia, informei a situacdo e o meu endereco. Perguntaram-me se o
ladréo estava armado ou se ja estava no interior da casa. Esclareci que néo e disseram-me que nao
havia nenhuma viatura por perto para ajudar, mas que iriam mandar alguém assim que fosse
possivel. Um minuto depois, liguei de novo e disse com a voz calma:

— O, eu liguei ha pouco porque tinha alguém no meu quintal. Ndo precisa mais ter pressa.
Eu ja matei o ladrdo com um tiro da escopeta calibre 12, que tenho guardada em casa para estas
situag6es. O tiro fez um estrago danado no cara!

Passados menos de trés minutos, estavam na minha rua cinco carros da policia, um
helicoptero, uma unidade do resgate, uma equipe de TV e a turma dos direitos humanos, que nao
perderiam isso por nada neste mundo.

Eles prenderam o ladrdo em flagrante, que ficava olhando tudo com cara de assombrado.
Talvez ele estivesse pensando que aquela era a casa do Comandante da Policia. No meio do
tumulto, um tenente se aproximou de mim e disse:

— Pensei que tivesse dito que tinha matado o ladréo.

Eu respondi:

— Pensei que tivesse dito que ndo havia ninguém disponivel.

Fonte: http://www.recantodasletras.com.br/humor/1861951.

BRINCADEIRA (Luis Fernando Verissimo)
Comecou como uma brincadeira. Telefonou para um conhecido e disse:
— Eu sei de tudo.
Depois de um siléncio, o outro disse:
— Como é que vocé soube?
— Nao interessa. Sei de tudo.
— Me faz um favor. Nao espalha.
— Vou pensar.
— Por amor de Deus.
— Estad bem. Mas olhe 14, hein?
Descobriu que tinha poder sobre as pessoas.
— Sei de tudo.
— Co-como?
— Sei de tudo.
— Tudo o qué?
— Vocé sabe.
— Mas é impossivel. Como é que vocé descobriu?
A reacéo das pessoas variava. Algumas perguntavam em seguida:
— Alguém mais sabe?
Outras se tornavam agressivas:
— Esta bem, vocé sabe. E dai?
— Dai, nada. S6 queria que vocé soubesse que eu sei.
— Se vocé contar para alguém, eu...
— Depende de vocé.
— De mim, como?
— Se vocé andar na linha, eu ndo conto.
— Certo.
Uma vez, parecia ter encontrado um inocente.
— Eu sei de tudo.
— Tudo o qué?
— Vocé sabe.
— Nao sei. O que é que vocé sabe?
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— Nao se faca de inocente.

— Mas eu realmente néo sei.

— Vem com essa.

— Vocé néo sabe de nada.

— Ah, quer dizer que existe alguma coisa para saber, mas eu é que ndo sei o que é?

— Né&o existe nada.

— Olha que eu vou espalhar...

— Pode espalhar que é mentira.

— Como é que vocé sabe o que eu vou espalhar?

— Qualquer coisa que vocé espalhar sera mentira.

— Esta bem. Vou espalhar.

Mas dali a pouco veio um telefonema.

— Escute. Estive pensando melhor. Nao espalha nada sobre aquilo.

— Aquilo o qué?

— Vocé sabe.

Passou a ser temido e respeitado. Volta e meia alguém se aproximava dele e sussurrava:

— Vocé contou para alguém?

— Ainda néo.

— Puxa. Obrigado.

Com o tempo, ganhou uma reputagcdo. Era de confianca. Um dia, foi procurado por um
amigo com uma oferta de emprego. O salario era enorme.

— Por que eu? — quis saber.

— A posicao é de muita responsabilidade — disse o amigo. — Recomendei vocé.

— Por qué?

— Pela sua discricéo.

Subiu na vida. Dele se dizia que sabia tudo sobre todos mas nunca abria a boca para falar
de ninguém.

Além de bem-informado, um gentleman. Até que recebeu um telefonema. Uma voz
misteriosa que disse:

— Sei de tudo.

— Co-como?

— Sei de tudo.

— Tudo o qué?

— Vocé sabe.

Resolveu desaparecer. Mudou-se de cidade. Os amigos estranharam o0 seu
desaparecimento repentino. Investigaram. O que ele estaria tramando? Finalmente foi descoberto
numa praia remota. Os vizinhos contam gue uma noite vieram muitos carros e cercaram a casa.
Vérias pessoas entraram na casa. Ouviram-se gritos. Os vizinhos contam que a voz que mais se
ouvia era a dele, gritando:

— Era brincadeira! Era brincadeira!

Foi descoberto de manhd, assassinado. O crime nunca foi desvendado. Mas as pessoas
que o conheciam néo tém duavidas sobre o motivo.

Sabia demais.

Fonte: As mentiras que os homens contam. Rio de Janeiro: Objetiva, 2000.

O LIXO (Luis Fernando Verissimo)

Encontram-se na area de servigco. Cada um com seu pacote de lixo. E a primeira vez que se
falam.

— Bom dia...

— Bom dia.

— A senhora é do 610.

— E o0 senhor do 612

—E.

— Eu ainda nao |he conhecia pessoalmente...

— Pois é...

— Desculpe a minha indiscricdo, mas tenho visto o seu lixo...

— O meu qué?

— O seu lixo.
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— Ah...

— Reparei que nunca é muito. Sua familia deve ser pequena...

— Na verdade sou s6 eu.

— Mmmm. Notei também que o senhor usa muito comida em lata.

— E que eu tenho que fazer minha prépria comida. E como n&o sei cozinhar...

— Entendo.

— A senhora também...

— Me chame de vocé.

— Vocé também perdoe a minha indiscricdo, mas tenho visto alguns restos de comida em
seu lixo. Champignons, coisas assim...

— E que eu gosto muito de cozinhar. Fazer pratos diferentes. Mas, como moro sozinha, as
vezes sobra...

— A senhora... Vocé ndo tem familia?

— Tenho, mas néo aqui.

— No Espirito Santo.

— Como é que vocé sabe?

— Vejo uns envelopes no seu lixo. Do Espirito Santo.

— E. Mamae escreve todas as semanas.

— Ela é professora?

— Isso é incrivel! Como foi que vocé adivinhou?

— Pela letra no envelope. Achei que era letra de professora.

— O senhor ndo recebe muitas cartas. A julgar pelo seu lixo.

— Pois é...

— No outro dia tin ha um envelope de telegrama amassado.

—E.

— Maés noticias?

— Meu pai. Morreu.

— Sinto muito.

— Ele ja estava bem velhinho. La no Sul. H4 tempos néo nos viamos.

— Foi por isso que vocé recomecou a fumar?

— Como é que vocé sabe?

— De um dia para o0 outro comecaram a aparecer carteiras de cigarro amassadas no seu
lixo.

— E verdade. Mas consegui parar outra vez.

— Eu, gracgas a Deus, nunca fumei.

— Eu sei. Mas tenho visto uns vidrinhos de comprimido no seu lixo...

— Tranquilizantes. Foi uma fase. Ja passou.

— Vocé brigou com o namorado, certo?

— Isso vocé também descobriu no lixo?

— Primeiro o buqué de flores, com o cartdozinho, jogado fora. Depois, muito lenco de papel.

— E, chorei bastante, mas ja passou.

— Mas hoje ainda tem uns lencinhos...

— E que eu estou com um pouco de coriza.

— Ah.

— Vejo muita revista de palavras cruzadas no seu lixo.

— E. Sim. Bem. Eu fico muito em casa. N&o saio muito. Sabe como &.

— Namorada?

— Nao.

— Mas ha uns dias tinha uma fotografia de mulher no seu lixo. Até bonitinha.

— Eu estava limpando umas gavetas. Coisa antiga.

— Vocé néo rasgou a fotografia. Isso significa que, no fundo, vocé quer que ela volte.

— Vocé ja esta analisando o meu lixo!

— N&o posso negar que o seu lixo me interessou.

— Engracado. Quando examinei o seu lixo, decidi que gostaria de conhecé-la. Acho que foi
a poesia.

— Nao! Vocé viu meus poemas?

— Vi e gostei muito.

— Mas sé@o muito ruins!

— Se vocé achasse eles ruins mesmo, teria rasgado. Eles s6 estavam dobrados.

— Se eu soubesse que vocé ia ler...
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— S6 nao fiquei com eles porque, afinal, estaria roubando. Se bem que, néo sei: o lixo da
pessoa ainda é propriedade dela?

— Acho que nao. Lixo é dominio publico.

— Vocé tem razédo. Através do lixo, o particular se torna publico. O que sobra da nossa vida
privada se integra com a sobra dos outros. O lixo é comunitario. E a nossa parte mais social. Sera
isso?

— Bom, ai vocé ja esté indo fundo demais no lixo. Acho que...

— Ontem, no seu lixo...

— O qué?

— Me enganei, ou eram cascas de camardo?

— Acertou. Comprei uns camardes graldos e descasquei.

— Eu adoro camarao.

— Descasquei, mas ainda néo comi. Quem sabe a gente pode...

— Jantar juntos?

—E.

— Nao quero dar trabalho.

— Trabalho nenhum.

— Vai sujar a sua cozinha?

— Nada. Num instante se limpa tudo e pde os restos fora.

— No seu lixo ou ho meu?»

Fonte: http://7leitores.blogspot.com/2008/07/o-lixo-luis-fernando-verssimo.html

A BOLA (Luis Fernando Verissimo)

O pai deu uma bola de presente ao filho. Lembrando o prazer que sentira ao ganhar a sua
primeira bola do pai. Uma nimero 5 sem tento oficial de couro. Agora ndo era mais de couro, era de
plastico. Mas era uma bola.

O garoto agradeceu, desembrulhou a bola e disse “Legal!”. Ou o que os garotos dizem hoje
em dia quando gostam do presente ou ndo querem magoar o velho. Depois comecou a girar a bola, a
procura de alguma coisa.

— Como e que liga? — perguntou.

— Como, como é que liga? Nao se liga.

O garoto procurou dentro do papel de embrulho.

— N&o tem manual de instru¢ao?

O pai comecgou a desanimar e a pensar que 0s tempos sdo outros. Que 0s tempos sdo
decididamente outros.

— N&o precisa manual de instrucao.

— O que é que ela faz?

— Ela néo faz nada. Vocé é que faz coisas com ela.

— O qué?

— Controla, chuta...

— Ah, entdo é uma bola.

— Claro que € uma bola.

— Uma bola, bola. Uma bola mesmo.

— Vocé pensou que fosse o qué?

— Nada, néo.

O garoto agradeceu, disse “Legal” de novo, e dali a pouco o pai o encontrou na frente da
tevé, com a bola nova do lado, manejando os controles de um videogame. Algo chamado Monster
Bau, em que times de monstrinhos disputavam a posse de uma bola em forma de bip eletrénico na
tela ao mesmo tempo que tentavam se destruir mutuamente.

O garoto era bom no jogo. Tinha coordenagéo e raciocinio rapido. Estava ganhando da
maquina.

O pai pegou a bola nova e ensaiou algumas embaixadas. Conseguiu equilibrar a bola no
peito do pé, como antigamente, e chamou o garoto.

— Filho, olha.

O garoto disse “Legal’, mas ndo desviou os olhos da tela. O pai segurou a bola com as
maos e a cheirou, tentando recapturar mentalmente o cheiro de couro. A bola cheirava a nada. Talvez
um manual de instrucdo fosse uma boa ideia, pensou. Mas em inglés, para a garotada se interessar.
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Fonte: Comédias para ler na escola. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.

EXIGENCIAS DA VIDA MODERNA (Luiz Fernando Verissimo)

Recebi este e-mail de uma amiga e venho compartilha-lo com vocés, porque as vezes é
bem assim que me sinto...

Dizem que todos os dias vocé deve comer uma maca por causa do ferro.

E uma banana pelo potassio. E também uma laranja pela vitamina C.

Uma xicara de cha verde sem acUcar para prevenir a diabetes.

Todos os dias deve-se tomar ao menos dois litros de agua.E urina-los, o que consome o
dobro do tempo.

Todos os dias deve-se tomar um Yakult pelos lactobacilos (que ninguém sabe bem o que é,
mas que aos bilhdes, ajudam a digestéo).

Cada dia uma Aspirina, previne infarto.Uma taca de vinho tinto também. Uma de vinho
branco estabiliza o sistema nervoso.

Um copo de cerveja, para... ndo lembro bem para o que, mas faz bem.

O beneficio adicional é que se vocé tomar tudo isso ao mesmo tempo e tiver um derrame,
nem vai perceber.

Todos os dias deve-se comer fibra.Muita, muitissima fibra. Fibra suficiente para fazer um
puléver.

Vocé deve fazer entre quatro e seis refeicdes leves diariamente.

E nunca se esqueca de mastigar pelo menos cem vezes cada garfada.

SO para comer, serdo cerca de cinco horas do dia.

E ndo esqueca de escovar os dentes depois de comer.

Ou seja, vocé tem que escovar os dentes depois da macda, da banana, da laranja, das seis
refeicbes e enquanto tiver dentes, passar fio dental, massagear a gengiva, escovar a lingua e
bochechar com Plax.

Melhor, inclusive, ampliar o banheiro e aproveitar para colocar um equipamento de som,
porque entre a agua, a fibra e os dentes, vocé vai passar ali varias horas por dia.

Héa que se dormir oito horas por noite e trabalhar outras oito por dia, mais as cinco comendo
sdo vinte e uma. Sobram trés, desde que vocé nao pegue transito.

As estatisticas comprovam que assistimos trés horas de TV por dia.

Menos vocé, porque todos os dias vocé vai caminhar ao menos meia hora (por experiéncia
prépria, apés quinze minutos dé meia volta e comece a voltar, ou a meia hora vira uma).

E vocé deve cuidar das amizades, porque sdo como uma planta: devem ser regadas
diariamente, o que me faz pensar em quem vai cuidar delas quando eu estiver viajando.

Deve-se estar bem informado também, lendo dois ou trés jornais por dia para comparar as
informacdes.

Ah! E o sexo.

Todos os dias, tomando o cuidado de n&o se cair na rotina.

Ha que ser criativo, inovador para renovar a seducgéo.

Isso leva tempo e nem estou falando de sexo tantrico.

Também precisa sobrar tempo para varrer, passar, lavar roupa, pratos e espero que vocé
néo tenha um bichinho de estimagéo.

Na minha conta sédo 29 horas por dia.

A Unica soluc¢é@o que me ocorre € fazer véarias dessas coisas ao mesmo tempo!!!

Tomar banho frio com a boca aberta, assim vocé toma agua e escova os dentes.

Chame os amigos e seus pais. Beba o vinho, coma a macé e dé a banana na boca da sua
mulher.

Ainda bem que somos crescidinhos, sendo ainda teria um Danoninho e se sobrarem 5
minutos, uma colherada de leite de magnésio.

Agora tenho que ir.

E o meio do dia, e depois da cerveja, do vinho e da maca, tenho que ir ao banheiro. E ja que
vou, levo um jornal... Tchau... Se sobrar um tempinho, me manda um e-mail.

Fonte: http://jornalismoantenado.blogspot.com/2010/02/exigencias-da-vida-moderna.html.

O HOMEM TROCADO (Luis Fernando Verissimo)
O homem acorda da anestesia e olha em volta. Ainda estd na sala de recuperagdo. H4 uma
enfermeira do seu lado. Ele pergunta se foi tudo bem.
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— Tudo perfeito — diz a enfermeira, sorrindo.

— Eu estava com medo desta operagdo...

— Por qué? Nao havia risco nenhum.

— Comigo, sempre ha risco. Minha vida tem sido uma série de enganos...

E conta que 0s enganos comegcaram com seu nascimento. Houve uma troca de bebés no
bercario e ele foi criado até os dez anos por um casal de orientais, que nunca entenderam o fato de
terem um filho claro com olhos redondos. Descoberto o erro, ele fora viver com seus verdadeiros pais.
Ou com sua verdadeira mée, pois o pai abandonara a mulher depois que esta ndo soubera explicar o
nascimento de um bebé chinés.

— E 0 meu nome? Outro engano.

— Seu nome nao é Lirio?

— Era para ser Lauro. Se enganaram no cartério e...

Os enganos se sucediam. Na escola, vivia recebendo castigo pelo que néo fazia. Fizera o
vestibular com sucesso, mas ndo conseguira entrar na universidade. O computador se enganara, seu
nome ndo apareceu na lista.

— Ha anos que a minha conta do telefone vem com cifras incriveis. No més passado tive que
pagar mais de R$ 3 mil.

— O senhor néo faz chamadas interurbanas?

— Eu néo tenho telefone!

Conhecera sua mulher por engano. Ela o confundira com outro. Nao foram felizes.

— Por qué?

— Ela me enganava.

Fora preso por engano. Varias vezes. Recebia intimagdes para pagar dividas que néo fazia.
Até tivera uma breve, louca alegria, quando ouvira o médico dizer:

— O senhor esta desenganado.

Mas também fora um engano do médico. Nao era tdo grave assim. Uma simples apendicite.

— Se vocé diz que a operagdo foi bem...

A enfermeira parou de sorrir.

— Apendicite? — perguntou, hesitante.

— E. A operacao era para tirar o apéndice.

— Na&o era para trocar de sexo?

Fonte: Comédias para ler na escola. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.



