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RESUMO

A tirinha é um género discursivo que esta presente no dia a dia dos estudantes, tanto
no ambiente escolar quanto nas interacées que ocorrem nas redes sociais. Trata-se
de um texto multiletrado, pois reune variados aspectos de apresentacao como texto
escrito, movimentos e gestos dos personagens, além de agasalhar diversos modos
de linguagem: verbal, ndo verbal, formas e cores. Sendo assim, o objetivo desta
pesquisa compreende estudar as tirinhas como género multiletrado para
compreensao da quebra de expectativa por meio da polissemia e buscou responder o
seguinte problema: de que modo o estudo das tirinhas pode contribuir para a
compreensao da quebra de expectativa por meio da polissemia? Para isso, utilizamos
como referencial teérico Ramos (2013; 2021), Nicolau (2010; 2020), Innocente (2014),
Pereira e Pisetta (2020), Bakhtin (2000; 2016), Kleiman (1998; 2004; 2008), Leffa
(1996) e Rojo (2012, 2015), entre outros. A metodologia utilizada nesta pesquisa foi
de abordagem qualitativa e de natureza aplicada, quanto aos objetivos qualifica-se
como descritiva e quanto aos procedimentos trata-se de uma pesquisa-agao realizada
com alunos do 8° ano de uma escola publica de ensino fundamental, na cidade de Rio
Branco — Acre. Foi realizada uma proposta de intervencao pedagdgica aplicada nas
aulas de lingua portuguesa, a partir da qual compreendemos que as tirinhas consistem
em um género capaz de ilustrar, em todas as linguagens que utiliza, a polissemia para
o alcance da quebra de expectativa. Para essa concluséo, realizamos leituras,
analises e produgdes de tirinhas que permitiram confirmar a compreenséo dos alunos
em relacdo a proposta desenvolvida. A partir da proposta pedagégica aplicada, foi
confeccionado um produto educacional, que consiste em um caderno de atividades, o
qual busca subsidiar outros professores em suas praticas pedagdgicas no ensino do
tema em questao.

Palavras-chave: Tirinhas; Texto Multiletrado; Polissemia; Quebra de expectativa;
ProflLetras.



ABSTRACT

The comic strip is a discursive genre that is present in the daily lives of students, from
the school environment to interactions that occur on social media. It is a multiliterate
text, as it brings together various aspects of presentation such as written text,
movements, and gestures of the characters, in addition to covering many modes of
communication: verbal, non-verbal, shapes, and colors. Therefore, this research
intends to study comic strips as a multiliterate genre for understanding the breach of
expectations through polysemy and seeks to answer the following question: how can
the study of comic strips contribute to the understanding of breach of expectations
through polysemy? For this, we use as theoretical references Ramos (2013; 2021),
Nicolau (2010; 2020), Innocente (2014), Pereira and Pisetta (2020), Bakhtin (2000;
2016), Kleiman (1998; 2004; 2011), Leffa (1996) and Rojo (2012, 2015), among others.
The methodology used in this research was of a qualitative approach and an applied
nature, in terms of the objectives it is described as descriptive and in terms of the
procedures, it is action research held with 8th grade students from a public elementary
school in the city of Rio Branco - Acre. A proposal for a pedagogical intervention
applied in Portuguese language classes was made, from which we understand that
comic strips are a genre capable of illustrating, in all the forms of communication it
uses, polysemy to breach of expectations. To reach this conclusion, we performed
readings and analysis, and produced strips that allowed us to confirm the students’
understanding with concerns about the developed proposal. From the applied
pedagogical proposal, an educational product was made, which consists of an activity
book, which seeks to support other teachers in their pedagogical practices in teaching
the subject in question.

Keywords: Strips; Multiliterate Text; Polysemy; Breach of Expectations; ProfLetras.
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1 INTRODUGCAO

A presente pesquisa esta voltada para o estudo do género tirinhas e tem como
objetivo estudar esse género multiletrado como um recurso para a compreensao da
quebra de expectativa por meio da polissemia. Este trabalho nasce de uma
experiéncia em sala de aula como professora na ministracdo de aulas de lingua
portuguesa, em turmas de 6° ano, de uma escola publica localizada na zona urbana
da cidade de Rio Branco. Em uma atividade avaliativa de cunho dissertativo, foi
apresentada a seguinte histéria em quadrinhos da Turma da Ménica:

Figura 1 — Histéria em quadrinhos da Turma da Mbnica
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A proposta de atividade buscava atender a habilidade EF69LP05' da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), a qual consiste em “inferir e justificar, em textos
multissemioticos — tirinhas, charges, memes, gifs etc. —, o efeito de humor, ironia e/ou
critica pelo uso ambiguo de palavras, expressdes ou imagens ambiguas, de clichés,
de recursos iconograficos, de pontuagao etc” (BRASIL, 2017, p. 141). Na hist6ria em
quadrinhos em analise, buscava-se, especificamente, indicar o humor e a ironia
presentes. A questao da atividade trazia o seguinte comando: “Leia a Histéria em
Quadrinhos e responda: qual o humor presente nela?”.

O objetivo era que os alunos identificassem com facilidade o humor presente
no texto. No comando da questao, é perceptivel a afirmacéo de que o género trazia
algum indicio humoristico, cabendo ao aluno dizer qual era, porém, uma minoria,
considerando o total das cinco turmas, conseguiu responder de forma coerente a
questao.

Diante do exposto, tendo sido identificada como uma dificuldade dos alunos
dos anos finais do Ensino Fundamental, tornou-se a principal motivacao para a
tematica desta pesquisa.

Importante relatar que sou professora de Lingua Portuguesa, formada em
Letras/ Portugués pela Universidade Federal do Acre — Ufac no ano de 2015. Nesse
mesmo ano, comecei minha pratica docente em uma escola particular da capital, onde
ministrei aulas de literatura, redacao e lingua portuguesa. Em 2016, passei no
processo seletivo para ingressar na especializagao em Lingua Portuguesa no campus
de Cruzeiro do Sul da Ufac, tendo que me ausentar da sala de aula devido a distancia
para conciliar as aulas e as idas para o municipio.

Em 2017, intentei outra capacitagdo e experiéncia profissional ao iniciar,
também na Ufac, uma Residéncia Multiprofissional Integrada em Saude da Familia e
Comunidade, a qual me exigiu dois anos de dedicacdo exclusiva para concluséo,
tendo sido encerrada no inicio de 2019. Ainda no inicio desse ano, retornei para a sala
de aula na escola Instituto Sdo Jose, ministrando aulas de lingua portuguesa para
turmas dos anos finais do Ensino Fundamental (7°, 8° e 9° anos). Nesse mesmo ano,
fui aprovada no concurso da Secretaria de Educacdao do Estado do Acre, sendo

convocada no segundo semestre de 2019 e ministrando aulas também para a mesma

! Castro et al (2020, p. 6) explicam que habilidade para a BNCC compreende “a capacidade
de mobilizar, articular e integrar conhecimentos, atitudes e valores em um nivel de saber fazer mais
imediato”.
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etapa de ensino. Nessas vivéncias, pude observar a dificuldade dos alunos no que se
refere a leitura, especialmente de textos multimodais.

As tirinhas sao essencialmente multimodais, pois sdo constituidas de
linguagem verbal, ndo verbal, visual. A presenca das imagens as torna mais atrativas
para alguns leitores, ao passo que esse género possui como interlocutores publicos
de varias idades.

Com cardater ludico e, na maioria das vezes, com teor humoristico, as tirinhas
apresentam, em sua composi¢ao, uma série de significados que, a cada dia, sdo mais
explorados no ambito educacional. Por isso, podem ser consideradas importantes
ferramentas no ensino da lingua, contribuindo na formagédo de leitores, no
desenvolvimento do habito da leitura e no enriquecimento vocabular (VERGUEIRO,
2020).

N&o foi por acaso, com o advento da Lei de Diretrizes e Bases (LDB) na
Educacgdo, que praticamente todos os livros didaticos de Comunicagao e
Expressao, Literatura e afins publicados a partir dos anos 1990 ampliaram o
uso das tirinhas nacionais e estrangeiras como género discursivo ao lado de
anuncios, crbnicas, contos, noticias, poemas etc., a fim de proporcionar
estudos sobre linguagem, comunicacao e produgéao textual (NICOLAU, 2020,
p. 26)

Vargas e Magalhaes (2011) explicam que as tirinhas integram um hipergénero
denominado quadrinhos, o qual abarca outros géneros como cartuns, charges e
demais tiras. Corroborando esse conceito, Ramos (2013) esclarece que os quadrinhos
compreendem um hipergénero, o qual consiste em um campo maior que inclui
elementos comuns dos distintos géneros autbnomos dos quadrinhos, tais como os ja
citados: cartum, tira, charge entre outros.

Dessa forma, os quadrinhos sdo um “grande rotulo” que agregam diversos
géneros com caracteristicas comuns, mas que, individualmente, apresentam suas
peculiaridades (RAMOS, 2021, p. 20). Conforme Bonini (2011), o hipergénero é a
unidade maior composta por um agrupamento de géneros.

Nesta pesquisa, a base do estudo de géneros é a concepcao de Géneros do
Discurso proposta por Bakhtin (2016). Para ele, todos os campos da atividade humana
estao relacionados com o uso da lingua e das diferentes formas de comunicagao.
Esse uso é efetivado por meio do enunciado, o qual conduz a condi¢des e finalidades
especificas, ndo apenas pelo conteddo, como também pelo estilo e construgdo

composicional.
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Consideramos a tirinha um enunciado, partindo da primicia de que ela possui,
na maioria das vezes, um texto escrito e as ilustragbes que constituem os
personagens no momento da fala e das agdes. Assim, as tirinhas podem ser
consideradas como uma unidade formada por um conteudo tematico, uma construgao
composicional e um estilo proéprio, compondo uma categoria estavel de enunciado e,
portanto, classificando-se como um género do discurso.

Innocente (2014) apresenta que os quadrinhos? animam os jornais impressos
brasileiros, desde 1831, inicialmente nos jornais Correio Braziliense e Gazeta do Rio,
e tém sido incorporados em livros didaticos, provas de vestibulares, exames nacionais
e provas de concursos.

Ja as historias em quadrinhos surgem no Brasil em 1900 nos jornais cariocas
e paulistas como uma novidade, ganhando o titulo de “historietas seriadas em
quadrinhos”, tornando-se uma expansao do espaco editorial dedicado a ilustracao
(BAHIA, 1990, apud INNOCENTE, 2014, p. 204).

Nicolau (2020, p. 27) elucida que foram nas paginas dos jornais que as
tirinhas, por sua vez, se estabilizaram como “categoria estética de expressao e opiniao
sobre o cotidiano, representada por personagens que nos imitam”. Assim, as tirinhas
fazem humor, por meio da ironia e da satira, provocando reflexées desde as situagdes
banais do cotidiano, até os assuntos mais sérios que envolvem o pais e o mundo. O
proposito de entreter carrega implicitamente o questionamento, a dendncia e até
mesmo autocritica.

Innocente (2014, p. 202) reflete sobre o fato de que a tira em quadrinhos, além
de conduzir ao humor, possui a fungao de levar os leitores a “reflexdo e a analise de
sua postura, seu posicionamento ou ponto de vista em varias questdes ou temas”.
Assim, as tirinhas estimulam o aluno a conhecer e analisar o funcionamento da lingua
em uso, possibilitando a compreenséo leitora e conduzindo a reflexdo do texto, ndo

apenas em sua forma, mas principalmente em seu sentido.

2 Bahia (1990) apud Innocente (2014) relatou brevemente, em seu livro, como surgiram os
géneros charge, histérias em quadrinhos, cartum e caricatura no Brasil. Antes mesmo do jornal
impresso, a gravura ilustrava incundbulos e livros, até que os jornais Correio Braziliense e Gazeta do
Rio de Janeiro passaram a utiliza-la em seus cadernos. Mais tarde, o desenho e a caricatura agregaram
novas técnicas graficas no ambito jornalistico, fazendo com que o texto impresso ficasse mais animado
desde 1831.



19

Ramos (2021) esclarece que as histérias em quadrinhos® reproduzem os
aspectos da oralidade e apresentam os principais elementos narrativos, dispostos
mediante o auxilio de convencbes que constituem a chamada linguagem dos
quadrinhos.

As histérias em quadrinhos sao textos, e por isso, tem-se a concepcéo e o
entendimento de que compreendem textos mais amplos, 0s quais compreendem o
dialogo entre diferentes recursos semioticos, quais sejam: o visual e o verbal escrito.
Ramos (2013) explica que esse tipo de texto é denominado multimodal e

multissemiético.

Texto multimodal ou multissemiético € aquele que recorre a mais de uma
modalidade de linguagem ou a mais de um sistema de signos ou simbolos
(semiose) em sua composicao. Lingua oral ou escrita (modalidade verbal),
linguagem corporal (gestualidade, dancgas, perfomances, vestimentas -
modalidade gestual), audio (musica e outros sons néo verbais - modalidade
sonora) e imagens estaticas e em movimento (fotos, ilustracées, grafismos,
videos, animacdes - modalidades visuais) compéem hoje os textos da
contemporaneidade, tanto em veiculos impressos como, principalmente, nas
midias analdgicas e digitais (ROJO; BARBOSA, 2015, p. 108).

Partindo desse conceito apresentado pelas autoras, utilizaremos, nesta
pesquisa, a nomenclatura “textos multiletrados”, considerando que este termo
abrange tanto os textos multimodais, como os multissemidgticos, encontrando-se neste
fundamento o género discursivo em estudo: tirinhas.

Assim, levar para o espago escolar uma diversidade de géneros, como as
tirinhas, em que ocorra uma combinagdo de recursos semidticos, de acordo com
Dionisio e Vasconcelos (2013), conduz a promocdo do desenvolvimento
neuropsicoldgico dos alunos.

As Tecnologias Digitais da Informagao e Comunicacao (TDIC) levaram para o
ambito escolar os textos multiletrados, os quais integram o cotidiano dos alunos,

leitores e escritores, exigindo a obtencao e o desenvolvimento de competéncias de

8 Embora estejamos tratando especificamente do género tirinha, iremos referirmo-nos a
expressao historia em quadrinhos contemplando todos os subgéneros contidos nos quadrinhos, dentre
eles a tirinha. Para esta pesquisa, histérias em quadrinhos compreendem todos os géneros que
possuem linguagem auténoma e que utilizam seus mecanismos préprios para representar seus
elementos narrativos, como a linguagem verbal e ndo verbal. As histérias em quadrinhos possuem,
ainda, caracteristicas narrativas, pois, ainda que apresentem poucas vinhetas, como € o caso das
Tirinhas, carregam significados e enredos completos. A luz de Bakhtin (2020, p. 12), os géneros dos
quadrinhos podem ser considerados “tipos relativamente estaveis de enunciado usados numa situagéo
comunicativa para intermediar o processo de interagao”, portanto, podem ser considerados géneros
discursivos.
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leitura e escrita, mediante as modalidades e semioses usadas, dilatando a nocéo de
letramentos para multiletramentos (DIAS, 2012).

Charges, cartuns e tiras comicas, todas dos géneros dos quadrinhos, sao
textos que tém em si uma leitura oculta, além daquela visivel, tanto no conteado como
na utilizacdo da linguagem dos quadrinhos (RAMOS, 2013). Estima-se que os alunos
consigam realizar essas leituras no decorrer da aquisicao das habilidades previstas
na Base Nacional Comum Curricular — BNCC (2017).

Na BNCC de Lingua Portuguesa (2017), as tirinhas vém descritas no Campo
Jornalistico-midiatico do 6° ao 9° ano, na pratica de linguagem “Leitura” e nos objetos
de conhecimento “Estratégia de leitura: apreender os sentidos globais do texto” e
“Efeitos de sentido”. O alcance desses objetivos almeja que os alunos atinjam
habilidades e competéncias capazes de despertar o amplo desenvolvimento
intelectual e social do aluno.

Dai a importancia de trabalhar com os alunos os géneros multiletrados, pois
estes carregam em seu bojo uma série de informagdes capazes de despertar nos
discentes conhecimentos apreendidos em outras ciéncias e experiéncias de vida.

Conforme as orientacbes do Plano de Curso Orientador (PCO) das
aprendizagens para o ano letivo de 2022, elaborado pela Secretaria de Estado de
Educacado, Cultura e Esportes do Acre (SEE), as tirinhas sdo apontadas como
sugestdes de géneros para serem trabalhados nos 1¢, 2° e 3° bimestres, nas turmas
de 8° ano da rede publica de ensino, além do género tratado como prioridade do
respectivo bimestre. Isso significa que o professor deve trabalhar o género disposto
como prioritario, podendo trabalhar os demais sugeridos. O PCO busca alcancar a
equidade do ensino em todas as escolas da rede.

Ao longo do estudo dos elementos que compdem o género, como também da
andlise das linguagens verbal e ndo-verbal, tem-se como objetivo observar a
capacidade do aluno de reconhecer o humor e a ironia presentes nas tirinhas, o que
esta diretamente relacionado a habilidade interpretativa.

A polissemia é um elemento caracteristico dos Quadrinhos como um todo,
incluindo, neste contexto, as tirinhas, para o alcance do humor. Para ser
compreendida, a polissemia necessita ser interpretada e, para ser interpretada, exige
diversos conhecimentos obtidos pelos alunos. Assim, a polissemia e 0 humor nao sao
componentes que se limitam ao riso ou a extragao de algo engragado em relagéo a
uma situagao especifica, com a intengdo de criticar algo ou tdo somente causar
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entretenimento, mas envolve uma complexidade de relagdes de sentido que tém se
apresentado como uma grande dificuldade dos alunos dos anos finais do Ensino
Fundamental.

Esse humor € atingido por meio da quebra de expectativa, a qual “ocorre com
a resposta n&o esperada, tanto pelo leitor como pelo personagem” (INNOCENTE,
2014, p. 208), é o chamado “efeito surpresa” (p. 207), momento em que, na maioria
das vezes, ocorrem 0s varios sentidos, ou seja, a polissemia.

Considerando a discussao aqui proposta, este trabalho parte do seguinte
problema: de que modo o estudo das tirinhas pode contribuir para a compreensao da
quebra de expectativa por meio da polissemia? Dessa questdo central, surgiu o
objetivo geral desta pesquisa: estudar as tirinhas como género multiletrado para
compreensao da quebra de expectativa por meio da polissemia.

Da mesma forma, foram elaboradas questbes secundarias, quais sejam: a
apresentacao do texto multissemiotico, enfatizando o género das tirinhas, possibilita
a abordagem de reflexdes sobre leitura multiletrada?; Como discorrer sobre a
polissemia como recurso linguistico fundamental para a compreensao da quebra de
expectativa?; Quais metodologias podem ser desenvolvidas no estudo das tirinhas,
da quebra da expectativa e da polissemia, considerando a limitagcdo dos materiais
didaticos oferecidos pela escola publica?

A partir dessas questdes foram elaborados os seguintes objetivos especificos:
a) apresentar o texto multiletrado, com énfase no género tirinhas, abordando reflexdes
sobre a leitura multiletrada; b) discorrer sobre a polissemia como um importante
recurso linguistico para a compreensdo da quebra de expectativa no género em
estudo; e c) executar proposta de intervencéo, tendo como base os fundamentos
tedricos estudados, para alunos do 8% ano do Ensino Fundamental.

Com base em Tardif (2002), no que se refere aos saberes da experiéncia e o
saber da formag&o®, a experiéncia desta professora tem mostrado que ser professor

de lingua portuguesa sempre foi um desafio, mas em um contexto pés-pandémico as

4 Tardif (2002) traz uma reflexdo sobre o campo de conhecimento dos professores,
apresentando uma distin¢gdo entre o saber da formacéo e os saberes da experiéncia. Os saberes da
formacgéao sao aqueles abarrotados do discurso académico, impositivos na producao de conhecimentos,
sem considerar os atores envolvidos no processo, que sao os docentes. Ja os saberes da experiéncia
sao baseados na pratica adquirida no dia a dia e no conhecimento da realidade vivida. O autor ressalta
a importancia dos docentes socializarem os saberes da experiéncia com as areas produtoras de
conhecimento, para que, dessa forma, legitimem sua produgédo. Penso que o Programa de Mestrado
em Letras — ProfLetras — cumpre de forma exitosa este papel.
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dificuldades de leitura e compreensdo dos alunos aumentaram exorbitantemente.
Muitos de nossos alunos ndo conseguem construir sentidos no processo de leitura e
de producdo textual, por isso percebemos a importancia de trabalhar textos
multiletrados na escola, pois as multiplas linguagens presentes em um texto auxiliam
muito no processo interpretativo.

Quanto a organizacdo deste trabalho, tem-se, no primeiro capitulo, a
discusséo sobre a leitura de tirinhas enquanto um texto multiletrado e reflexées sobre
a polissemia e a quebra de expectativa. No segundo capitulo, sera apresentada a
metodologia da pesquisa e, no terceiro capitulo, serd apresentada a analise da
proposta de intervencdo que foi realizada em uma turma de 8% ano do Ensino
Fundamental. Na sequéncia, as consideragdes finais do estudo e as referéncias que
deram sustentacao a investigacao.
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2 A LEITURA DO TEXTO MULTILETRADO E AS TIRINHAS

Neste capitulo, serdo apresentadas as tirinhas como um texto multimodal/
multissemiotico, portanto, multiletrado, a relacdo desse género discursivo com o
ensino de leitura e a interpretacao das tirinhas por meio da compreensao da quebra

de expectativa ocasionada pela polissemia.

2.1 TEXTO MULTISSEMIOTICO E (MULTI)LETRAMENTO(S)

De acordo com Mouco e Gregério (2007, p. 3), a semidtica € uma ciéncia cujo
objetivo € estudar os signos e como estes se relacionam. Assim, “dada a sua natureza,
ela tornou-se muito util para estudar e desvelar qualquer fenémeno relacionado a
transmissao e retencado de informacdes seja na linguagem, nas artes e na propria
comunicagao”.

Desse modo, discurso compreende toda atividade de comunicacdo de um
emissor em uma situacao comunicativa determinada, isto &, todo e qualquer tipo de
comunicacao que se efetiva pelo uso de uma sistematica de signos (MOUCO;
GREGORIO, 2007).

Quando iniciamos os estudos sobre semiose na sala de aula, percebemos o
estranhamento dos alunos, principalmente quando séo apresentados os termos para
se explicar os conceitos. Ao tratar os exemplos praticos e cotidianos, podemos
perceber a compreensao dos alunos de que, ainda que nao utilizem as nomenclaturas
cientificas, interagem com signos e significados cotidianamente, chegando a trazerem
exemplos das percepc¢oes didrias para sala de aula, apds a introducao dos estudos.

Partimos do pressuposto apresentado por Netto (2002) de que a teoria
semiobtica trata o signo como ente que perpassa toda a existéncia humana, com intuito
de situar uma relacdo comunicacional entre os elementos que compdem o0 mundo,
excluindo, assim, o entendimento de que a comunicagao ocorre unicamente no ambito
humano, mas, sim, abordando outros meios de representacdes que o individuo realiza

do seu universo.

Mas para a definicdo de signo e suas classes, nota-se a sua delimitacao a
partir da participagdo do homem, ja que o estudo dos fendmenos
comunicacionais tem a sua esséncia e balizamento dentro da esfera da
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humanidade; o conceito de signo, em principio, tende a partir da
compreensdo humana de comunicagéao (NETTO, 2002, p. 2).

Importante frisar que ainda que se considere a existéncia de signos em meios
nao humanos, sé acontecem por intermédio do homem, por meio de convencdes que
fogem dos estimulos ou quando sao criados estimulos especificos para contextos
especificos (NETTO, 2002).

Mesmo os chamados signos naturais e artificiais tém em si uma determinagao
de convengdes que lhes conferem um status especifico dentro de um
universo comunicativo. Em outras palavras, pode-se denominar de signos
naturais aqueles sinais que tém sua origem na natureza, mas que assumem
a possibilidade de significados a partir da ética do observador humano. Como
artificiais, pode-se considerar os signos produzidos pela humanidade, ja
carregados da possibilidade de significacao (NETTO, 2002, p. 3).

Assim, como apresenta Netto (2002), para a existéncia de um signo €
necessario que haja, minimamente, a validagdo da capacidade da elaboracao de um
significado.

O signo néo é, portanto, uma entidade fisica e palpavel, mas uma entidade
abstrata, existente na consciéncia daqueles que compartilham uma mesma
cultura, j& que prescinde de uma caracteristica relacional entre os
transmissores e receptores destas entidades. Ao mesmo tempo em que é
necessaria a relagdo entre os envolvidos em um processo de comunicagao
para a existéncia do signo, é, igualmente, necessario que as instancias de
transmissao e significacdo sejam relacionadas (NETTO, 2002, p. 2-3).

Netto (2002) apresenta uma questdo muito interessante sobre a relacao entre
os individuos e suas culturas para a compreensao de um signo®. Levar para a sala de
aula a reflexao sobre signos € de suma importancia para que os alunos compreendam
gue a comunicacao nao se trata de uma acao meramente mecanica do corpo, mas
integra uma concepcao necessaria para as relacdes sociais. Para que haja
comunicacao, faz-se necessario o uso da linguagem e, a partir dessa necessaria

ligagéo, introduz-se outro estudo primordial.

5 Importante conceituar signo, significante e significado: nos estudos classicos, signo é
considerada a teoria da representacao. O signo é o algo explicito o qual responde por um implicito
(significado), ao passo que o primeiro simboliza o0 segundo. Essa fungéo do signo € ligada a uma teoria
da significacao, pois o significado de um signo é o algo que ele corresponde (SAUSSURE, 2004).
Assim, significante € o material do signo, elemento tangivel, perceptivel, forma escrita ou falada do
signo. O significado € o conceito, o elemento abstrato, a representagdo mental.
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Mouco e Grego6rio (2007) explicam que a linguagem humana emerge na
interacé@o dialética entre 0 homem e o meio no qual esta inserido. Para Dionisio e
Vasconcelos (2013, p. 23), “as interagdes humanas se realizam por meio de
linguagens as mais diversas e nao nos referirmos aqui apenas as interacées mediadas
por enunciado linguistico falado ou escrito, mas sim por qualquer artefato”.

Nessa direcao, temos Barros (2009) que explica:

Segundo a semiética social, a lingua faz parte de um contexto sociocultural
no qual a cultura é produto de um processo de construcdo social. Nessa
medida, nenhuma modalidade de linguagem pode ser inteiramente estudada
de maneira isolada. A lingua — falada ou escrita — ndo pode ser entendida
sendo ligada a outros modos de representagdo que participam da
composicao de um texto (BARROS, 2009, p. 162).

Conforme Mouco e Gregorio (2007), a perspectiva semidtica contempla os

diversos niveis de leitura de um texto. Tendo como base esse principio,

pode se dizer que a semibtica € também uma metodologia, pois através da
andlise sintatico-semantica, permite percorrer caminhos pelos sentidos no
“implicito” do texto, fornecendo assim, pistas ao investigador para que esse
perceba as verdadeiras intengbes do enunciador, e como essas foram
projetadas por ele no texto. Através da interagdo que a linguagem
proporciona o emissor sempre tenta fazer o enunciatario acreditar em sua
verdade e consequentemente agir sobre este, transformando suas crengas
(MOUCO; GREGORIO, 2007, p. 4).

Mouco e Gregorio (2007, p. 4) explicam que “a teoria semio6tica contempla
todos os estilos e representagdes simbdlicas, sendo elas puras ou sincréticas:
desenho, escultura, cangao, pintura, entre outras, e para ela ndo importa o suporte ou
plano de expressao do sentido”.

Esse conceito permite que os alunos compreendam que a semiose percorre
o texto escrito, atravessando, dessa forma, a area de linguagens, e estendendo-se as
demais areas do conhecimento. Isso corrobora o entendimento trazido anteriormente
por Netto (2002) de que o signo perpassa toda a existéncia humana.

Em complemento desse entendimento, temos Van Leeuwen (1996) apud
Barros (2009, p. 162) que defende que

1. Um nudmero variado de modos semidticos esta sempre envolvido em
uma determinada producdo textual ou leitura, pois todos o0s signos sao
multimodais ou signos complexos, existindo num numero de modos
semidticos diferentes;
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2. Cada modo tem sua representacdo especifica, produzida
culturalmente, além de seu potencial comunicacional;
3. E necessario um entendimento sobre como ler estes textos.

Tal abordagem nos conduz a uma reflexdo importante ao afirmar que todos
0s signos sdao multimodais devido estarem sempre envoltos de alguma producao
textual ou leitura. Importante frisar que, quando tratamos de producéo textual, n&o
referenciamos apenas o ato de escrever um texto em um suporte — como em um
papel, por exemplo — mas, sim, toda forma de comunicacgdo inserida dentro de um
discurso, seja ele oral, gestual ou outros (DIONISIO; VASCONCELOS, 2013).

Mais recentemente, a partir de estudos sobre as mdltiplas linguagens que
constituem os textos contemporaneos, a leitura passou a ser discutida com
base nos estudos sobre multimodalidade/ multissemiose, tendo em vista que
as novas praticas de letramento, exigidas pelos textos contemporaneos,
ampliaram a noc¢ao do conceito de letramento “para o campo da imagem, da
musica, das outras semioses que ndo somente a escrita” (MOITA-LOPES;
ROJO, 2004, p. 44), sendo possivel falarmos em letramento visual ou
letramento multimodal (GOMES, 2017, p. 59).

O termo letramento multimodal trazido por Gomes (2017) une dois conceitos
muito importantes que estdo diretamente relacionados: letramento e multimodalidade,
ao passo que Rojo (2012) elucida que nao se fala mais em letramento no singular e,
sim, letramentos, no plural. Tanto os letramentos como a multimodalidade trazem, em
seu bojo, uma transformacado na abordagem da escrita, da leitura e do texto,
transcendendo a mera acao de decodificar um cédigo ou tdo somente transcrevé-lo.

Soares (2002), uma das primeiras pesquisadoras brasileiras a se dedicar aos
estudos do letramento, apresenta que letramento sao as praticas sociais de leitura e
escrita e os momentos em que essas praticas se realizam, assim como os efeitos

delas sobre a sociedade.

Dizemos que uma pessoa € “letrada” quando ela vive na condicdo de quem
sabe (ou aprende) ler e escrever em diferentes eventos e praticas sociais.
Entende-se, com isso, que o letramento é mdltiplo, pois, fazemos diferentes
usos sociais da escrita. Além disso, o letramento implica que uma pessoa
pode ser analfabeta, mas letrada. Nesse caso, ela ndo sabe ler nem escrever,
mas, vive e participa de um ambiente no qual a leitura e a escrita estao
presentes, por exemplo, ela dita cartas para outros escreverem, ela ouve
textos que outros leem para ela (PIMENTA; MAIA, 2014, p. 127).

Dessa forma, o letramento direciona para a inclusao e participagao do sujeito
no contexto da escrita como um recurso de participagcdo na vida em sociedade. E por
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isso que a escola é reconhecida como uma instituicdo que desenvolve uma espécie
de ‘“letramento académico”, sendo, portanto, apenas uma das instituicbes
responsaveis pelo letramento, como explicam Pimenta e Maia (2014, p. 127).

Para compreender como se deu o inicio dos primeiros estudos sobre

letramento, trazemos o conceito apresentado por Soares em 2002:

O letramento, por sua vez, focaliza os aspectos sécio-historicos da aquisicao
da escrita. Entre outros casos, procura estudar e descrever o que ocorre nas
sociedades quando adotam um sistema de escritura de maneira restrita ou
generalizada; procura ainda saber quais praticas psicossociais substituem as
praticas “letradas” em sociedades agrafas (SOARES, 2002, p. 145).

Magda Soares (2002), como dissemos, € uma das referéncias, sendo uma
das principais pesquisadoras, no campo do letramento. Apesar da sua importancia,
muitos estudos posteriores foram realizados e o conceito de letramento foi ampliado,
aléem de amplamente discutido. Atualmente, quando tratamos de letramento, ndo
limitamos mais a escrita tal qual a conheciamos, é nessa perspectiva que ressaltamos
a importancia do estudo do texto multimodal e dos géneros multissemidticos, os quais
abarcam diferentes linguagens.

Ao longo das ultimas décadas, os estudos no campo foram se desenvolvendo
de modo a tratarmos, como dito, de letramentos no plural, de suas relagbes com a
oralidade e com as varias linguagens, como discutimos neste texto. Kleiman (2004),
por exemplo, traz a reflexdo de que o pesquisador/professor busca entender o
desenvolvimento da escrita nas praticas locais das distintas instituicoes e objetiva
problematizar o uso da escrita na sociedade.

No cenério dos Estudos do Letramento, ndo existe uma Unica forma de utilizar
a lingua escrita, forma esta que é estabelecida pelas normas padronizadas e elitistas
€ que poucas pessoas conseguem acessar, mas, sim, ha variadas formas de usa-la
em diversos contextos que sdo, ao mesmo tempo, sociocultural e historicamente
determinadas. Por isso, “os Estudos do Letramento defendem uma concepcgéao
pluralista e multicultural das praticas de uso da lingua escrita” (KLEIMAN, 2008, p.
490).

Tal concepgéo de letramento foi inicialmente difundida a partir dos estudos do
antropologo Street (2014) que discute o letramento na perspectiva da cultura e da
identidade.
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Ao refletir sobre o letramento, alcangamos reflexées mais recentes trazidas
por Rojo (2012), que abordam a “pedagogia dos multiletramentos”, a qual foi
apresentada pela primeira vez em 1996 pelos pesquisadores do Grupo de Nova
Londres (NLG) em um manifesto que recebeu o nome de A Pedagogy of Multiliteracies

— Designing Social Futures.

Nesse manifesto, o grupo afirmava a necessidade de a escola tomar a seu
cargo (dai a proposta de uma “pedagogia”) os novos letramentos emergentes
na sociedade contemporanea, em grande parte — mas nao somente — devido
as novas TICs, e de levar em conta e incluir nos curriculos a grande variedade
de culturas ja presentes nas salas de aula de um mundo globalizado e
caracterizada pela intolerancia na convivéncia com a diversidade cultural,
com alteridade (ROJO, 2012, p. 12).

O NLG, ja no final do século XX, assinalava que a adolescéncia dispunha de
novas formas de acesso a comunicacéao e a informacao, as quais ocasionavam novos
letramentos de cunho multimodal ou multissemidtico. Assim, “para abranger esses
dois ‘multi’ — a multiculturalidade caracteristica das sociedades globalizadas e a
multimodalidade dos textos por meio dos quais a multiculturalidade se comunica e
informa, o grupo cunhou um termo ou conceito novo: multiletramentos” (ROJO,
2012, p. 13).

O termo multiletramentos abarca diversos sentidos, entre eles, o sentido da
variedade cultural de construcéo e circulacao dos textos, e o sentido da variedade de
linguagens que os compdem, contudo, todos os estudos que o contemplam

concordam em definir suas principais caracteristicas:

(a) eles séo interativos; mais que isso, colaborativos;

(b) eles fraturam e transgridem as relagcdes de poder estabelecidas, em
especial as relagbes de propriedade (das maquinas, das ferramentas, das
ideias, dos textos [verbais ou ndo]);

(c) eles sao hibridos, fronteiricos, mesticos (de linguagens, modos, midias e
culturas) (ROJO, 2012, p. 23).

Essas caracteristicas apresentadas pela autora permitem compreender e
identificar o @mbito que abrange os multiletramentos: os mdultiplos sentidos das
variedades cultural e de linguagens, os quais além de interagirem, colaboram entre si;
abalam as relacbes de poder instituidas e sdo mistos, miscigenados. As tirinhas,
género discursivo objeto de estudo desta pesquisa, reinem todas as caracteristicas

apresentadas por Rojo (2012).
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Algumas décadas atras, as atividades escolares baseavam-se em atividades
de leitura e escrita em que se utilizava apenas a linguagem escrita para o ensino da
lingua. Dias et al. (2012) explicam que, recentemente, essas praticas vém sofrendo
alteracoes com a inclusao digital e uso das TDIC. Assim, os textos combinam
imagens, 4udios, cores etc., tanto em ambientes digitais como nos recursos

impressos.

Tais modalidades passaram a exigir do leitor — no caso escolar, do aluno e
do (a) professor (a) — a aquisi¢céo e o desenvolvimento de outras habilidades
de leitura e escrita, dependendo das modalidades utilizadas, ampliando a
nocgao de letramentos para multiplos letramentos. A ampliacdo desse conceito
vem dar conta da diversidade de semioses que co-ocorrem nos textos
encontrados hoje nas midias: visual (uso das imagens), sonoro (uso de sons),
verbal (uso das linguas), para citar os mais recorrentes (DIAS et al, 2012, p.
76).

E devido ao conhecimento adquirido por meio da pratica e corroborado pelas
explanacgdes trazidas por Dias (2012) que podemos afirmar que o aluno, ao chegar a
sala de aula, traz consigo uma série de conhecimentos e, entre eles, os varios
letramentos que domina. E perceptivel que a bagagem cultural e de conhecimento
que os alunos contemporaneos carregam é cada vez maior, isso ocorre devido a
quantidade de informagdes que esses alunos recebem diariamente.

Quando tratamos de outras habilidades de leitura e escrita, falamos dos
multiletramentos e dos saberes dos alunos que, em grande parte, foram construidos
pelo acesso as midias digitais presentes nas imagens, sons e linguas. Parece exagero
falar de linguas, no aspecto de idiomas diversos ao apreendido pela lingua materna,
mas, por meio do acesso a internet e as possibilidades que ela oferece, torna-se cada
vez mais comum a quantidade de alunos que esta aprendendo outros idiomas, seja
pela exigéncia de um jogo, seja por um género que goste muito como 0 mang4, ou
para leitura de livros em outras linguas de uma saga que ja os conquistou. Sao esses
os tipos de relatos que ouvimos no dia a dia na sala de aula.

Com intuito de enriquecer este estudo sobre os multiletramentos, temos Dias

(2012, p. 96), a qual esclarece que

Os multiletramentos preparam os alunos para as situagdes de interacao em
que sejam necessarias posturas mais contemporaneas de leitura e escrita,
mais especificamente situacdes que envolvam o estudo da lingua e o estudo
dos géneros. Uma abordagem de ensino de lingua que tem como cerne o
estudo do género é relevante a partir do momento em que, embora domine a
sua lingua [...], o aluno pode sentir dificuldades para interagir com seu
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interlocutor, sentir dificuldades para entendé-lo e em se fazer entender. Isso
ocorre porque em cada uma dessas esferas circulam géneros especificos que
requerem conhecimentos, nao sé de sua funcéo social, como também de sua
estrutura formal.

Dias et al. (2012) explicam que a escola é uma importante instituicdo de
letramentos, por isso, a leitura deve ser a base norteadora de todas as etapas de
ensino e aprendizagem e, portanto, deve ser reconhecida como uma conduta voltada
para a formagao de leitores.

Ainda que a escola seja uma das instituicbes de grande importancia para os
letramentos, nao significa que ela € a mais importante ou que detém a exclusividade,
isso porque devemos considerar que nds, professores, ja recebemos alunos com
letramentos prévios, por muitas vezes, amadurecidos.

Com intuito de corroborar com os estudos de Dias et al. (2012), temos Kleiman
(1998, p. 176), ao nos explicar que

A escola, principal agéncia de um tipo de letramento, o académico (chamado
de auténomo por Street, op.cit.), serve de cenario privilegiado para o exame
dos aspectos ideoldgicos, socialmente determinados, do fenémeno,
especialmente quando contrastamos aspectos de subculturas letradas fora
da escola com aspectos da subcultura letrada em contexto escolar.

E os letramentos, como preconiza Rojo (2012), atravessam as diferentes
linguagens, inclusive a oralidade, esta que possui relagao direta com os letramentos,
pois ainda que seja estabelecida uma relacao direta com a escrita, podemos afirmar
que tudo atravessa a oralidade, inclusive a prépria escrita.

O letramento estqd também presente na oralidade, uma vez que, em
sociedades tecnoldgicas como a nossa, o impacto da escrita é de largo
alcance: uma atividade que envolve apenas a modalidade oral, como escutar
noticias de radio, € um evento de letramento, pois o texto ouvido tem as
marcas de planejamento e lexicalizagdo tipicas da modalidade escrita
(KLEIMAN, 1998, p. 182).

Para Kleimam (1998), o letramento € visto pela maioria dos pesquisadores
como formas de estruturagdo discursiva que atingem a nossa relacdo com o mundo.
E por isso que ndo ha exagero quando afirmamos que tudo perpassa os letramentos.

Na mesma direcao, temos Barros (2009) que nos conduz a reflexdo de que,
atualmente, as demandas sociais de leitura e escrita tém imposto aos sujeitos

competéncias de letramento cada vez mais aprimoradas, ao passo que as pesquisas
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mais recentes apontam para a necessidade de observar atentamente as diversas
linguagens contidas em um texto, seja este impresso ou digital.
As tirinhas sdo um exemplo de género que carregam diversas linguagens,

exigindo dos seus leitores competéncias multiletradas que evoluem constantemente.

2.2 ALEITURA E O TEXTO

Conforme Leffa (1996), o processo da leitura pode ser definido de diversas
formas, dependendo ndo apenas do enfoque dado (linguistico, psicolégico, social,
fenomenoldgico, entre outros), mas também do nivel de generalidade com o qual se
objetiva definir o termo.

A acao da leitura estima que o individuo leitor apresente respostas para o
mundo e para o que esta acontecendo em seu meio. Quando alguém |é, espera-se
gue construa uma nova opiniao sobre o tema lido, desde temas relacionados a politica
até conteudos direcionados a culinaria. Dessa forma, se o aluno é incentivado a ler
desde o0s anos iniciais, pretende-se que se torne um adulto questionador e critico
(ARANA; KLEBIS, 2015).

Mouco e Gregério (2007) explicam que

0 texto se torna assim um elemento fundamental do processo de
comunicagdo. O texto ndo € s6 um aglomerado de frases, ele é uma
totalidade, na qual estao concentradas as atividades verbais de um individuo
carregado de intengdes (MOUCO; GREGORIO, 2007, p. 6).

Os autores ilustram, ainda, que, para a teoria semidtica, texto € tudo que

possui significacdo. Assim,

um texto é produto de uma situagéo comunicativa, € uma unidade de sentido
produzida por uma ou mais linguagens. Ele deve ser tomado em seus
aspectos internos (conteldo e enunciagdo) em primeiro lugar e depois, 0s
aspectos externos (contexto socio-histérico) (MOUCO; GREGORIO, 2007, p.
7).

Na mesma direcao, Dionisio e Vasconcelos (2013) explicam que os textos sao
produzidos para serem lidos pelos sentidos dos leitores, pois 0s pensamentos e as

interacdes sociais sdo moldados em géneros, ao passo que a histéria dos individuos

nas praticas letradas inicia com a imersao no universo em que o sistema linguistico é
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somente um dos varios modos existentes de constituicdo dos textos que materializam

as acoes sociais

Sabemos que o ser humano é um sistema dindmico de elevada complexidade
e todas as praticas e intervengdes a ele relacionadas compartilham de niveis
de complexidade semelhantes. Assim, o professor, ao abordar os recursos
multimodais na construcdo de géneros textuais, deve levar em conta, além
das questdes pedagdgicas tradicionais, os fatores ligados ao funcionamento
neuropsicolégico do aprendiz, aos processos cognitivos subjacentes
envolvidos naquela circunstancia de aprendizagem (DIONISIO;
VASCONCELOQS, 2013, p. 20).

Em outro momento, Dionisio e Vasconcelos (2013) elucidam que levar para o
espaco escolar uma diversidade de géneros que promovam uma combinacao de
recursos semiéticos conduz a promog¢ao do desenvolvimento neuropsicolégico dos
alunos. Para nés, educadores, essa agao promove um desenvolvimento que vai além
da neuropsicologia, falamos de um desenvolvimento social, este que integra uma
educacao para a cidadania, que forma o aluno para ser um agente na sociedade. E
como conseguimos esse feito? Por meio da leitura.

Gomes (2017, p. 59) traz uma importante reflexdo sobre a leitura que “tem
sido compreendida como um ato de compreenséo ativo-responsiva (réplica ativa) e
como um ato critico, tal como se pode depreender dos postulados tedricos”, estes que
sugerem que “ler e escrever sao atividades sociais e que o significado discursivo deve
ser entendido no contexto social e historico das relagdes de poder e ndo apenas como
o produto ou a intengdo de um autor”.

Ao encontro dessa proposta, tem-se Orlandi (2012), que, ao discutir a
producao de sentidos e seus deslocamentos, reflete sobre a historicidade que conduz
a relacao dos sujeitos com os textos e com a realidade de que existe uma histéria de
leituras do individuo, a qual afeta o texto.

O mesmo leitor ndo I€ o mesmo texto da mesma maneira em diferentes
momentos e em condigdes distintas de produgao de leitura, e 0 mesmo texto
é lido de maneiras diferentes em diferentes épocas, por diferentes leitores. E
isso que entendemos quando afirmamos que ha uma histéria de leitura do
texto e hd uma histéria de leitura dos leitores (ORLANDI, 2012, p. 62).

As diversas possibilidades de leituras que podem ser produzidas por um unico
leitor ou por varios leitores sdo mais enriquecidas quando se fala em textos

multimodais. De acordo com Barros (2009), as demandas contemporaneas de leitura
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e escrita tém imposto aos leitores habilidades cada vez mais desenvolvidas de
letramento, tais como conferir sentidos a textos multimodais.

Dionisio e Vasconcelos (2013, p. 21) explicam que “o termo ‘texto multimodal’
tem sido usado para nomear textos constituidos por combinacdo de recursos de
escrita (fonte, tipografia), som (palavras faladas, muasicas), imagens (desenhos, fotos

reais) gestos, movimentos, expressoes faciais etc.”. Ainda segundo os autores:

A sociedade na qual estamos inseridos se constitui como um grande
ambiente multimodal, no qual palavras, imagens, sons, cores, musicas,
aromas, movimentos variados, texturas, formas diversas se combinam e
estruturam um grande mosaico multissemidtico (DIONISIO;
VASCONCELOS, 2013, p. 19).

Na mesma direcao, Barros (2009, p. 162) elucida que textos sao constructos
multimodais, ao passo que a escrita é apenas umas das espécies de representacao,
as quais “sao culturalmente determinadas e constantemente redefinidas no interior
dos grupos sociais em que estéo inseridas”.

Assim, o texto escrito por si mesmo € multimodal, o que significa que é
composto por mais de uma forma de representacao. Barros (2009) cita o0 exemplo de
gue em uma pagina, além da linguagem escrita, ha outros elementos que colaboram
e influenciam nos sentidos dos textos como diagramacéo, qualidade do papel, formato

e cor das letras. Por isso,

nenhum sinal ou codigo pode ser entendido em sua amplitude quando
estudado isoladamente, ja que os elementos se complementam na
composicao dos sentidos. A opcao pelo emprego de certos elementos € nao
de outras, deve ser entendida em relagdo ao seu uso e em situagdes de
circulagéo e de interlocucao especificas (BARROS, 2009, p. 163).

Ao compreender que a escolha dos diversos elementos presentes em um
texto ocorre pela deciséao justificada pela real intencionalidade do autor para emprego
do sentido do texto, percebe-se que, quando se trata de tirinhas, as escolhas desses
elementos sado visivelmente determinadas, pois a interacao entre linguagem verbal e
linguagem nao-verbal é preponderante para a compreensdo da mensagem
previamente estabelecida.

Dessa forma, a leitura ndo deve estar concentrada tdo somente na escrita,
pois consiste em apenas um elemento representacional que convive com a existéncia
de imagens e tipos diversos de informacao.
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Kleiman (2004) expbe que a leitura € uma pratica social e seus usos estdo
ligados a situacdo a que os leitores estdo submetidos, pois sdo definidos pelas
historias de vida, pelas particularidades das instituicbes nas quais estao inseridos,
pelo nivel de formalidade ou ndo da situacdo comunicativa, pelo objetivo da leitura,
distinguido conforme o grupo social. Dessa forma, “tudo isso real¢a a diferenca e a
multiplicidade dos discursos que envolvem e constituem os sujeitos e que determinam
esses diferentes modos de ler” (KLEIMAN, 2004, p. 14).

No mesmo sentido, temos Leffa (1996, p. 10) que trata a leitura
essencialmente como um processo de representacao. Esse processo envolve a viséo,
pois “ler é, na sua esséncia, olhar para uma coisa e ver outra”, isso se da porque a
leitura ndo ocorre por um acesso imediato a realidade, mas por intervencéo de outros

componentes dessa realidade.

Nessa triangulacdo da leitura o elemento intermediario funciona como um
espelho; mostra um segmento do mundo que normalmente nada tem a ver
com sua propria consisténcia fisica. Ler & portanto reconhecer o mundo
através de espelhos. Como esses espelhos oferecem imagens fragmentadas
do mundo, a verdadeira leitura sé é possivel quando se tem um conhecimento
prévio desse mundo (LEFFA, 1996, p. 10).

Ainda com Leffa (1996), o autor explica que mesmo que a leitura, no sentido
mais geral do termo, materialize-se através da lingua, € possivel que isso ocorra por
meio de sinais ndo-linguisticos. Isso significa que néo se |1é somente a palavra que
esta escrita, mas também o mundo que cerca os leitores e tudo que o compde.

Em uma mesma perspectiva, Gomes (2017, p. 58) destaca que, no Brasil, em
meados da década de 80 e inicio dos anos 90, varios autores deram inicio a
investigagcdes que tinham como objetivo compreender a leitura como um “fenémeno
cognitivo, dindmico, interativo, libertador” e que, somente, recentemente iniciou-se a
defesa de que a leitura e a escrita estdao diretamente relacionadas com os multiplos
usos sociais da linguagem, os quais se referem as varias préaticas e eventos de

letramentos.

A existéncia de mudltiplas linguagens sempre marcou o processo de
comunicagdo e interagdo humana, todavia o posicionamento de assumir
outros sistemas, recursos semiéticos ou linguagens/semioses como objetos
de estudo tanto para leitura quanto para producédo textual (impressa e/ou
digital) é algo ainda muito novo, considerando-se as transformacdes
tecnolégicas pelas quais a sociedade hipermoderna esta passando hoje
(GOMES, 2017, p. 59).
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As reflexdes de Gomes foram publicadas no ano de 2017, quando o autor
afirma que a leitura e a produgéo textual como objetos de estudo, tanto em ambitos
impresso e digital, sdo algo muito novo. Hoje, em 2022, ndo podemos mais denomina-
las como uma novidade, pois os estudos das multiplas linguagens e da leitura
multiletrada estd em crescente evidéncia, sendo reconhecida nos documentos oficiais
e norteadores do ensino, como a BNCC e nos Curriculos de todas as areas de ensino,
principalmente, da lingua portuguesa, demonstrando sua relevancia, conforme

veremos a seguir.

2.3 MULTISEMIOSE, LEITURA E OS DOCUMENTOS NORTEADORES DO ENSINO
PUBLICO

Na BNCC de Lingua Portuguesa (2017), as tirinhas ja aparecem no campo de
experiéncias “Escuta, fala, pensamento e imaginagdo” com o objetivo de
aprendizagem: “Manipular textos e participar de situagdes de escuta para ampliar seu
contato com diferentes géneros textuais (parlendas, histérias de aventura, tirinhas,
cartazes de sala, cardapios, noticias etc.)” (BRASIL, 2017, p. 50). Nos anos iniciais
(12 ao 5% ano) do Ensino Fundamental, vém descritas no Campo Atrtistico-literario; e
nos anos finais (6° ao 9° ano) no Campo Jornalistico-mididtico, na préatica de
linguagem “Leitura” e nos objetos de conhecimento “Estratégia de leitura: apreender
os sentidos globais do texto” e “Efeitos de sentido”.

A importéncia de trabalhar em sala de aula os géneros multissemioticos é
reconhecida pelo documento norteador nacional em todos os niveis de ensino, pois
esses géneros carregam em seu bojo uma série de informacdes capazes de despertar
nos alunos conhecimentos apreendidos no decorrer de suas vidas.

No estado do Acre, no que concerne a Educacdo Infantil e ao Ensino
Fundamental, o Curriculo de Referéncia Unico do Acre — CRUA foi aprovado, em
2019, pelo Conselho Estadual de Educagdo — CEE e encontra-se em vigéncia,
objetivando que os estudantes de toda rede do ensino publico tenham garantido o
direito a uma educagao equanime, pois todas as escolas publicas devem trabalhar as
mesmas competéncias e habilidades previstas no Curriculo no decorrer do ano letivo.

Ao encontro do CRUA, tem-se o Plano de Curso Orientador — PCO das
aprendizagens para o ano letivo de 2022, elaborado pela Secretaria de Estado de
Educacgéo, Cultura e Esportes do Acre, o qual € um norteador do ensino na sala de
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aula, estabelecendo algumas definicdes especificas, determinadas pelos professores
nas formagdes continuadas para professores que ocorrem antes do inicio do ano
letivo. Essas definicoes especificas sdo a escolha dos géneros prioritarios e as
propostas de outros géneros que podem ser trabalhados nos bimestres, por exemplo.

As tirinhas sdo apontadas como sugestbes de géneros para serem
trabalhados nos 12, 2° e 3° bimestres, nas turmas de 8° ano da rede publica de ensino,
além do género definido como prioridade do respectivo bimestre. Isso significa que o
professor deve trabalhar o género disposto como prioritario, podendo trabalhar os
demais recomendados. Esse PCO é mais uma ferramenta que busca alcancar a
igualdade do ensino em todas as escolas da rede publica.

Como dito, o componente curricular de lingua portuguesa da BNCC apresenta
a importancia do estudo dos géneros multissemibticos:

As praticas de linguagem contemporaneas nao sé envolvem novos géneros
e textos cada vez mais multissemidticos e multimidiaticos, como também
novas formas de produzir, de configurar, de disponibilizar, de replicar e de
interagir (BRASIL, 2017, p. 68).

Os eixos de integracao adotados pela Base Nacional de Lingua Portuguesa
correspondem as praticas de linguagem, que sao:

oralidade, leitura/ escuta, producdo (escrita multissemiética) e anadlise
linguistica/ semidtica que envolve conhecimentos linguisticos — sobre o
sistema de escrita, o sistema da lingua e a norma-padrdo —, textuais,
discursivos e sobre os modos de organiza¢do e os elementos de outras
semioses) (BRASIL, 2017, p. 71).

Assim, os estudos de natureza tedrica e metalinguistica, os quais tratam sobre
a lingua, a literatura, a norma padréao e outras variedades da lingua, ndo devem ser
tratados como um fim em si mesmo, sendo compreendidos em praticas de reflexdo
qgue propiciem aos alunos expandirem suas habilidades no uso da lingua, tanto na
leitura como na produgéao de linguagens (BRASIL, 2017).

Conforme a BNCC (2017, p. 71),

O Eixo Leitura compreende as praticas de linguagem que decorrem da
interacdo ativa do leitor/ouvinte/espectador com os textos escritos, orais e
multissemidticos e de sua interpretacao, sendo exemplos as leituras para:
fruicdo estética de textos e obras literarias; pesquisa e embasamento de
trabalhos escolares e académicos; realizacdo de procedimentos;
conhecimento, discusséo e debate sobre temas sociais relevantes; sustentar
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a reivindicacdo de algo no contexto de atuacdo da vida publica; ter mais
conhecimento que permita o desenvolvimento de projetos pessoais, dentre
outras possibilidades.

No ambito da Base Nacional Comum Curricular, a leitura é abordada em um
sentido mais amplo, ndo se limitando apenas ao texto escrito, como também as
“imagens estaticas (foto, pintura, desenho, esquema, grafico, diagrama) ou em
movimento (filmes, videos etc.) e ao som (musica)” (BRASIL, 2017, p. 72), os quais
estdo presentes em muitos géneros digitais.

Ao observarmos a abordagem da BNCC sobre a leitura e a importancia dos
textos multissemiéticos, é possivel constatar que o género tirinhas esta contido nesse
enfoque.

Com relacao a progressao das habilidades, o avanco destas ndo ocorre em
um curto espago de tempo, podendo inferir diferentes graus e surgindo graus de
complexidade durante o passar dos anos (BRASIL, 2017).

A diferenga entre os segmentos s&o o0s objetos de conhecimento que séo o
lugar onde o professor pode adequar ao seu contexto, a sua metodologia.

Precisamos lembrar que a educacgao é um ato de cidadania e, por isso, temos
um papel muito importante, principalmente como profissionais da lingua portuguesa,
a qual perpassa todas as ciéncias. As orientacées da BNCC, com todas as criticas
que possam ser feitas a essa proposta de curriculo nacional®, tém grande importancia
para subsidiar os caminhos almejados para uma educacado de qualidade, suas
prescricoes e definicdes de objetivos e habilidades a serem alcancadas estabelecem
um rumo a ser seguido nas praticas cotidianas. Mas, precisamos refletir que uma
competéncia da BNCC ndo é um fim em si mesmo, ndo é simplesmente ensinar o
aluno a ler e escrever para aprender uma habilidade proposta em um documento
objetivo para que este sujeito funcione socialmente.

Assim, este aluno nao deve ser visto como um sujeito funcional, mas como
um agente que transforma e atua na sociedade. O aluno que apenas funciona é aquele

gue se adequa ao que ja esta estabelecido, mas o aluno que Ié e o faz de forma critica

6 Para Geraldi (2015), os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) s&o instrumentos do
projeto politico neoliberal e o que define a necessidade da BNCC é tdo somente um sistema de
avaliacao de larga escala com fins mercadol6gicos. O autor critica as avaliagdes padronizadas, as quais
tém como base o curriculo comum, pois defende que essas avaliagbes ndo condizem com a realidade
da escola, do professor e nem do préprio aluno, ndao atendendo, assim, as necessidades dos
estudantes brasileiros. Para aprofundamento sobre o assunto, sugerimos a leitura: GERALDI, JW. O
ensino de lingua portuguesa e a Base Nacional Comum Curricular. Revista Retratos da Escola,
Brasilia. v. 9. n. 17. jul./dez, 2015. Disponivel em: <http//www.esforce.org.br>.
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e consciente possibilita a criagdo de novos conceitos e sugere mudangas que
beneficiam todo um grupo. Defendemos que ensinar a ler envolve um processo
complexo, que vai muito além da decodificagao, pois, ensinar a ler € ensinar ao outro
a ser um agente social, ser questionador, ser critico dos discursos e das ideologias. E
por isso que vai muito além de uma habilidade preconizada pela BNCC.

O que deve ser repensado é que ainda que a Base Nacional reconhega a
importancia dos textos multissemioticos (e, dentre eles, as tirinhas), ainda ndo sao
estudados como gostariamos, principalmente, pelo pouco tempo de que dispomos
para trabalhar os géneros em sala de aula. Infelizmente, os livros e materiais didaticos
ainda nao apresentam as tirinhas como um género discursivo de reconhecida
importancia, sendo, na maioria das vezes, ainda, um pretexto para o ensino de
gramatica ou como recurso imediato para interpretacao textual, considerando apenas
o texto verbal contido e a interpretacao sem reflexdo e/ou senso critico.

Para além da prescricdo da BNCC, é importante ensinar a ler o texto
multiletrado considerando as questdes ligadas a pratica, a vivéncia e a atuagéo do

sujeito na vida social.
2.4 O GENERO DISCURSIVO TIRINHAS

Dionisio e Vasconcelos (2013, p. 23) apresentam uma reflexdo muito
interessante sobre género. As autoras expbéem que género € “uma categoria de
reconhecimento psicossocial; a forma é apenas um de seus aspectos, que nem
sempre o define”. Complementam, a posteriori, que género € uma categoria de
reconhecimento social, de carater histérico.

Diante das definicoes apresentadas pelas autoras, percebemos que as
tirinhas contemplam essa categoria de reconhecimento social.

Isso porque a reproducdo critica de problemas rotineiros por meio de uma
perspectiva bem-humorada e/ou satirica tem sido um atributo tipico dos géneros
jornalisticos como o artigo, a crbnica e as tirinhas em quadrinhos, estas que ainda

estao presentes hoje em jornais de todo o mundo (NICOLAU, 2020).

Ao longo da sua existéncia ha mais de cem anos, a tirinha mantém uma
participagdo ativa na imprensa tanto com tematicas banais quanto com
questdes sociais, politicas e filosoficas as mais sérias, mesmo que para fazer
rir. E, assim como o artigo, a crénica, o editorial, com seu carater opinativo, a
tira de jornal apresenta ainda uma linguagem estética verbal e nao-verbal
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capaz de burlar censuras e servir de bandeiras ideolégicas em momentos de
crises sociais, como aconteceu em diversos paises (NICOLAU, 2020, p. 09).

Em meio a essa reflexdo sobre género e a importancia que as tirinhas
assumiram no decorrer do tempo, temos Dionisio e Vasconcelos (2013, p. 23) que
conduzem a relacdo do género, do leitor/ouvinte e do meio em que o género se

desenvolve:

0 género ndo esta no texto ou no artefato, mas sim “na percepcgéo do criador
e do receptor, como eles percebem o que estd acontecendo” (Miller e
Bazerman, 2011). Isso porque, ao escolhermos um género, estamos
selecionando ndo apenas uma ‘forma’, mas sim “multiplos fatores sociais e
psicolégicos com o0s quais nossos enunciados precisam dialogar para serem
mais eficazes”, como assegura Bazerman (2005:29) (DIONISIO;
VASCONCELOS, 2013, p. 23).

A tira em quadrinhos (ou tirinhas) € um género que surgiu no jornal e migrou
para outros veiculos de comunicagdo. Traz em seu contexto um universo de
significacdes, abrindo-se a leituras variadas e a uma diversidade de leitores de todas
as idades (INNOCENTE, 2014).

A tirinha esta ha mais de cem anos nos meios impressos, principalmente em
jornais e revistas proprias a esse género, porém, nos Gltimos tempos também
vem alcangando um novo espago como, por exemplo, na midia digital. E uma
associagao de linguagens, tanto em meios impressos como nos digitais, em
que o autor dialoga com o texto a partir da leitura verbal e ndo-verbal, e pelo
contexto, enaltece o valor critico pretendido pelo autor (LOPES, 2017, p. 47-
48).

Esse género nasceu da necessidade dos jornais de variar seu conteudo diario,
ganhando expressividade nos Estados Unidos e disseminando-se pelo mundo,
descobrindo quadrinistas e conquistando fas e adeptos por todos os cantos,
principalmente pelo seu carater humorista (NICOLAU, 2020).

As tiras de humor tinham liberdade critica sobre os costumes e a moral da
época muito mais que outros géneros, pois se tratava de uma forma de
expressdo inédita e inesperada, com caracteristicas préprias. E os
humoristas desenvolveram uma comunicagcdo com o publico que se
sustentava intensamente dessa liberdade (NICOLAU, 2020, p. 14).

Chamado por Nicolau (2020, p. 10) de “jornalismo ilustrado”, os quadrinhos
foram uma estratégia para atingir uma quantidade maior de leitores, consolidando a

ampliacdo do publico leitor. “Sua linguagem baseada na imagem e na sintese do texto
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foi, mormente, um fator de seducdo que contribuiu para 0 acesso aos jornais por um
publico que estava fora do circulo restrito de letrados”.

Ler quadrinhos é ler a linguagem que eles carregam, seja ela verbal ou nao
verbal (RAMOS, 2021). E quando falamos de linguagem verbal, ndo estamos tratando
apenas das palavras formuladas com estruturacéo sildbica, mas incluimos toda
linguagem conotativa a qual atribui significado ao contexto comunicativo, como as
onomatopeias, por exemplo. Os componentes que constituem os quadrinhos,
inserindo-se neste contexto as tirinhas, oferecem uma riqueza interpretativa, capaz de
oferecer diversos recursos para serem trabalhados em sala de aula.

Na leitura de uma tirinha, ainda que a histéria seja composta por dois quadros
apenas, é possivel perceber uma grande quantidade de informagdes a serem ativadas
pelo leitor. Vai muito além das informacdes explicitas, pois existe uma série de outros
elementos que sao entendidos no ato da interpretacdo. Ramos (2013) explica que:

E como a metéafora proposta pela linguista Ingedore Villaga Koch (2004) sobre
0 processamento da leitura: o texto funciona como um grande iceberg
submerso, que tem apenas a ponta dele a mostra; o restante fica escondido
aos olhos do leitor, mas é percebido sociocognitivamente durante o processo
interacional de circulacédo textual (RAMOS, 2013, p. 104).

A metafora apresentada por Ramos (2013), anteriormente disseminada por
Koch (2004), sobre o texto ser um iceberg, remete-nos a um entendimento importante
sobre as entrelinhas do préprio texto. Em outras palavras, sobre aquilo que esta
implicito e que conduzimos os alunos a encontrar, compreender e discutir. Somos,
nesse processo, mediadores, pois auxiliamos nessa descoberta.

Outro ponto trazido por Ramos (2013), que é de suma importancia, esta na
percepcao sociocognitiva do leitor que ocorre na interacao com a leitura, pois é nesse
espaco que os multiletramentos ja adquiridos pelos alunos em todas as suas relagdes
interacionais se manifestam.

Na maioria das situagdes, as tirinhas sado estigmatizadas por estarem
revestidas de humor e entretenimento, mas ressaltamos que a leitura desse género
carrega um nivel de complexidade que exige do leitor um conhecimento da estrutura,
da linguagem, da construcdo das vinhetas e, em muitos casos, a composicao e
intencao do personagem, isto é, se € um personagem que realiza criticas sociais e
politicas, como o caso da personagem Mafalda, do autor Quino, por exemplo. Ter
consciéncia do papel da personagem, conduz o leitor a compreender melhor o que
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esta escrito, além disso, a efetiva compreensdao de uma tirinha esta diretamente
relacionada a compreens&o do contexto o qual a historia estéa sendo escrita.

Ramos (2021) elucida que é corriqueiro encontrar pessoas que enxergam nos
quadrinhos uma forma de literatura. Um dos motivos para que isso ocorra sao as

adaptacoes para os quadrinhos de obras classicas da literatura.

Quadrinhos sdo quadrinhos. E, como tais, gozam de uma linguagem
autdbnoma, que usa mecanismos proprios para representar os elementos
narrativos. Ha muitos pontos comuns com a literatura, evidentemente. Assim
como ha também com o cinema, o teatro e tantas outras linguagens (RAMOS,
2021, p. 17).

Para o autor, essa visdao é uma maneira de rotular os quadrinhos em um
aspecto ja aceito socialmente e que pode inseri-los em um espaco consagrado e
prestigiado, isso porque os quadrinhos sempre foram vistos de maneira pejorativa e,
por conseguinte, as tirinhas também. Para Ramos (2021), é importante consolidar o
conceito de que quadrinhos e literatura possuem linguagens diferentes, em que
ambos acolhem uma gama de géneros diferentes.

Essa “maneira pejorativa” trazida por Ramos (2021) remete ao aspecto dos
quadrinhos serem, comumente, tratados apenas no ambito do entretenimento e
humor, como algo criado e conduzido apenas para provocar o riso, restringindo-se a
ludicidade, sem de fato serem valorizados como géneros com importantes papeis
sociais.

Nao ha duvidas de que a tira em quadrinhos € um género que nasceu no
jornal, tendo-o como principal suporte por muitos anos e migrando para outros
veiculos de comunicacao a posteriori, porém para os teéricos do jornalismo, as tirinhas
nao sao consideradas como um género do jornal. Innocente (2014) esclarece que,
para Bahia (1990), as tirinhas, a charge, as histérias em quadrinhos, o cartum e a
caricatura possuem a fungéo unica de animar o texto impresso, mas sem a fungéo

jornalistica.

Segundo Melo “o jornalismo articula-se, portanto, em func¢éo de dois nucleos
de interesse: a informacao (saber o que passa) e a opinido (saber o que se
passa sobre o que passa)’. A partir dessa categorizagdo o autor propde a
classificacdo de géneros em: “jornalismo informativo e jornalismo opinativo”.
Nesta classificagédo, o autor ndo relaciona a tira em quadrinhos em nenhuma
das duas categorias estabelecidas por ele. Logo, nado classifica as tiras em
quadrinhos como um género jornalistico; intuitivamente, deduz-se que nao ha
esta inclusdo, uma vez que as tiras ndo opinam nem informam, segundo os
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paradigmas que direcionam a categorizacéo do autor (INNOCENTE, 2014, p.
203).

A autora elucida que a tira em quadrinhos carrega, em sua totalidade, um

universo de significacdes e, assim,

Funcionando como parte integrante, ou ndo do jornal, a esse género é
conferida uma peculiaridade que precisa ser destacada — o papel que exerce
no meio de comunicacgéao. Ele representa uma forma de trazer, para o publico,
temas que sdo patriménio de todos, seja pela critica irreverente, seja pela
reflexdo divertida (INNOCENTE, 2014, p. 212).

Em decorréncia do seu formato, da representacao dos personagens por meio
das imagens, além de tratar de situacdes cotidianas, com linguagem clara e acessivel,
as tirinhas ganham leitores das diversas camadas sociais, sendo utilizadas como

material para estudos e provas em todos os niveis de ensino.

2.5 A POLISSEMIA E A QUEBRA DE EXPECTATIVAS EM TIRINHAS

Ramos (2021, p. 24) explica que a tira comica’ é a mais conhecida e
publicada, sendo a que predomina nos jornais brasileiros e demais paises, tendo
como uma das principais caracteristicas a tematica vinculada ao humor. O autor
elucida também que “trata-se de um texto curto (dada a restricdo do formato
retangular, que é fixo), construido em um ou mais quadrinhos, com presenca de
personagens fixos ou ndo, que cria uma narrativa com desfecho inesperado no final”.

Por ser a mais disseminada, a tira cémica é reconhecida como sinénima de
tira, interpretagéo adotada por Ramos (2021) e, por conseguinte, neste trabalho.

Ao tratarmos sobre a estrutura, as tiras sao produzidas por meio de vinhetas.
Estas sdo apresentadas em sequéncia, enfileiradas, seguindo a ordem de leitura:
esquerda para direita (INNOCENTE, 2014).

Ao analisar o género tirinhas, Innocente (2014) buscou identificar os
movimentos que compdem as narrativas, chegando a conclusao de que, na producao

das tiras, o autor realiza um conjunto de quatro movimentos, a saber:

7 Também chamada de tira em quadrinhos e tirinhas.
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Quadro 1 — Movimentos na producéo de tiras

Neste momento do processo de produgéo da
Movimento 1 tira, o quadrinhista estabelece a autoria € o

Apresentar o titulo e a autoria titulo da tira com a fungdo de indicar e

apresentar ao leitor e/ou o publico a que se

destina o conteuddo.

Neste movimento, normalmente, o autor

Movimento 2 apresenta o tema, o personagem e o0 enredo
Preparar o cenario ao leitor, situando os mesmos no tempo e no
local do fato.

Este é o ponto culminante da tira em que o
autor/ quadrinhista, através de uma reflexao,
de uma acdo ou de um comentario ou
Movimento 3 questionamento de um ou mais personagens,
Apresentar o climax produz um suspense, cria uma expectativa
enderecada ao leitor, e que, por vezes, &
vivenciada também pelos personagens da
historia.
Nesse movimento, ocorre a surpresa. Aqui,
normalmente, reside o humor, porque o
Movimento 4 argumento, a resposta ou a acgédo do
Quebrar a expectativa personagem nao é aquela convencional
esperada pelo leitor diante da expectativa
criada e, as vezes, até pelos personagens.
Fonte: Innocente (2014, p. 206).

Assim, a quebra de expectativa “ocorre com a resposta nao esperada, tanto
pelo leitor como pelo personagem” (INNOCENTE, 2014, p. 208). Essa quebra é
ocasionada pelos sentidos conhecidos pelo leitor e atribuidos ao texto no momento
da leitura. Por isso, trazemos Ramos (2013) que reflete as informagbes que sao
acionadas:

Ha camadas de informagdes a serem processadas. As mais superficiais sao
as apresentadas no texto. As demais sao sugeridas e compreendidas por
meio de conhecimentos prévios e de mundo, atrelados ao contexto em que o
texto é apresentado. Embora parecam equivocadamente simples, as historias
em quadrinhos condensam uma gama alta de informagdes a serem
recuperadas no ato de leitura (RAMOS, 2013, p. 116).

E, por mais simples que esse processo possa parecer, dependendo do nivel
de conhecimento do aluno, ou como chamamos comumente “bagagem cultural’, as
demais camadas de informag¢des ndo sdo acessadas. Remetendo a histéria em
quadrinhos contida na introducdo desta dissertacdo, a mesma HQ que motivou a
delimitacdo desta pesquisa, caso o0 aluno nao saiba que habitualmente o personagem
Cebolinha xinga a personagem Mobnica e que, apds essa atitude, a menina bate no
garoto utilizando o coelho de pelucia, ndo compreende a segunda vinheta e nem a
espera de Cebolinha, por meio dos seus gestos de autoprotecéo.
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No caso dos quadrinhos, soma-se também a necessidade de haver uma
familiaridade com sua linguagem propria. Como alertam alguns
pesquisadores da area, ler quadrinhos é ler também sua linguagem. E, dando
sequéncia a frase, € ler ainda as informagdes explicitas e implicitas do texto,
estratégias necessarias para a produgéo do sentido (RAMOS, 2013, p. 105).

Para que haja essa interpretacdo, Ramos (2021) nos explica que quando
temos uma histéria com personagens fixos, cabe ao leitor acionar as caracteristicas
gue formam as personalidades que distinguem e qualificam esses personagens para
produzir o sentido almejado pelo autor. E o que acontece com os personagens fixos
das histérias da Turma da Ménica, do personagem Armandinho e da personagem
Mafalda.

E, ao tratar de aspectos relacionados ao léxico, atrelado aos conhecimentos
do aluno, temos outros aspectos que devem ser considerados, como € o0 caso da
polissemia que € muito utilizada para provocar a quebra de expectativa nas tirinhas.
Innocente (2014, p. 207) explica que a quebra de expectativa € o chamado “efeito
surpresa”, momento em que, na maioria das vezes, ocorrem os varios sentidos, ou
seja, a polissemia.

Nas palavras de Sacconi (1991, p. 392), a polissemia é

a propriedade de uma palavra adquirir multiplicidade de sentidos que sé se
explicam dentro de um contexto. Trata-se realmente de uma Unica palavra,
que abarca grande numero de acepgdes dentro do seu préprio campo
semantico.

Em complemento a esse conceito, Ferrarezi (2019) explica que a polissemia
€ recorrente em sentencas isoladas e em contextos em que as informacdes nao estao
claras ou estao deficientes, proporcionando, assim, sua ocorréncia.

Ribeiro (2011, p. 389) nos explica que a lingua constitui um conjunto de sons
vocais com 0s quais expressamos “ideias, sentimentos e desejos”. A lingua “ideal”
seria aquela em que cada signo existente denominasse apenas um fato, objeto ou ser,
porém, tal fato ndo ocorre em nenhuma lingua de que se tenha conhecimento, o que
leva as palavras a terem mais de um significado, portanto, polissémicas ou

plurivalentes. E apresenta as definigdes:

A polissemia deveria desaparecer em um contexto. Quando isso ndo se da,
temos a chamada ambiguidade, que, geralmente, ocorre em virtude de:
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a. polissemia — Pluralidade significativa de um mesmo significante. A palavra
ponto possui cerca de 117 significados: ponto aberto (em bordado), ponto alto
(em croché), ponto de fusao (Fisica) etc.;

b. homonimia — Duas ou mais formas de mesma estrutura fonoldégica com
significagdo diferente. Ex.: a. Um homem so; b. Sdo Manuel; ¢. S&o vérias
as respostas (RIBEIRO, 2011, p. 389).

E comum encontrar o conceito de polissemia atrelado ao de homonimia. llari
(2011) explica que a polissemia corresponde a uma palavra com sentidos diferentes,
0S quais sado apreendidos como desdobramentos de um sentido primario. A
homonimia, no entanto, corresponde a mais de uma palavra pronunciadas da mesma
forma, ou seja, com 0 mesmo som, porém, com significados diferentes, podendo ser
percebidas como distintas pelos usuarios da lingua.

Ainda sobre a polissemia, Pereira e Pisetta (2020) refletem sobre seu uso na

literatura

A polissemia, fendmeno estrutural da linguagem pelo qual a uma s6 palavra
sao atribuidos varios significados, € um elemento frequentemente detectado
em obras literarias dos mais diversos géneros, sendo classificada muitas
vezes como importante artificio criativo da literatura (PEREIRA; PISETTA,
2020, p. 28).

Pereira e Pisetta (2020, p. 27) também explicam que a polissemia se define
como a ocorréncia de varios significados pela mesma unidade lexical. O recurso
polissémico possui papel significativo na literatura como instrumento criativo,
possibilitando o surgimento de “situagdes problematicas” que engrandecem as
narrativas e proporcionam ao leitor praticas de reflexdo para compreensao das
historias.

As autoras referenciam a literatura, mas podemos estender o uso da
polissemia para outros géneros que nao sejam literarios, como as tirinhas e demais
géneros multiletrados.

Os vérios sentidos associados a um unico termo lexical propiciam uma
guantidade maior de caminhos que podem ser analisados na interpretacdo de um
texto, assim como as constantes suposicées dos leitores em compreender as reais
intencbes do autor e este, propositalmente, ansiando por leitores dispostos a
aprofundarem-se integralmente as suas leituras (PEREIRA; PISETTA, 2020).

De acordo com Mouco e Gregoério (2007), todo texto carrega em sua esséncia

uma intencionalidade. Por isso, o texto deve ser interpretado de modo que seja
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percebida a intencdo do autor, alcangando, assim, o sentido do texto através da
interacdo com o leitor.

As autoras explicam que “para que haja compreensao de um texto, deve haver
uma interagao entre os conhecimentos do texto e os conhecimentos do leitor, 0 que
garante a construgao de sentido para o texto que se 1&” (MOUCO; GREGORIO, 2007,
p. 9).

Assim, temos Pereira e Pisetta (2020, p. 28), que explanam que “as possiveis
dificuldades de interpretacdo parecem ser desafios que podem ser superados por
meio da andlise etimoldgica, semantica, ou, principalmente, contextual”.

A polissemia €, portanto, um dos recursos mais utilizados nas tirinhas,

considerando os multiplos sentidos e o carater de humor inerente do género.
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3 METODOLOGIA

Conforme Lakatos e Marconi (2011, p. 272), “a finalidade da pesquisa
cientifica ndo é apenas a de fazer um relatério ou descricao dos dados pesquisados
empiricamente, mas relatar o desenvolvimento de um caréter interpretativo no que se

refere aos dados obtidos”.

Fazer ciéncia é trabalhar simultaneamente com teoria, método e técnicas,
numa perspectiva em que esse tripé se condicione mutuamente: o modo de
fazer depende do que o objeto demanda, e a resposta ao objeto depende das
perguntas, dos instrumentos e das estratégias utilizadas na coleta dos dados
(MINAYO, 2012, p. 622).

Neste capitulo, sera apresentada a metodologia seguida para a execucao
deste trabalho, indicando a caracterizagdo desta pesquisa com a sua natureza, a
abordagem dos dados, seus objetivos e o0s procedimentos adotados. Seréo
apresentados, também, os sujeitos da pesquisa para aplicagdo da proposta didatica,

cuja andlise sera apresentada no préximo capitulo.

3.1 CARACTERIZACAO DA PESQUISA

Serdo descritas nas subsecdes as caracteristicas da pesquisa,
apresentando a abordagem dos dados, a natureza e os procedimentos deste estudo.

3.1.1 Natureza da pesquisa

Esta pesquisa configura-se de natureza aplicada, por proporcionar
conhecimento para aplicacdo pratica em sala de aula, atendendo a interesses locais
e buscando resolver um problema identificado na &rea de lingua portuguesa com
alunos do 8° ano do Ensino Fundamental.

Conforme Gerhardt e Silveira (2009, p. 35), a pesquisa aplicada “objetiva
gerar conhecimentos para aplicacdo pratica, dirigidos a solucao de problemas
especificos. Envolve verdades e interesses locais”.

No mesmo sentido, Thiollent (2011, p. 62) explica que, na pesquisa aplicada,

“os problemas colocados sao inicialmente de ordem pratica. Trata-se de procurar
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solugcdes para se chegar a alcancar um objetivo ou realizar uma possivel
transformacgao dentro da situacéo observada”.

E sabido que a realizacdo da proposta de intervencdo néo ira sanar todas as
dificuldades e problemas de aprendizados dos alunos, mas acredita-se em uma
transformagcéo na realidade da turma, pois proporciona novas reflexdes sobre a

interpretacao de géneros multiletrados, em especial as tirinhas.
3.1.2 Abordagem dos dados

No que remete a abordagem, esta pesquisa € de andlise qualitativa. Lidke e
André (2018) explicam que os recursos das abordagens qualitativas contemplam as
especificidades necessarias em trabalhos de pesquisa que tratam de problemas da
educacao. Este estudo remete a um problema identificado em sala de aula nas aulas
de lingua portuguesa e busca apresentar uma intervencao para a solugdo dessa
problematica.

Trata-se de abordagem qualitativa pois as perspectivas analisadas néo
podem ser aferidas por meio de dados quantitativos, mas sao apreciadas conforme o
desenvolvimento e a participacdo dos membros do estudo, que, neste caso, sdo 0s
alunos. Esse estudo sera realizado através de uma proposta de intervengao por meio
de atividades propostas aos alunos do 8% ano do Ensino Fundamental.

Como explica Lakatos e Marconi (2011), por meio da pesquisa qualitativa, o
investigador entra em convivio direto e duradouro com os individuos ou grupos
pesquisados, assim como com o0 meio e a situacao investigada, promovendo um

contato préximo com os pesquisados.

A pesquisa qualitativa responde a questées muito particulares. Ela se ocupa,
nas Ciéncias Sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ou ndo deveria
ser quantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo dos significados, dos
motivos, das aspiragdes, das crengas, dos valores e das atitudes. Esse
conjunto de fendbmenos humanos é entendido aqui como parte da realidade
social, pois 0 ser humano se distingue ndo sé por agir, mas por pensar sobre
0 que faz e por interpretar suas agdes dentro e a partir da realidade vivida e
partilhada com seus semelhantes (MINAYO, 2009, p. 21).

Ainda sobre a abordagem qualitativa, Gerhardt e Silveira (2009, p. 32)
explicam que os pesquisadores que utilizam métodos qualitativos procuram esclarecer

a causa do que se pesquisa, apresentando o que € necessario ser feito, “mas nao
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quantificam os valores e as trocas simbdlicas nem se submetem a prova de fatos, pois
os dados analisados sdo ndo-métricos (suscitados e de interacédo) e se valem de
diferentes abordagens”. As autoras explicam ainda que “a pesquisa qualitativa ndo se
preocupa com representatividade numérica, mas, sim, com o aprofundamento da
compreensao de um grupo social, de uma organizagao, etc” (GERHARDT; SILVEIRA,
2009, p. 31).

Na pesquisa qualitativa, o cientista € ao mesmo tempo o sujeito e o objeto de
suas pesquisas. O desenvolvimento da pesquisa € imprevisivel. O
conhecimento do pesquisador é parcial e limitado. O objetivo da amostra é
de produzir informagdes aprofundadas e ilustrativas: seja ela pequena ou
grande, 0 que importa € que ela seja capaz de produzir novas informacgdes
(DESLAURIERS (1991) apud GERHARDT; SILVEIRA, 2009, p. 32).

Dessa forma, a pesquisa qualitativa importa-se com questdes da realidade as
quais nao podem ser quantificadas, focando no entendimento e explicagdo da
dindmica das relacdes sociais (GERHARDT; SILVEIRA, 2009).

O verbo principal da analise qualitativa é compreender. Compreender é
exercer a capacidade de colocar-se no lugar do outro, tendo em vista que,
como seres humanos, temos condi¢des de exercitar esse entendimento. Para
compreender, é preciso levar em conta a singularidade do individuo, porque
sua subjetividade é uma manifestagao do viver total. Mas também ¢é preciso
saber que a experiéncia e a vivéncia de uma pessoa ocorrem no ambito da
historia coletiva e sdo contextualizadas e envolvidas pela cultura do grupo em
que ela se insere (MINAYO, 2012, p. 623).

Assim, a analise qualitativa provém da necesséria reflexdo sobre a
integralidade do contexto pesquisado e dos dados que ndo podem ser analisados por

meio de dados numéricos.

3.1.3 Objetivos

Quanto aos objetivos, esta pesquisa qualifica-se como descritiva. A pesquisa
descritiva objetiva observar, registrar, analisar e ordenar dados, sem que haja
manipulacao ou interferéncia por parte do pesquisador (ALMEIDA, 1996).

Lidke e André (2018, p. 14) explicam que

A pesquisa qualitativa ou naturalistica, segundo Bogdan e Biklen (1982),
envolve a obtengdo de dados descritivos, obtidos no contato direto do



50

pesquisador com a situacdo estudada, enfatiza mais o processo do que o
produto e se preocupa em retratar a perspectiva dos participantes.

Conforme Gil (2002), as pesquisas descritivas objetivam descrever as
caracteristicas de uma populagao ou fenébmeno especificos ou estabelece as relacbes
entre variaveis. Uma das caracteristicas expressivas das pesquisas com esse objetivo

€ a utilizacao de técnicas padronizadas de coleta de dados.

3.1.4 Procedimentos

No que compete aos procedimentos desta pesquisa, temos uma pesquisa-
acéo. Thiollent (2011, p. 13) explica que se trata de uma “linha de pesquisa associada
a diversas formas de acado coletiva que é orientada em fungcdo da resolugcéo de
problemas ou de objetivos de transformagao”.

Dessa forma, a pesquisa-acao define-se como

um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e realizada
em estreita associa¢gdo com uma agao ou com a resolugdo de um problema
coletivo e no qual os pesquisadores e os participantes representativos da
situagdo ou do problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou
participativo (THIOLLENT, 2011, p. 20).

Para Santos (2009), a pesquisa-acdo € controvertida, o que leva o
pesquisador a possuir um relacionamento muito préximo da realidade investigada, ou
seja, com as pessoas e objetos do estudo.

Thiollent (2011) explica que um dos principais objetivos da pesquisa-acao
compreende proporcionar aos pesquisadores e grupos pesquisados capacidade de
responderem de forma eficiente aos problemas os quais os procedimentos
convencionais nao tem resolvido ou minimamente contribuido. Pois, nesse tipo de
pesquisa, “os pesquisadores desempenham um papel ativo no equacionamento dos
problemas encontrados, no acompanhamento e na avaliacdo das aclbes
desencadeadas em fungéo dos problemas” (THIOLLENT, 2011, p. 21).

No mesmo sentido, Severino (2007) explica a esséncia desse procedimento
metodolégico

A pesquisa agao é aquela que, além de compreender, visa intervir na
situacdo, com vistas a modifica-la. O conhecimento visado articula-se a uma
finalidade intencional de alteracdo da situagao pesquisada. Assim, ao mesmo
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tempo que realiza um diagnéstico e a andlise de uma determinada situacao,
a pesquisa-agao propde ao conjunto de sujeitos envolvidos mudangas que
levam a um aprimoramento das praticas analisadas (SEVERINO, 2007, p.
120).

Thiollent (2011) destaca que uma pesquisa se qualifica como pesquisa-acao
quando existir de fato uma acao dos individuos e grupos abrangidos pelo problema
que estd em observagdo. Para além disso, faz-se necessario que a agéo interventiva
da pesquisa ndo seja banal, o que significa que deve ser um problema que necessita
ser investigado e devidamente conduzido ap6s a elaboragéo da pesquisa.

No que remete as reflexdes do autor sobre a pesquisa-acdo na educacao,
Thiollent (2011, p. 85) explica:

A pesquisa-agao promove a participacao dos usuarios do sistema escolar na
busca de solugcbes aos seus problemas. Este processo supde que os
pesquisadores adotem uma linguagem apropriada. Os objetivos tedricos da
pesquisa sdo constantemente reafirmados e afinados no contato com as
situacdes abertas ao didlogo com os interessados, na sua linguagem popular
(THIOLLENT, 2011, p. 85).

Assim, o pesquisador deve promover uma abordagem que garanta ao publico-
alvo o direito de ter o problema identificado solucionado. Importante ressaltar que os
problemas da pesquisa sdo constantemente reavaliados para verificar se os objetivos
propostos estdo sendo alcancados, isso sé é possivel por meio do didlogo constante
com os alunos durante a execu¢ao da pesquisa e a observacao atenta do professor-
pesquisador.

3.2 CONTEXTO E SUJEITOS DA PESQUISA

Os sujeitos da pesquisa compreendem os alunos do 8° ano do Ensino
Fundamental de uma escola publica estadual da cidade de Rio Branco — Acre.
A pesquisa sera aplicada em uma turma do referido ano composta por 37

alunos.
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Grafico 1 — Composicéo da turma por sexo

o
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Fonte: Dados da pesquisa (2023).

O Grafico 1 nos apresenta a composicdo da turma por sexo, logo,
visualizamos que essa sala é composta por 17 meninas e 20 meninos. A faixa etaria
desses alunos esta compreendida nas idades de 13 a 14 anos, n&o havendo distorgao
idade-série. O critério de selecdo da turma foi sorteio, considerando que a professora
possui cinco turmas do referido ano.

A escola possui 65 anos de existéncia, sendo considerada uma das escolas
mais tradicionais da cidade. Atende cerca de 800 alunos e esta localizada em area
urbana, em um bairro predominantemente comercial, bem localizado, com rua
asfaltada e de facil acesso. A escola atende o publico do mesmo bairro e de bairros
de outras regionais da cidade, por isso compreende uma clientela diversificada em
relacdo ao perfil socioecondmico, porém, a maior parte dos alunos possui acesso a
bens e servigos, inclusive acessos culturais.

A pesquisa foi realizada em uma escola diferente da escola em que esta
professora esta lotada, para que se observasse o comportamento da turma em
relacdo ao conteldo apresentado, podendo, dessa forma, verificar o conhecimento
prévio dos alunos, o que se constituiu em um desafio maior para esta professora
pesquisadora.

A escolha da escola deu-se por acolhimento da gestdo escolar em receber a
professora pesquisadora que buscou outras escolas da rede, mas nao obteve
respostas.

A escola possui 12 salas de aulas e dependéncias com acessibilidade para
pessoas com deficiéncia, incluindo banheiros; a alimentagdo € fornecida pela

Secretaria de Estado de Educagéo, Cultura e Esporte, com diversidade na merenda
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oferecida; dispde de agua filtrada e tratada fornecida pela rede publica; em sua
infraestrutura possui: cozinha, refeitdrio, quadra de esportes coberta, sala da diretoria,
salas de coordenadores pedagdgicos e de ensino, sala de professores, sala de
Atendimento Educacional Especializado (AEE), laboratério de informéatica com
equipamentos novos, mas sem utilizacdo devido nao haver internet suficiente e nem
ar condicionado, tornando a sala inadequada para uso e uma pequena biblioteca sem
estrutura adequada para acolhimento dos alunos, além de um arsenal de livros
praticamente inexistente.

Atualmente, a escola atende apenas a etapa do Ensino Fundamental Anos
Finais, ou seja, turmas do 6° a 9° anos, mas, anos atras ja atendeu outros segmentos
de ensino.

Ressalta-se que serdo preservadas as identidades da escola e dos alunos
gue participaram desta pesquisa, de modo que a escola sera referenciada de forma
generalizada e os alunos nomeados mediante o termo “Aluno” seguido por letras nas
analises e discussoes das etapas 1 a 6 da proposta de intervencao; e “Aluno” seguido
de numeracao crescente cardinal nas analises das producdes de tirinhas (72 etapa),
sem distincdo de género, por exemplo, “Aluno W”, “Aluno X”, “Aluno Y”, “Aluno 17,

“Aluno 2”7, “Aluno 3” e, assim, sucessivamente.

3.3 PROPOSTA DIDATICA

A proposta de atividade que ora se apresenta tem como base o ensino de
lingua, especialmente no que se refere a leitura e analise semantica de fenémenos
linguisticos, a partir dos trés eixos propostos por Vieira (2018, p. 52): “(i) elementos
que permitem a abordagem reflexiva da gramatica; (ii) recursos expressivos na
construcdo do sentido do texto; e (i) instdncias de manifestacdo de
normas/variedades”.

Conforme a autora, a unidade textual, independentemente do tipo ou género,
deve ser o ponto inicial e final das aulas de portugués. Vieira (2018) expde, ainda, que
os elementos de natureza formal, relativos aos niveis de gramatica, sao fundamentais

para a composicao do sentido.

Para que esses elementos sejam reconhecidos e manejados como matéria
produtora de sentido, eles obviamente precisam ser tratados como objeto de
ensino, numa abordagem reflexiva da gramatica, e sistematizados na medida
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e no momento oportunos e adequados ao alunado, em cada série escolar.
Cabe lembrar que essas sao tarefas exclusivas das aulas de Portugués
(VIEIRA, 2018, p. 51).

Portanto, a reflexdo gramatical deve ocupar um espaco destinado para ela
nas abordagens dos conhecimentos linguisticos, s6 podendo efetivar-se caso haja o
incentivo dessa reflexao e o texto é, assim, um objeto privilegiado do ensino (VIEIRA,
2018).

Atendendo ao pressuposto tratado por Vieira (2018) de que para o ensino de
gramatica deve-se considerar o funcionamento de recursos linguisticos em seus
diferentes niveis, esta proposta de atividade trata do estudo da polissemia, a qual esta
contida no nivel semantico-discursivo, nas tirinhas.

Esta proposta foi dividida em etapas que foram executadas nas aulas de
lingua portuguesa. Cada etapa foi realizada entre 1 a 3 aulas/horas, o que dependeu
da evolugcdo e engajamento da turma. Assim, a execugao desta proposta totaliza,
previamente, 15 aulas/hora. Ressalta-se que uma aula corresponde a 60 minutos de

duracao.

3.3.1 Etapas de execucao

Nesta subsecao, serdo descritas as etapas de execucao da proposta didatica
com os alunos de 8° ano. Como mecanismo didatico, optou-se por iniciar as reflexdes
com os estudos dos conceitos que seriam utilizados para a andlise do género
discursivo tirinha. Assim, ao invés de comecgar com o estudo das tirinhas e depois
seguir para a polissemia e a quebra de expectativa, definiu-se iniciar pela quebra de
expectativa, depois introduzir o estudo semantico da polissemia, para, assim, partir
para o género em estudo.

Essa estratégia deu-se para que os alunos pudessem refletir os conceitos a
partir das suas experiéncias e conhecimentos de mundo para, entdo, adentrar no
género discursivo e, assim, compreender que os estudos realizados estao contidos
no dia a dia, nas agdes e processos comunicativos rotineiros e ndo somente dentro
da sala de aula.

Esclarecemos que, até a segunda etapa de execuc¢ao, foram utilizadas como
exemplo das explanagdes algumas tirinhas do personagem Armandinho, do brasileiro
Alexandre Beck. A escolha deste personagem para as primeiras abordagens deu-se



55

por Armandinho ser um personagem contemporaneo, que apresenta reflexées que
circundam a vida cotidiana, desde familia, problemas sociais, questdes ambientais e
criticas politicas. As tirinhas de Armandinho sdo bastante disseminadas nas redes
sociais com ilustracbes de temas corriqueiros e utilizam, comumente, a quebra de
expectativa para alcance do humor, inclusive, fazendo uso da polissemia.

Assim, passamos a utilizar a personagem Mafalda, de Quino, como objeto de
estudo para andlise das suas tirinhas, somente a partir da quarta etapa, pois, na
terceira etapa, apresentamos Mafalda e suas caracteristicas, como também do seu

criador.

3.3.1.1 12 etapa — Estudo sobre a quebra de expectativa

Objetivo: Compreender de forma pratica a quebra de expectativa.

Duracao: 3 aulas/ hora.

Para introduzir as reflexdes sobre a quebra de expectativa, foi realizada uma
relacdo do conhecimento dos alunos sobre o classico Pinéquio conhecido por muitas
pessoas desde a educagéo infantil. O objetivo de trazer esse personagem foi provocar
nos alunos a quebra de expectativa, a partir da apresentacdo do novo filme dos
estudios Disney que traz um final diferente daquele conhecido pela maioria das
pessoas.

Assim, foi apresentado um slide em PowerPoint que iniciou com a pergunta
“O que eu sei sobre:” seguida da imagem do personagem Pindquio do estudio Disney.

A partir dai, foi realizado um levantamento do conhecimento prévio dos
alunos, mediante anotacées no quadro branco. Depois, foram apresentadas varias
imagens das muitas versdes do classico, o qual ja foi adaptado para varias versoes
escritas e cinematograficas.

Apo6s o didlogo, foi apresentada aos alunos a parte final da animagéo de
Pinéquio, de 1940, e, em seguida, o live-action “Pinéquio”, langado em 2022, ambos
da Disney, este ultimo com duracao de 1 hora e 37 minutos.

Apés a apresentagdo do filme, foi perguntado aos alunos “O que ha de
diferente no filme em relacado a histdria que vocé ja conhecia?” e “O que vocé esperava

gue aconteceria? E o que aconteceu?”.
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A partir dai, iniciava a reflexao sobre o que seria a quebra de expectativa, pois
estimava-se que os alunos aguardassem que a nova versao de Pindquio tornaria o
protagonista em um menino de carne e 0sso no desfecho da histéria, como na
animacao de 1940 e em varias outras versdes conhecidas. A intencao era provocar a
guebra de expectativa nos alunos a partir da espera de um final ja conhecido e comum,

o qual ndo ocorre.

3.3.1.2 22 etapa — Estudo sobre a polissemia

Objetivo: Revisar o conhecimento dos alunos sobre polissemia e compreender a
diferenca entre polissemia e ambiguidade.
Duracao: 1 aula/ hora.

Para o estudo sobre a polissemia, foi perguntado aos alunos “Vocés sabem o
que é polissemia?”. As respostas deveriam ser pontuadas no quadro branco para
visualizacao de toda a turma e posterior reflexdao apds a apresentacao dos conceitos
e exemplos em Power Point.

Para exemplificacao, foi apresentada uma tirinha do personagem Armandinho

e realizada a analise juntamente com os alunos.

Figura 2 — Tirinha do Armandinho 1

. MAS POR QUE QUER SE ALGO .AD MENOS A GENTE
MANDAR SEU PAI ACONTECESSE IA SABER QUE FOI
PRO ESPACOT! COM ELE NO SEM GRAVIDADE!

ESPACO... \
\ B
DARA / o
PROTEGER 2
0 PAPAIl !
§

Fonte: Beck (2015, p. 50).

A analise realizada pelos alunos e mediado pela professora possibilitou
verificar se os alunos haviam compreendido o que € a polissemia e seu emprego em
géneros discursivos. Aqui, ao utilizar a tirinha como exemplificagao, ja foi apresentado
0 género e introduzido que, nas tirinhas, é muito comum o emprego do recurso

semantico em estudo como forma de reflexao por parte do leitor ou para o alcance do
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humor. Aproveitou-se o0 ensejo para analisar, também, se houve ou ndo quebra de

expectativa e como os alunos percebiam isso.

3.3.1.3 32 etapa — Estudo sobre a personagem Mafalda e seu criador Quino

Objetivo: Apresentar um pouco da histéria e das caracteristicas da personagem
Mafalda, a qual sera utilizada no estudo do género e na andlise das tirinhas com
énfase na polissemia e na quebra de expectativa.

Duracao: 1 aula/ hora.

A professora levou uma imagem da personagem Mafalda, impressa em folha
A4, como poster, medindo 10,16 cm x 15,24 cm, fixando-a no quadro branco, e

perguntou aos alunos se eles a conheciam e o que sabiam sobre ela.

Figura 3 — Imagem da personagem Mafalda apresentada aos alunos

Fonte: Quino (2010, p. 389).
A professora realizou a mediacédo do dialogo e depois apresentou um video

escolhido no site YouTube (https://www.youtube.com/watch?v=nAWMAdvxRLs) para

ser apresentado a turma.
3.3.1.4 42 etapa — Estudo sobre o Género Tirinha

Objetivo: Realizar estudo sobre o género discursivo tirinha.
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Duracao: 3 aulas/ hora.

O estudo sobre o0 género em estudo ocorreu por meio de apresentacao em
Power Point para que os alunos pudessem visualizar as tirinhas e, juntamente com a
professora, pudessem realizar as observacdes das linguagens verbais e nao verbais.
A partir daqui, as tirinhas apresentadas nas discussodes e para andlise coletiva eram
da personagem Mafalda, considerando que, na etapa anterior desta proposta didatica,
a personagem e algumas caracteristicas importantes dela foram divulgadas, o que é
imprescindivel para uma melhor compreensao das tirinhas, inclusive, em relagdo a
polissemia e a quebra de expectativa.

O estudo sobre o género tirinhas envolveu o conceito do que séo as tirinhas,
a diferenca entre elas e as histérias em quadrinhos e de que ambas pertencem ao
hipergénero quadrinhos. Além disso, apresentou-se as caracteristicas basicas das
tirinhas como: possuir variados tipos de baldes, possuir elementos basicos de uma
narrativa, possuir uma sequéncia de imagens que constroi uma ou mais cenas. Foi
ressaltado, também, que nem sempre havera fala dos personagens, mas, mesmo
assim, ha uma histéria sendo contada e muitos significados que podem ser extraidos.

3.3.1.5 52 etapa — Estudo sobre a polissemia como compreensdo da quebra de

expectativa nas tirinhas

Objetivo: Realizar estudo sobre a polissemia como compreensdo da quebra de
expectativa nas tirinhas da personagem Mafalda.

Duracao: 2 aulas/ hora.

O estudo sobre a polissemia como compreensao da quebra de expectativa
ocorreu por meio de apresentacdo em Power Point para que os alunos pudessem
visualizar as tirinhas e realizassem as observacdes necessarias.

Iniciamos com a pergunta: “Tendo como base tudo que estudamos até aqui,
0 que vocés entendem por Quebra de Expectativa nas tirinhas?”; e a partir das
respostas a professora foi realizando a mediacéo e os devidos apontamentos.

Nesta etapa, foi realizada a apresentacdo do quadro de Innocente (2014), o
qual apresenta os movimentos de producao de tiras, em que no Movimento 4 ocorre
a quebra de expectativa.
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Como exemplificacdo do estudo dos movimentos, foi distribuido um material
impresso aos alunos contento as andlises de duas tirinhas elaboradas pela autora
Lenaide Gongalves Innocente, no capitulo “A tira em quadrinhos”, do livro “Os
Géneros do Jornal”, publicado em 2014.

Apos esse estudo, foi apresentada uma tirinha da Mafalda para que os alunos
com a professora pudessem realizar, conjuntamente, a identificagdo dos movimentos

propostos por Innocente (2014), a polissemia e a quebra de expectativa.

3.3.1.6 62 etapa — Trabalho em grupos para analise das tirinhas

Objetivo: Realizar trabalho em grupos para que os alunos possam colocar em pratica
0s conhecimentos adquiridos nas etapas anteriores.
Duracao: 3 aulas/ hora.

Para a execucao desta etapa, os alunos foram divididos em grupos e cada
grupo recebeu uma tirinha impressa diferente das demais. Os grupos deveriam
identificar os movimentos 2, 3 e 4 propostos por Innocente (2014), pois 0 movimento
1 que compreende “Apresentar o titulo e a autoria” ndo se estende as tirinhas da
Mafalda que, comumente, ndo possuem titulos e o autor ja foi apresentado na etapa
3.

As tirinhas distribuidas para os alunos foram tiradas do livro “Toda Mafalda”,
do autor Quino (2010). As histérias selecionadas para esta atividade foram as

seguintes:

Figura 4 — Tirinha Mafalda 1/ Grupo 1

ESSASS RGEX'%:ALEIS “%’M
NPOSENT: vk ¥, MEU AMISO,
APOSENTADORIA, DEPO'S NAO .

:go MAIS ! Que :ssus { Nii;t‘::.nm Ok
Leis!

\

PODE ABAIXAR, ACABPARAM
COM 0 CLIMA

-

Fonte: Quino (2010, p. 112).
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Mafalda esta brincando com seu amigo Filipe de “policia e ladrdo”, uma
brincadeira comum entre criangas. Essa brincadeira tem como base o cumprimento
da justica, pois a policia prende o bandido, aquele que infringe o regulamento juridico
ou a ordem publica, tomando atitudes “em nome da lei”. Compreendendo esse
contexto, € possivel inferir na primeira vinheta que Filipe € a policia/xerife e Mafalda a
infratora, mediante a fala do menino “mé&os ao alto em nome da lei” e a postura de
Mafalda perante a ordem.

Na segunda vinheta, aparecem dois idosos conversando sobre a situacao
delicada a que estdo submetidos pelo regime de aposentadoria que ora possuem, ora
séo destituidos, alegando, a posteriori, que as leis sdo uma porcaria.

O ultimo quadro apresenta o personagem desanimado alegando a Mafalda
que ela poderia abaixar as méaos, pois 0s idosos acabaram com o clima da brincadeira.
Onde estd a quebra de expectativa na Tirinha 1? Objetivou-se que os alunos
conseguissem analisar que um agente da lei defende o que é certo, o que é
preconizado pelos regimentos legais para um bem comum, ou seja, o bem de todos.

Existe um senso de justica implicito em cada ato normativo para o
cumprimento das leis. Quando as leis sdo apresentadas como “porcaria” ou algo ruim,
incapazes de proteger seus membros, € perdido o sentido do bem pelo qual se luta,
isto é, a lei perde seu valor primario, como Filipe fala no final da tirinha acaba-se o
‘clima”. A polissemia pode ser identificada na palavra lei, que possui um sentido
positivo, benigno para o povo, mas na tirinha de Quino é tratada com outro sentido, o

oposto, ou seja, a lei é injusta e seletiva.

Figura 5 — Tirinha Mafalda 2/ Grupo 2
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Fonte: Quino (2010, p. 94).

O personagem Manolito é tratado pelos demais membros das histérias de
Mafalda como um menino sem inteligéncia, recebendo, muitas vezes, referéncias
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negativas, como apresentada na primeira vinheta pela personagem Susanita, que o
denomina de “idiota” e demonstra espanto pelo fato de 0 menino ter assimilado bem
“os segredos do xadrez”.

Na segunda vinheta, Manolito utiliza uma expressao caracteristica de outro
esporte — o futebol — ao gritar “GOOOQOL”, que indica momento de grande euforia no
futebol, onde um time consegue alterar o placar. A interpretagdo equivocada de
Manolito € corroborada na terceira vinheta, enquanto seus amigos o observam
atonitos.

No ultimo quadro, Mafalda repete a pergunta feita na primeira vinheta a
Susanita, que se nega a responder, pois, ao assistir a visao distorcida de Manolito em
relagdo ao xadrez, percebeu que 0 menino nao havia assimilado tdo bem o esporte
como havia julgado, sendo esta a quebra de expectativa que € esperada ser percebida
pelos alunos do grupo 2. A polissemia pode ser percebida no sentido que o
personagem Manolito da a palavra gol, atribuindo como forma de jogada no xadrez,

assim como é para o futebol.

Figura 6 — Tirinha Mafalda 3/ Grupo 3
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Fonte: Quino (2010, p. 194).

Esta tirinha exige dos alunos o conhecimento dos possiveis significados da
palavra “regime”, logo, a polissemia existente e as possiveis quebras de expectativas
que podem ser despertadas necessitam dessa maturidade.

Mafalda inicia medindo a circunferéncia de seu globo terrestre utilizando uma
fita métrica. Na segunda vinheta, pelo desenho que indica os movimentos do rosto da
personagem, percebe-se que ela verifica as medidas do globo aferidas anteriormente,
concluindo, na ultima vinheta, que nao ha “regime” certo para o globo.

Estima-se que os alunos percebam que o sentido empregado pela Mafalda,

considerando a utilizacdo de uma fita métrica, € que a palavra regime esta no sentido
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de emagrecimento, diminuicdo de peso e/ou medidas. Porém, considerando todo o
contexto critico social que as tirinhas da Mafalda apresentam em seu bojo e,
considerando, ainda, os interesses politicos da personagem, é possivel inferir que ela
também trata (ou trata unicamente) dos regimes politicos pelos quais o globo terrestre
ja foi e € submetido pelas varias liderancas ao longo da histéria.

Figura 7 — Tirinha Mafalda 4/ Grupo 4

Fonte: Quino (2010, p. 232).

O personagem Manolito é filho de comerciantes, tendo posse dessa
informacédo fica mais facil de compreender o sentido polissémico desta tirinha.
Novamente, € apresentada uma tirinha em que Mafalda e Filipe brincam de ladréo,
mas desta vez com mais amiguinhos. Porém, a reacdo de Manolito ndo é esperada
pelos demais, quando 0 menino responde como se estivesse no comeércio dos pais,
explicando na ultima vinheta que se trata de um habito.

Assim, é possivel perceber que os clientes do armazém costumam relacionar
0s precos das mercadorias com um assalto, em decorréncia dos pregos exorbitantes.
Esta é a polissemia presente nesta tirinha: a relacao entre precos caros e um assalto,
no qual, geralmente, leva-se tudo que a vitima/ cliente tem.

A Tirinha 4 possibilita fazer uma relagdo com a atual conjuntura econémica a
que a sociedade brasileira esta submetida, permitindo que a experiéncia familiar e
comunitéria possibilite uma maior compreensao da critica apresentada. Além disso,
conduz os alunos a refletirem que, a época de sua construcdo, ja ocorriam situacoes

semelhantes a que a sociedade vivencia hoje.
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Figura 8 — Tirinha Mafalda 5/ Grupo 5
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Fonte: Quino (2010, p. 256).

A Tirinha 5 apresenta uma particularidade interessante, pois, em um primeiro
momento, leva-se em consideragdo que a polissemia esta na palavra “primavera”,
presente na primeira e segunda vinhetas, porém, o substantivo, apesar de exercer
funcdes sintaticas diferentes nos periodos apresentados, apresenta o mesmo sentido:
estacdo do ano. O sentido polissémico ocorre por meio da flexdo de pessoa do verbo
chegar, como também dos sujeitos das oragbes e, automaticamente, das acbes
verbais.

Dessa forma, na primeira vinheta, Mafalda manifesta alegria porque a
primavera chegou, ja na segunda vinheta, o senhor idoso, utilizando a mesma locugéo
adverbial (“gracas a Deus”), expressa sua satisfacdo em ter chegado na primavera,
considerando sua idade avangada e a possibilidade de que possa morrer a qualquer
momento. A quebra de expectativa € percebida nos dois primeiros quadrinhos e
corroborada com o ultimo, por meio da autoandlise de Mafalda em relacdo a
trivialidade dita por ela ao enaltecer a chegada da estacdo do ano, enquanto o outro
personagem agradece por mais dias vividos nas estagcdes que se passam.

Importante ressaltar que a interpretagdo dessa tirinha conduz a outras
possibilidades de reflexdo do uso da lingua, como, por exemplo, o emprego da crase,
regéncia verbal e termos da oracao (essenciais, integrantes e acessorios).
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Figura 9 — Tirinha Mafalda 6/ Grupo 6
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A tirinha inicia com Miguelito convidando Mafalda para ir a casa dele, pois esta

Fonte: Quino (2010, p. 125).

sentindo-se sozinho e chateado. Em decorréncia de um compromisso com a mae,
Mafalda pergunta ao amiguinho se este ndao possui um livro, pois “um livro € um bom
amigo”. Miguelito segue o conselho da amiga e escolhe um exemplar, o que é
percebido no decorrer das agdes presentes na terceira, quarta e quinta vinhetas.
Porém, a quebra de expectativa esta presente no ultimo quadrinho, quando o menino
pergunta ao livro sobre o que o livro quer brincar. Dessa forma, a polissemia pode ser
percebida na inferéncia de que para Miguelito um amigo é aquele com quem se pode
brincar, enquanto a indicacao de Mafalda para ter como companhia um livro remete
ao prazer que a leitura proporciona.

Esta tirinha possibilita discutir com os alunos os significados diferentes que os
diversos objetos, pessoas e lugares podem ter de forma particular para cada individuo,

explorando o significado da polissemia e dos contextos comunicativos.

Figura 10 — Tirinha Mafalda 7/ Grupo 7
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Fonte: Quino (2010, p. 96).

portas de entrada das casas para limpeza dos pés, por isso, buscou-se induzir 0s
alunos a compreenderem o significado da palavra por meio das imagens e das falas
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dos personagens. Em contrapartida, percebemos o uso local dessa palavra em seu
sentido figurado: denominagéo atribuida a uma pessoa considerada bajuladora, servil,
subserviente.

Assim, podemos remeter que a polissemia tanto pode estar no fato de que o
menino nao se sente bem-vindo em sua casa, devido as reclamacgdes da mae e a
forma como ela o recepciona, como também pelo fato de o menino ndo se sentir
bajulado pelo tapete que é um capacho (no sentido conotativo), ocasionando,
portanto, a quebra de expectativa. Essas possibilidades se confirmam quando se
compreende que o capacho recebe os moradores e as visitas com o termo “Bem-
vindo” e a hospitalidade da mae de Miguelito ndo condiz com a saudagao escrita no
tapete, o que é confirmado pelo menino quando afirma que “é o capacho mais
hipdcrita” que ele conhece.

Ap6s os debates nos grupos e as possiveis mediacdes da professora, os
grupos apresentaram as andlises para os demais colegas da turma. As tirinhas foram
projetadas em Power Point para ampliar a visibilidade de todos e auxiliar na
explanagao do grupo que estava apresentando.

As apresentacdes foram intermediadas pela professora que buscou envolver
0s demais membros da turma, fazendo com que as reflexdes ocorressem de forma
coletiva.

Ao final desta etapa, a professora informou que a préxima tornaria os alunos
quadrinistas, pois eles iriam construir tirinhas utilizando a polissemia como quebra de
expectativa. Para isso, definiriamos qual seria o tema para a producéo das tirinhas,
para que comegassem a pensar/planejar a histéria que poderia ser ilustrada.

A professora, entdo, sugeriu o tema Copa do Mundo e toda a turma acatou. A
época da aplicacao da pesquisa, era um tema em voga € por isso as informacoes e
possiveis inspiracées estavam em todos os meios de comunicagao.

Informamos que as producdes ocorreriam em sala de aula e que a professora

estaria disponivel para retirar as davidas e auxiliar no necessario.

3.3.1.7 78 etapa — Criacdo das tirinhas e acompanhamento da professora da producao

dos alunos

Objetivo: Acompanhar a produgcdo de tirinhas dos alunos, tirando as duvidas,
realizando as devidas corregbes e orientando quanto a criagao.
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Duracao: 2 aulas/ hora.

Esta etapa destinou-se a producdo das tirinhas em sala de aula para
acompanhamento e supervisdo da professora. Inicialmente, pensou-se em realizar
essa producao por meio de uma plataforma digital, contudo, por solicitacao dos alunos
e por verificarmos o interesse deles pelo desenho, optamos pela produ¢cao manual.
Assim, os alunos trouxeram para a sala materiais como lapis de cor, pincéis e canetas
(solicitados, na aula anterior, para uso individual) e foram disponibilizadas folhas de
papel A4 em branco.

A professora realizou uma breve revisdo sobre tirinhas como: a importancia
dos balbes para a compreensdo das falas e intencionalidades dos personagens; a
construgdo da histéria conforme o modo de leitura das vinhetas (esquerda para
direita); a importancia das expressdes faciais e movimentos dos corpos para a leitura
nao verbal; e, por fim, retomou, brevemente, os movimentos de producao de tiras
propostos por Innocente (2014).

Foi esclarecido, ainda, que o objetivo desta atividade ndo era avaliar os
desenhos dos alunos, pois ndo se tratava de um concurso artistico. Nosso objetivo
era observar se a turma havia compreendido todo o estudo realizado até esta etapa e
nada melhor do que uma produgcdo do género estudado. Por isso, as produgdes
seriam individuais.

Apoés dar inicio as produgdes pelos alunos, a professora passou a realizar os
acompanhamentos, em um primeiro momento, de mesa em mesa e, depois, conforme
solicitagao.

Na secdo seguinte, apresentaremos o0s resultados de cada etapa
desenvolvida nesta proposta metodoldgica, com énfase no estudo do texto

multiletrado.
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4 ANALISE E DISCUSSAO DA PROPOSTA DIDATICA

Neste capitulo, serdo apresentadas a analise e discussao dos dados obtidos
e observacgoes realizadas na aplicacao da proposta de intervengao.

Demos inicio a aplicacdo da proposta informando aos alunos que
realizariamos varias reflexdes e atividades relacionadas a conhecimentos que eles ja
possuiam®, mas que conduziriamos de uma forma diferente a fim de obtermos novos

aprendizados, a partir da execuc¢ao da proposta apresentada.

4.1 ANALISE DA 12 ETAPA — ESTUDO SOBRE A QUEBRA DE EXPECTATIVA

Para iniciarmos o estudo sobre a quebra de expectativa, foi apresentado um
slide com a imagem do personagem de animacao Pinéquio, dos estudios Walt Disney.
Foi perguntado aos alunos o que eles sabiam sobre esse personagem. Conforme as
respostas iam sendo dadas pelos alunos de forma oralizada, a professora ia
escrevendo 0s apontamentos no quadro branco.

Figura 11 — Imagem do personagem Pin6quio apresentada aos alunos

Fonte: Estudios Disney (1940).

8 Estimava-se que os alunos ja tivessem estudado nas aulas de lingua portuguesa sobre a
polissemia, prevista no curriculo Unico para ser trabalhada nos 6° anos, e sobre o género tirinhas, as
quais sao, geralmente, trabalhadas nos 8° anos, ainda nos primeiros bimestres. Vale ressaltar que as
histérias em quadrinhos estao previstas para serem estudadas no primeiro semestre dos 62 e 72 anos,
0 que nos leva a inferir que os alunos ja possuiam uma base sobre a estrutura e as caracteristicas,
além de uma certa familiaridade com o género em estudo.



68

Os alunos apresentaram as seguintes respostas:

Quadro 2 — Respostas dos alunos

e “Pinéquio”;

o “Mente muito”;

e “Feito de madeira”;

o “Nao tinha consciéncia;”

e “Ele vira menino”.

Fonte: Dados da pesquisa (2023).

Alguns alunos relataram, ainda, que nao conheciam o personagem, que
nunca haviam ouvido falar. Outros que ja tinham ouvido o termo “Pinéquio”, mas nao
sabiam o que era.

A professora explicou que todos os apontamentos levantados pelos colegas
eram de fato relacionados ao personagem e explicou brevemente a historia da
animacao construida pelos estudios Disney, em 1940°.

Antes de iniciar a exibi¢do dos filmes, a professora apresentou no slide varias
imagens das muitas versdes e adaptacdes sofridas pelo classico.

Para que a comparacao entre os filmes pudesse ocorrer de uma forma direta
pelos alunos e sem interferéncia da percepcdo da professora em apenas narrar o
primeiro filme, foi apresentado aos alunos o final da animag&o da década de 40. Para
nao ficar muito cansativo, optou-se por apresentar apenas os 15 minutos finais da
animacao, pois o live-action foi apresentado na integra (1 hora e 37 minutos) e, apesar
de trazer algumas diferencas, o amago do enredo era 0 mesmo. Além disso, o0 objetivo
desta atividade foi provocar nos alunos a quebra de expectativa entre as duas histérias

e isso s6 pode ser alcangado ao analisar os dois desfechos.

° Informacdes e imagem obtidas mediante leitura das informagdes contidas no site
https://medium.com/@Iluanalacerda84/pin%C3%B3quio-uma-jornada-editorial-86ba78205eed.
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Figura 12 — Registro fotogréfico da aplicacéo da pesquisa 1

Fonte: Dados da pesquisa (2023).

Apos a exposigao dos filmes, foi perguntado aos alunos “O que ha de diferente
no filme em relagdo a histéria que vocé ja conhecia?” e eles iniciaram os

apontamentos:

Quadro 3 — Respostas dos alunos

¢ “No desenho é uma baleia gigante e no filme &€ um monstro marinho”;
o “Afada do desenho € branca e loira e do filme é negra e sem cabelo”;

e “O Pinéquio ndo vira menino de verdade”.

Fonte: Dados da pesquisa (2023).

Logo depois foi realizada a segunda pergunta “O que vocé esperava que
aconteceria? E o que aconteceu?”.

A maioria dos alunos respondeu que esperava que Pindquio se tornasse um
menino de verdade. E, para a pergunta sobre o que aconteceu, responderam: “Ele
continuou boneco de madeira”.

Ao encontro do discorrido por Leffa (1996), sobre a possibilidade de o
processo de leitura ser definido de diversas formas, conversamos um pouco sobre a
ideia de “um menino de verdade” apresentada na versido de 2022, pois um menino de
verdade ndo é, necessariamente, aquele feito de carne e 0sso, mas, sim, 0 que possui
sentimentos nobres e bom coragcdo. Uma aluna complementou dizendo que o live-

action trazia outras quebras de paradigmas como a fada azul ser negra, a dangarina
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do teatro de bonecos ter deficiéncia e a boneca de madeira ter caracteristicas
afrodescendentes, o que, a posteriori, também foi usado como exemplo de quebras
de expectativas encontradas no filme, em especial, a fada azul, interpretada pela atriz
e cantora Cynthia Erivo, que é uma personagem muito importante no classico e dentre
os citados pela aluna é a Unica comum nos dois filmes.

Com base nas respostas dos alunos a partir das observacdes deles, a
professora conduziu a reflexdo de que eles esperavam que aconteceria uma agao e,
na verdade, aconteceu outra, pois houve concordancia majoritaria de que a
expectativa era de que o0 menino se tornaria humano e, a partir do momento que isso
nao ocorreu, houve uma quebra de expectativa, remetendo-os ao que preconiza
Innocente (2014) sobre a resposta nao esperada pelo interlocutor.

Com isso, os alunos puderam vivenciar a quebra de expectativa de forma
direta e compreender de forma pratica sua ocorréncia. Entdo, foi apresentado um
conceito para que os alunos pudessem fixar a ideia: A quebra de expectativa é uma
estratégia utilizada para negar ao leitor/interlocutor um desfecho esperado.

Figura 13 — Registro fotografico da aplicacao da pesquisa 2

Fonte: Dados da pesquisa (2023). A

Iniciou-se, assim, um dialogo sobre as quebras de expectativas que
circundam nosso dia a dia. Um aluno da turma deu um étimo exemplo, o que deixou

claro para esta professora que havia ocorrido a compreensao: “Tipo teve uma quebra
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de expectativa quando a Colega'® entrou na sala e viu a senhora ai na frente. Ela até
ficou com cara de assustada porque pensava que ia chegar na sala e encontrar a
outra professora”. Por meio da fala do aluno, percebemos a abordagem de Leffa
(1996), quando o autor apresenta que nao se |Ié somente palavras escritas, mas,
também, o mundo que cerca os leitores. Os demais alunos da turma concordaram
com essa exposi¢ao do colega e, logo, demonstraram compreender o assunto tratado.

Ainda no PowerPoint, foi apresentada outra tirinha do personagem
Armandinho para iniciarmos a insercdo do texto multiletrado, género tirinha, sem

divulgar, ainda, que este seria nosso género de estudo.

Figura 14 — Tirinha do Armandinho 2
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Fonte: Beck (2015, p. 14).

Solicitou-se que os alunos lessem a tirinha e, apdés um breve momento, foi
perguntado se havia ocorrido ou ndo quebra de expectativa no exemplo apresentado.
Os alunos responderam que sim, entdo, solicitou-se explicacées de que forma essa
quebra de expectativa havia ocorrido e os alunos responderam que esperavam que 0
personagem fosse terminar sua fala citando alguma droga ilicita, mas, na verdade,
Armandinho fala que a droga mais viciante e prejudicial € o poder.

4.2 ANALISE DA 22 ETAPA — ESTUDO SOBRE A POLISSEMIA

Esta etapa compreendeu um estudo com base no ensino de lingua, no que
remete a andlise semantica e ao segundo eixo proposto por Vieira (2018, p. 52), a
saber “(ii) recursos expressivos na constru¢ao do sentido do texto”, portanto, tratamos

sobre a polissemia.

10O aluno falou 0 nome de sua colega, mas nesta pesquisa ndo sera divulgado o nome de
nenhum aluno ou aluna, conforme explicitado no subitem 3.2 Contexto e sujeitos da pesquisa, do
Capitulo 3.
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Conforme o Curriculo de Referéncia Unico do Acre (ACRE, 2019), a
polissemia deve ser trabalhada em sala de aula no 6° ano. Logo, esta etapa buscou
retomar o assunto, que esperavamos, ja ter sido estudado anteriormente.

Importante frisar que os alunos que, atualmente, estdo no 8% ano do Ensino
Fundamental foram aqueles que estavam no 6° ano no inicio da pandemia de Covid-
19 e sofreram muitos impasses até se estabelecer um retorno as aulas, ainda que de
forma remota. Logo, os alunos poderiam ter estudado a polissemia, mas nao
poderiamos aferir como esse conhecimento foi desenvolvido, pois cada escola
estabeleceu sua metodologia de aula'!, assim como, ndao poderiamos mensurar como
esses alunos obtiveram a recepc¢ao desse conhecimento, pois dependiam de acesso
a internet, acesso aos aparelhos eletrdnicos, devolutivas de atividades e trabalhos,

metodologia do proéprio professor regente, entre outros.

Figura 15 — Registro fotografico da aplicacdo da pesquisa 3
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Fonte: Dados da pesquisa (2023).

Logo, iniciamos com a seguinte pergunta: “Vocés sabem o que € polissemia?”,
os alunos, unanimemente, responderam que ndo. Perguntamos, entdo, se era uma
palavra nova ou se ja tinham ouvido falar, dois alunos disseram que ja ouviram o

termo, mas ndo sabiam o que era.

11 A Secretaria de Educagdo néo estabeleceu um padréo fixo para que ocorressem as aulas
remotas. Por isso, algumas escolas optaram pelo uso do artefato Google Sala de Aula, outras pelo
Google Meet, outras pelos grupos de WhatsApp, algumas, inclusive, percorreram todas as ferramentas
citadas até chegar em uma que possuisse maior alcance por parte dos alunos.
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Figura 16 — Registro fotografico da aplicacdo da pesquisa 4

/| :
Fonte: Dados da pesquisa (2023).

Assim, a professora iniciou a explanagdo com o desmembramento da palavra
para compreensdo do seu significado “poli — muito; semia — sentido” e apresentou o
conceito conforme Sacconi (1991), o qual define a polissemia como a ocorréncia de
varios significados por uma Unica palavra.

Outro exemplo foi apresentado aos alunos, conforme o quadro abaixo:

Quadro 4 — Conceito e exemplos sobre Polissemia

o Compare este par de enunciados:

Nao consigo passar o fio de 14 na agulha de tricé.
Enrosquei minha pipa no fio daquele poste.

o Observe que, nas duas ocorréncias da palavra fio, ela apresenta sentidos diferentes:
“fibra”, no 1° enunciado, e “cabo de metal’ no 2°. Apesar disso, ha um sentido comum
entre elas: “sequéncia, fiada, eixo, alinhamento, encadeamento”. Quando uma unica
palavra apresenta mais de um sentido, dizemos que ela é polissémica. Assim:

Polissemia ¢ a propriedade de uma palavra apresentar varios sentidos.

Fonte: Cereja e Magalhdes (2003, p. 202).

Os alunos receberam o conteudo de forma fluente e significativa. Apds os
exemplos expostos, alguns alunos alegaram que ja haviam ouvido falar na polissemia,

s6 ndo lembravam que era esse 0 nome.
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Um aluno, o qual chamaremos de Aluno Y, deu outro exemplo: “Que nem
astro né, professora? Tipo astro de celebridade e astro de planeta”. Ao confirmar o
exemplo dado pelo aluno e parabeniza-lo, a professora construiu duas oragdes para
ratificar o raciocinio e representar aos colegas:

a) O astro Brad Pitt vird ao Brasil para divulgar seu novo filme.

b) O astro vermelho podera ser visto em todo territério a olho nu.

A observacao realizada pelo Aluno Y vai ao encontro de Pereira e Pisetta
(2020), que explicam que a polissemia se define como a ocorréncia de varios
significados pela mesma unidade lexical, 0 que corroborou o conceito de Sacconi
(1991) apresentado.

Com intuito de corroborar o raciocinio e atender a organizagcédo da execucao
das etapas da proposta didatica, foi apresentada uma tirinha do personagem
Armandinho para observar se os alunos conseguiam realizar a identificacao da

polissemia.

Figura 17 — Tirinha do Armandinho 1

. MAS POR QUE QUER
MANDAR SEUV PAI

SE ALGO .AD MENOS A GENTE
ACONTECESSE IA SABER QUE FOI
PRO ESPACOT! COM ELE NO SEM GRAVIDADE!
ESPACO... \

N\ B
DARA / o
PROTEGER 2
O PAPAIl §
v - > NP el - E

Fonte: Beck (2015, p. 50).

Uma aluna realizou a leitura da tirinha e antes mesmo que a professora
perguntasse a turma onde estava a polissemia, alguns se adiantaram em responder
que a palavra “gravidade” era polissémica. Logo, foi percebido que os alunos
alcangaram o aprendizado esperado.

O Aluno Y foi além do previsto e observou “Professora, e tem quebra de
expectativa né? Porque a mulher pensa que pode ser gravidade do espago € 0 menino
fala de ndo ser grave”. Novamente a professora o parabenizou, e perguntou a turma
se eles haviam compreendido 0 que o colega havia relatado e se concordavam, a
maioria respondeu e quem respondeu falou “sim”. A fala do aluno remete a reflexao

de Pereira e Pisetta (2020) quanto aos varios sentidos associados a um unico termo
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lexical que propiciam uma quantidade maior de possibilidades na interpretagdo de um

texto.

Figura 18 — Registro fotografico da aplicacdo da pesquisa 5

Fonte: Dados da pesquisa (2023).

Partiu-se, entdo, para uma observacdo que apesar de ndo ser o foco da
pesquisa, julgou-se relevante realizar. Trata-se de uma breve discussdo sobre a
diferenga entre polissemia e ambiguidade, para que ndo haja davidas futuras nos
alunos. Para tanto, utilizou-se o conceito apresentado no site portugués.com.br,
modificando-se apenas o exemplo dado, com intuito de nao trazer palavras que
pudessem ser consideradas ofensivas ou maliciosas, pois, no site trazia o sentido
polissémico da palavra “burro”, ao passo que um dos significados remetia a
caracterizagdo de uma pessoa. O quadro abaixo apresenta o conceito, o exemplo e a

explicacédo dada:

Quadro 5 — Conceito retirado do site portugués.com.br sobre Polissemia e Ambiguidade

o Uma mesma palavra € polissémica quando possui mais de um significado. Ja
a ambiguidade ocorre quando, em determinado contexto, h4 um duplo sentido, de forma
que nao é possivel saber qual deles é o desejado pelo enunciador:

A gata da minha amiga estava descansando debaixo de uma arvore.

o Nesse enunciado, nao fica claro se o vocabulo “gata” esta relacionado a um animal que
pertence a amiga do enunciador ou se é um adjetivo caracterizador dessa amiga. De
qualquer forma, ndo ha polissemia, pois a palavra “gata”, em cada caso, pertence a
uma classe gramatical distinta, isto €, “gata” (substantivo) e “gata” (adjetivo) sao duas
palavras diferentes.

Fonte: https://www.portugues.com.br/gramatica/polissemia.
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Ap6s uma explicagdo concisa da professora sobre a diferenca entre
polissemia e ambiguidade e a verificagao de que nao havia nenhuma davida da turma,
demos por encerrada esta etapa.

4.3 ANALISE DA 32 ETAPA — ESTUDO SOBRE A PERSONAGEM MAFALDA E SEU
CRIADOR QUINO

Esta etapa objetiva apresentar um pouco da histéria e das caracteristicas da
personagem Mafalda, a qual sera utilizada no estudo do género e na analise das
tirinhas com énfase na polissemia e na quebra de expectativa.

Essa breve apresentacdo da Mafalda se fez importante devido ao
conhecimento necessario de algumas informagbes da personagem para
interpretacdes efetivas das tirinhas. Isso quer dizer que, para compreender algumas
criticas e uso das palavras da garotinha, faz-se necessario saber que ela é uma
crianga de 6 anos que odeia sopa e € fa dos Beatles, além disso, ndo gosta de coisas
comuns para as meninas de sua idade como brincar de boneca ou de casinha, ndo
almeja um casamento quando adulta e observa a realidade de uma forma diferente
dos seus pares, isto é, sem o faz de conta, mas de uma maneira realista, desperta
para questdes politicas e sociais.

No meio educacional, Mafalda é muito utilizada nos livros didaticos e provas
externas, sejam de ambito estadual ou nacional. E no meio social, € comum encontrar
a menina nas redes sociais, tanto nas criagdes de Quino, quanto em adaptacdes de
fas. Logo, estimava-se que os alunos ja haviam apreciado a personagem em algum
momento de suas vidas, fosse na escola ou fora dela.

A sondagem inicial deu-se com a imagem da personagem fixada no quadro
branco por meio de impressao como poster em folha A4, medindo 10,16 cm x 15, 24
cm e perguntando aos alunos se a conheciam e o que sabiam sobre ela.

As respostas foram as seguintes:

Quadro 6 — Respostas dos alunos

e “Javi, mas ndo sei o nome”;
e “Ela caiu na prova do 2° bimestre”;

e “Sempre ta nos livros de portugués”.

Fonte: Dados da pesquisa (2023).
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Porém, ndo souberam dizer o nome da personagem e nem elencar qualquer
caracteristica marcante da menina.

A professora, entdo, explicou que a menina € uma criacdo do cartunista
argentino Quino e € muito conhecida em varios paises, tendo sido traduzida para
varios idiomas. Apesar de ter sido criada em 1962, as reflexdes politicas e sociais
perpassam essa década e os limites do seu pais, tornando-se atual. Por isso, a
personagem continua sendo lembrada em varias provas como Enem e concursos
publicos.

Seguida essa introducéo, foi exibido um video retirado do site YouTube, do
canal “Educa Periferia”, conforme endereco
https://www.youtube.com/watch?v=nAWMAdvxRLs.

Figura 19 — Video “HOMENAGEM A QUINO: Muito além da MAFALDA”
HOMENAGEM A QUINO: Muito além da MAFALDA

[962: Criada para comercial
de eletrodomésticos

Fonte: Canal Educa Periferia - YouTube.

Apo6s a divulgacdo do video, a professora perguntou aos alunos se eles
haviam gostado do video, quem respondeu disse que sim. Perguntou-se, entao, o
porqué, na opinido deles, era importante conhecer um pouco da histéria e das
caracteristicas de um personagem, o Aluno Y respondeu: “Porque as vezes pra gente
entender a mensagem que o autor quer passar, a gente precisa saber umas coisas
pessoais daquele personagem, se ndo, a gente I€, I& e ndo entende nada”. A resposta
do Aluno Y remete a abordagem de Ramos (2013, p. 116) sobre as informacdes que

sao acionadas no ato de leitura. Para esse autor, as informacdes mais superficiais sao
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apresentadas no texto, as demais “sdo sugeridas e compreendidas por meio de
conhecimentos prévios e de mundo, atrelados ao contexto em que o texto é

apresentado”.

Figura 20 — Registro fotografico da aplicagdo da pesquisa 6

Fonte: Dados da pesquisa (2023).

A professora parabenizou o aluno e ratificou sua exposi¢éo, logo em seguida,
foi informado que, na proxima etapa, seriam iniciadas as reflexdes sobre o género
tirinhas e que, a partir de entdo, os exemplos utilizados seriam da personagem

Mafalda, para a qual todos acabaram de ser apresentados.

4.4 ANALISE DA 42 ETAPA — ESTUDO SOBRE O GENERO TIRINHA

Iniciou-se esta etapa com apresentagcao em PowerPoint sobre o que séo as
tirinhas, para isso utilizamos o seguinte conceito, retirado do portal “Conexao escola”,

da Prefeitura Municipal de Goiania:

Quadro 7 — Conceito retirado do portal “Conex&o escola” sobre tirinha

A tirinha € uma sequéncia de quadrinhos que, geralmente, faz uma critica aos valores
sociais. E considerado um texto humoristico, publicado regularmente. As tirinhas podem estar
contidas em jornais, revistas e em sites da Internet.

Fonte: https://sme.goiania.go.gov.br/conexaoescola/eaja/tirinha.
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A professora explicou, ainda, que as tirinhas sdo muito parecidas com as
histérias em quadrinhos e o que as difere, essencialmente, sdo o tamanho e os
suportes de veiculacdo, compreendendo que as tirinhas sdo consideradas como um
género jornalistico, por ter nascido nos jornais impressos, conforme elucida Nicolau
(2020).

Mesmo que a tirinha tenha ganhado vida prépria em revistas autbnomas nas
décadas que se seguiram ao seu surgimento, foi nas paginas dos jornais que
ela se consolidou como uma categoria estética de expressao e opiniao sobre
o cotidiano, representada por personagens que nos imitam (NICOLAU, 2010,
p. 3117).

Além dessa importante abordagem e tendo como base Ramos (2021), foi
explanado também sobre o hipergénero quadrinhos, esclarecendo que as tirinhas
integram esse macro género o qual contempla diversos outros géneros com

caracteristicas comuns.

Figura 21 — Registro fotografico da aplicacao da pesquisa 7

Fonte: Dados da pequisa (2023).

A professora explicou, ainda, que € muito comum vermos as tirinhas nos livros
de portugués, retomando o que alguns alunos relataram nas etapas anteriores que
conheciam a Mafalda desses livros, porém, com os papéis assumidos pelas tirinhas
no decorrer de sua disseminacao e alcance, este género estd muito presente nos
livros didaticos de todas as areas de conhecimento. E por isso que quando

vislumbramos o0s exames que tratam as é&reas de conhecimento como
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interdisciplinares, vemos o0s géneros multiletrados presentes, estando as tirinhas
nesta premissa, perpassando as diversas disciplinas.

Para cada abordagem apresentada, foi direcionada uma tirinha da Mafalda
para apreciagao e visualizagdo do conceito/ explicagao.

Para o texto apresentado no Quadro 4, foi exposta a seguinte tirinha:

Figura 22 — Tirinha da Mafalda 1
NAO DA! POR MATS QUE E FACIL, MIGUELITO. SE =
A PROFESSORA EXPLIQUE, EU DIGO, POR EXEMPLO,
EU NAO ENTENDO ESSE "ESSE LIXO ENFETA A RUA"

NEGOCIO DE SUJEITOE QUAL E O SUJEITO? J :
PREDICADOL /" 'If
| BT s

Fonte: Quino (2010, p. 219).

Perguntou-se aos alunos o que eles conseguiam perceber de enquanto critica
a valores sociais.

O Aluno W respondeu: “Tem a critica do lixo na cidade que é pro prefeito
cuidar”’, a professora confirma que o apontamento esta correto e parabeniza o
estudante que logo depois complementou: “Tem a expectativa ai né, professora? Que
a gente pensa que ele vai responder quem € o sujeito ai da frase e ele responde outra
coisa.” Novamente a professora o parabeniza e refor¢ca as observacdes do Aluno W
para os demais. Aqui, temos, novamente, uma referéncia a Innocente (2014), sobre a
quebra de expectativa na tirinha apresentada.

Percebemos, assim, que os alunos compreenderam a ideia da quebra de
expectativa e iniciaram a antecipacdo das analises antes de tratarmos de forma
direcionada para esse aspecto e para as tirinhas da Mafalda. Percebemos, ainda, que
o objetivo de identificar a quebra de expectativa no cotidiano das interpretacdes foi
alcancado, o que possibilita para os estudantes uma compreensdo melhor do texto
lido.

Em seguida, apresentamos algumas caracteristicas basicas das tirinhas,
retiradas também do portal “Conexao escola”:
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Quadro 8 — Caracteristicas das tirinhas retiradas do portal “Conexao escola”

Caracteristicas das Tirinhas

o Baldes de variados tipos e formas que mostram os dialogos dos personagens ou suas ideias;

o Possui elementos basicos de narrativa, tais como personagens, enredo, lugar, tempo e
desfecho;

o Sequéncia de imagens que montam uma cena.

Fonte: https://sme.goiania.go.gov.br/conexaoescola/eaja/tirinha.

Uma das caracteristicas mais importantes das tirinhas sdo os baldes e a
compreensao da constituicdo/ formato desse elemento interfere diretamente na leitura
e compreensao das tirinhas, apds apresenta-los juntamente com outros predicados
do género, demos inicio a um breve estudo dos baldes.

Os alunos nao demonstraram duvidas ou dificuldades nas explicagdes, por

isso, passamos para o exemplo:

Figura 23 — Tirinha da Mafalda 2

NAO TOMO E NAO TOMO! EU SERIA C REpEs! )
UMA NOJENTA SE HOUVESSE ALGUM e gl AS VEZES TENHO ASCO
e || 0E M mesma!

TODO BEM!

SE NAO TOMAR
SOPA, NAO COME
| SOBREMESA!

SUBORNO CAPAZ DE ME FAZER DESIS-
TIR PE MEUS PRINCIPIOS, PE TRAIR
MINHAS OPINIOES E DE VENDER MINHAS <
v—\,\\s‘_"" - CM‘(CO‘S'!

Fonte: Quino (2010, p. 389).

Nesta tirinha podemos perceber que ha trés tipos de baldes diferentes: fala
comum, grito e pensamento. Logo, solicitamos que os alunos identificassem e
classificassem os balées que apareciam na Figura 15. Tornou-se inviavel identificar a
quantidade ou quais alunos responderam, pois varios falaram ao mesmo tempo,
havendo uma patrticipacéo conjunta.

Por haver uma palavra desconhecida pelos alunos: “asco”, contida na quarta
vinheta, houve um breve burburinho sobre o que seria isso. Antes de revelar a
definicdo e com intuito de provocar o raciocinio da turma para as possibilidades de
significado a partir do contexto, a professora solicitou que lessem novamente a tirinha
e observassem o0 contexto, depois apontassem o0 que eles achassem que poderia

significar aquela palavra. Poucos arriscaram, mas obtivemos as seguintes respostas:
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Quadro 9 — Respostas dos alunos

e “Raiva”;

e “Surpresa”;
e “Odio”;

¢ “Nojo”;

¢ “Repugnacgio”.

Fonte: Dados da pesquisa (2023).

Apbs o levantamento, a professora explicou que a palavra significa aversao,
desprezo ou repudio. Parabenizou os alunos que participaram e 0s motivou a
compreender que mesmo sem conhecer o verdadeiro sentido da palavra, acabaram
chegando no significado (nojo), em palavras semanticas (repugnacao) ou em sentidos
muito préximos (surpresa, raiva, édio) e, por isso, compreenderam de forma efetiva a
fala da personagem. A professora reforgou, ainda, que é importante, na duvida e
havendo os recursos para tal, pesquisar os significados, pois criamos possibilidades
de ampliar nossas palavras e conversacoes. Reforcou que se nao possuissem um
dicionario, ha muitos aplicativos com esse fim, além das préprias ferramentas de
busca que facilitam o acesso as definigbes.

Ainda com base em Nicolau (2010), apresentamos os importantes papéis que

as tirinhas exercem:

A tirinha faz humor, trata com ironia, satiriza e provoca reflexées, tanto as
trivialidades do dia a dia quanto as questdes mais sérias do pais e do mundo.
Sua intengdo de entreter traz implicito o questionamento, a dentincia e
mesmo a autocritica (NICOLAU, 2010, p. 3117, grifo nosso).

Os grifos realizados por nos foram para enfatizar o que gostariamos de
chamar a atencao dos alunos, ressaltando que as tirinhas provocam reflexdes mesmo
com sua funcdo de entretenimento, pois mesmo implicitamente instiga o
guestionamento, a denuncia e a critica si mesmo. Com base nesse ultimo,

apresentamos a seguinte tirinha:
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Figura 24 — Tirinha da Mafalda 3

E TUDO POR CALISA DO

MALDITO INGQUILIND GUE
CoMEgoU A DIZER GUE
1585 § MUITS FEIC, GUE
MAG SE FAZ E
S8 LA O Quél

TOME, PENSEl EM FICAR
Com © TROCO DA PADA-
RiA PARAS COMPRAR
BALA, MAS NRO
CONSEGUL

INQUILING?
QUE INGUILING T

Fonte: Quino (2010, p. 217).

A citagéo e a tirinha estavam organizadas da seguinte maneira no slide:

Figura 25 — Slide da Etapa sobre o estudo do Género Tirinha 1

] € TUDO POR CAUSA DO
DITO INGQUILING GUE

RN e e A tirinha faz humor, trata com
FAZ
ironia, satiriza e provoca reflexdes,

tanto as trivialidades do dia a dia

quanto as questdes mais sérias do

pais e do mundo. Sua intencdo de

INGUILING?
QUE INGUILING

entreter traz implicito o]
questionamento, a denuncia e

mesmo a autocritica.

Referéncias: NICOLAU, 2010, p. 3117; QUINO, 2010.

Fonte: Dados da pesquisa (2023).

Assim, perguntamos aos alunos o que o texto apresentado tinha de relagao
com a tirinha de Quino. Dois alunos responderam:
Aluno X: “E que faz a gente refletir sobre as nossas atitudes, se ta fazendo
coisa certa ou coisa errada. Se ta sendo honesto.”
Aluno Z: “Ela ficou se cobrando que ia fazer uma coisa errada que é nao
devolver o troco. Ai a consciéncia dela pesou e ela ndo teve coragem”.
A professora utilizou as falas dos alunos para remeter a reflexdao desejada.
Explicou que autocritica é a critica a si mesmo, e perguntou se a tirinha trazia isso. Os

alunos em massa responderam que sim e fazendo uso da explanagéo do Aluno B, a
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professora falou sobre a consciéncia da personagem, a qual poderiamos inferir que
era o dito “inquilino”.
Seguimos para outra explanacao de Nicolau (2010), referenciando a estrutura

das tirinhas e a existéncia de personagens fixos.

Figura 26 — Slide da Etapa sobre o estudo do Género Tirinha 2

A tirinha tem como caracteristica basica o fato de ser uma
piada curta de um, dois, trés ou até quatro quadrinhos, e
geralmente envolve personagens fixos: um personagem principal
em torno do qual gravitam outros. Mesmo que se trate de
personagens de épocas remotas, de paises diferentes ou ainda
de animais, representam o que ha de universal na condigéo
humana. A estereotipia dos personagens facilita sua identificacéo

por parte de leitores das mais diversas culturas.

Referéncias: NICOLAU, 2010, p. 3117,

Fonte: Dados da pesquisa (2023).

Em seguida, reforcamos sobre a estrutura do género utilizando como
referéncia os estudos de Innocente (2014), a qual alega que as tirinhas sao produzidas
por meio de vinhetas (0 que geralmente chamamos de quadrinhos), que sao
apresentadas em sequéncia, enfileiradas e seguindo a ordem de leitura da esquerda
para direita.

Figura 27 — Tirinha da Mafalda 4

Ny
SABE POR QUE PORGLIE E UM MODELD,
(HBg ) | &
E BONITO?Y \—\

(omA. ESTE € o)
MUNDO., ESTA
__ VENDO?

m,

UM

U=

Fonte: Quino (2010, p. 104).
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Com intuito de corroborar o estudo de Innocente, apresentamos a tirinha da
Figura 18, remetendo o que seriam as vinhetas e como € realizada a leitura dos
quadrinhos. Retomamos o slide representado na Figura 16 para realizar a leitura
(esquerda para direita) demonstrando como se realiza quando as vinhetas nao estao

todas enfileiradas.

Figura 28 — Registro fotografico da aplicacao da pesquisa 8

Fonte: Dados da pesquisa (2023).

Para concluir esta etapa, ressaltamos que os baldes indicam os discursos
diretos dos personagens, ou seja, suas falas, mas, nem sempre, as tirinhas seréao
compostas por didlogos. Mesmo assim, havera uma histéria sendo contada e diversos

significados que dali poder&o ser extraidos.

45 ANALISE DA 52 ETAPA - ESTUDO SOBRE A POLISSEMIA COMO
COMPREENSAO DA QUEBRA DE EXPECTATIVA NAS TIRINHAS

Nas etapas anteriores, realizamos o estudo sobre a quebra de expectativa,
sobre a polissemia e sobre as tirinhas. Esta etapa objetivou unir todos os
conhecimentos adquiridos até aqui relacionando-os em um unico contexto.

Percebemos que em outras etapas os alunos ja conseguiram realizar essa
associacao, o que foi avaliado por nés como muito significativo. Sendo assim, demos
continuidade a proposta da etapa para enfatizar o que até entéao foi aprendido.
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Utilizamos, novamente, o recurso de slide em PowerPoint para que os alunos

pudessem visualizar as tirinhas grupalmente. Iniciamos com a pergunta:

Figura 29 — Slide da Etapa sobre a quebra de expectativa em tirinhas

Tendo como base tudo que
estudamos até aqui, o que
vocés entendem por Quebra
de Expectativa nas Tirinhas?

Fonte: Dados da pesquisa (2023).

O Aluno Y respondeu: “E quando a gente espera que aconteca uma coisa e
na verdade acontece outra, s6 que na tirinha”. A professora perguntou se mais alguém
gostaria de complementar, na auséncia de voluntarios parabenizou o Aluno Y e
confirmou sua resposta. Explicou que a quebra de expectativa, de acordo com 0s
estudos de Innocente (2014), geralmente, € ocasionada no personagem e no leitor,
logo o efeito € coletivo. Vejamos a tirinha utilizada para exemplificar essa abordagem:

Figura 30 — Tirinha da Mafalda 5

TEM RAZAD, WIFALDA. NOSSA GERACIOE 1|/ PORTANTO, [/ GUANDD FU CRESCER, N,
NAD POSSO SER UPAS JAULKER | | OIFERENTE, £ 4 GERACAO BA |7 NAO VOO CAIR NA [ VOU COMPRAR UMY
COMD NOSSAS INAES, QUESE | | TECHOLOGHA, DA ERA ESPA- ||  WAEDIOCRIDADE DO CORTEE | MAQUINA DE TRICO.
CONFORMAYAI MAAPRENDER | | 1AL, DA ELETRONICA, ETC (| COSTURA! NUNCAS A CIENCIA I, A CIBERNETICA Mt ATRAI!
'\*Q““ Eostora /] |~ —1 I\ ME CHAIAA Y o &5 APORO A CIBTRNETICA! a '

A

—

-~ 4

e P

//

Fonte: Quino (2010, p. 87).

Remetemos, entdo, as seguintes perguntas para a turma:

e Ha quebra de expectativa?
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e Caso sua resposta seja sim, é possivel afirmar que isso acontece com a

personagem?

e (Caso sua resposta seja sim, como podemos perceber isso?

¢ Caso tenha havido quebra de expectativa, qual €?

Os alunos responderam coletivamente e todas as respostas estavam a
contento. Assim, conseguiram identificar que ha quebra de expectativa e que isso
ocorria também com Mafalda; essa quebra de expectativa é percebida na personagem
pela sua expressdo facial que nas trés primeiras vinhetas sorri e demonstra-se
satisfeita com as falas da Susanita, mas esse sorriso desaparece quando sua
expectativa € quebrada; e por fim, a quebra de expectativa é que todos (Mafalda e
leitores) pensam que Susanita esta mudando suas ideias sobre ser uma mulher do lar
como sua mae e comeca a reconhecer a evolugao da sua época e da condicao das
mulheres, porém na Ultima fala a personagem atribui ao seu desejo de antes a
tecnologia do “agora”, enganando a amiga e os leitores.

ApOs essa analise, a professora apresentou e explicou o quadro de
Movimentos na Producdo de Tiras (Quadro 1), conforme o estudo de Innocente
(2014). Importante salientar que para a autora a quebra de expectativa ocorre no

Movimento 4, o qual esta, geralmente, na ultima vinheta.

Fonte: Dados da pesquisa (2023).
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Para detalhar a analise dos quatro movimentos em tirinhas, a professora
distribui para os alunos cépias para uso individual dos exemplos e explicagcbes
trazidos por Innocente (2014), conforme segue:

Quadro 10 — Material impresso distribuido para os alunos

A QUEBRA DE EXPECTATIVA EM TIRINHAS

Vejamos como se aplica:

Exemplo 1:
GARFIELD

Jim Davie

Movimento 1 — Titulo: GARFIELD e autoria: Jim Davis. No Movimento 2 — Preparar o
cenario, na primeira vinheta, o autor apresenta, em primeiro plano, Garfield e o personagem
coadjuvante, que comenta: “as luzes estdo colocadas”. No meio dos personagens aparece um
interruptor. Atrds dos personagens, do lado esquerdo da vinheta, encontra-se uma arvore de natal.

Ja no movimento 3 — Apresentar o climax, na segunda vinheta, o personagem
coadjuvante, com o dedo no interruptor, anuncia que esta a aciona-lo, criando a expectativa.

No movimento 4 — Quebrar a expectativa, ocorre, na terceira e Ultima vinheta ha o efeito
surpresa, pois normalmente ao apertar o interruptor as luzes se acendem. Na tira, o efeito ndo foi o
esperado: o cenario fica todo escuro com apenas os olhos dos personagens em evidéncia. O
personagem comenta que € problema com o fusivel e Garfield ainda faz um contraponto com sua
ironia corrosiva: “A tradicdo continua”. E possivel dizer que este comentario de Garfield é uma
segunda quebra de expectativa, pois a queima de um interruptor é um fato, de certo modo,
corriqueiro. O que ganha realce aqui € o emprego da palavra tradicdo em tal contexto, criando um
duplo sentido: a) a continuidade dos erros da personagem coadjuvante; b) a previsibilidade das
tradigdes (no caso a natalina).

Exemplo 2:
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Fonte: JB — 08/01/00. [Tira n° 35]

Movimento 1 — Titulo: apresenta titulo e autor.

Movimento 2 — Preparar o cenario: o autor/ quadrinhista apresenta uma placa indicando
que ali se pode encontrar com outras pessoas através do computador (/nternet) e o leitor de imediato
vé duas pessoas: um cliente e o atendente.

Movimento 3 — Apresentar o climax: o climax é construido através da pergunta do
cliente.

Movimento 4 — Quebrar a expectativa: a quebra da expectativa ocorre com a resposta
ndo esperada, tanto pelo leitor como pelo personagem.

Fonte: Innocente (2014, p. 207 -208).
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A leitura foi realizada por dois alunos, um menino e uma menina, e conforme
a leitura foi se desenvolvendo, a professora foi realizando explanacdes. Foi explicado
aos alunos que a quebra de expectativa é o chamado efeito surpresa e é neste
momento em que, na maioria das vezes, ocorrem 0s varios sentidos, ou seja, a
polissemia. Assim, explicamos aos alunos que a polissemia é por vezes o causador
dessa quebra de expectativa, dos efeitos surpresas e, consequentemente, do humor.

Depois partimos para a andlise coletiva com a professora. Para isso,

projetamos uma tirinha no slide:

Figura 32 — Tirinha da Mafalda 6
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Fonte: Quino (2010, p. 28).

A professora realizou a mediacgdo para os alunos identificarem os movimentos
de Innocente (2014), remetendo o que indicava cada etapa proposta. Foi esclarecido
que identificariamos apenas os movimentos 2, 3 e 4, pois o movimento 1 que
compreende apresentar o titulo e o autor ndo integram as tirinhas da Mafalda.

Na andlise da Figura 21, os alunos apresentaram respostas dentro do
esperado. Assim, para o movimento 2, realizaram a descri¢cao do cenario:

¢ “Os dois estdo como se fosse uma sala”

¢ “Que tem uma cadeira”

¢ “Eles tdo conversando”

No movimento 3, apresentaram o climax:

e “E quando o menino sobe na cadeira e diz que vai ser engenheiro”.

No movimento 4, expuseram a quebra de expectativa:

e “Tem a quebra de expectativa quando a Mafalda pergunta o que tem a ver

ele ser engenheiro e subir numa cadeira e ele diz que quer ser um grande

engenheiro”.
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A professora perguntou se na tirinha em andlise havia polissemia e os alunos
respondem que sim. A professora, entdo, pergunta qual a palavra polissémica e
aqueles que responderam o fazem de forma unanime: “grande”. Logo, solicita que
alguém explique e o Aluno Y voluntaria-se:

e “E que ele fala que quer ser um grande engenheiro e a gente pensa logo
que ele quer ser um engenheiro famoso e tal, rico, mas, ai, na verdade, ele
diz que ser grande no sentido de ser alto, maior, isso”.

A professora parabenizou o Aluno Y e perguntou se todos haviam

compreendido da mesma forma, a turma respondeu que sim. A professora perguntou
se alguém gostaria de complementar a fala do colega e na auséncia de manifestacao,

demos continuidade para a proxima etapa.

4.6 ANALISE DA 62 ETAPA — TRABALHO EM GRUPOS PARA ANALISE DA
POLISSEMIA E DA QUEBRA DE EXPECTATIVA NAS TIRINHAS

O trabalho em grupos foi proposto para ser realizado dentro da sala de aula
para que a professora pudesse acompanhar as analises e retirar as davidas quando
necessario.

Foi explicado que os alunos deveriam identificar os movimentos 2, 3 e 4
propostos por Innocente (2014) e que depois escolheriam o0s representantes para
fazer a apresentacdo das informacgdes levantadas para toda a turma. Para isso, a
professora projetaria nos slides a tirinha do grupo no momento da apresentacao.

No dia da execucao desta etapa, compareceram a aula 31 alunos. Conforme
o planejamento da proposta de intervencgao, tinhamos sete tirinhas para sete grupos,
logo a divisao dos grupos ficou da seguinte maneira: 1 grupo com 3 pessoas; 2 grupos
com 4 pessoas; e 4 grupos com 5 pessoas. Foi acordado o tempo de 20 minutos para
que os alunos pudessem realizar os didlogos e andlises, definir os representantes e a
exposicao das ideias. Cada grupo recebeu a tirinha impressa em papel A4.

Abaixo, apresentamos os registros fotograficos dos trabalhos em grupo e das

apresentagdes dos alunos.



Fonte: Dados da pesquisa (2023).

Figura 34 — Registro fotografico da aplicacdo da pesquisa 11
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Fonte: Dados da pesquisa (2023).
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Figura 35 — Registro fotografico da aplicacao da pesquisa 12

Fonte: Dados da pesquisa (2023).

Figura 36 — Registro ftoréfico da aplicacdo da pesquisa 13

Fonte: Dados da pesquisa (2023).

De modo geral, os alunos conseguiram realizar a identificagdo dos
movimentos propostos por Innocente (2014), percebendo a quebra de expectativa por
meio da polissemia, realizando a leitura e compreensao dos textos da forma esperada.
Logo, verificamos que as interpretagdes foram muito boas. Dois grupos, um composto
por 3 e outro composto por 5 membros, apresentaram uma certa dificuldade em
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identificar a polissemia nas tirinhas, mas foi percebido, também, que, no momento das
explicagdes da professora, os alunos de ambos 0s grupos estavam mais dispersos e
menos participativos nas aulas, portanto, era de se esperar que poderiam apresentar
algumas duvidas. Estas foram retiradas e as explicacées foram dadas nos grupos.

Apoés essa retomada, os alunos conseguiram desenvolver a atividade a contento.

4.7 ANALISE DA 72 ETAPA — CRIACAO DAS TIRINHAS E ACOMPANHAMENTO DA
PRODUCAO

A proposta para criagdo das tirinhas foi de que os alunos iniciassem as
producdes em sala de aula, pois a professora estaria disponivel para retirar as davidas
e acompanhar as producodes. No dia da aplicacdo da 72 etapa, estavam em sala de
aula 32 alunos. Todos foram motivados para realizar atividade e iniciar o processo de
elaboracdo dos quadrinhos. Na etapa anterior foi explicado que realizariamos as
producdes e os alunos poderiam trazer os materiais que iriam precisar como lapis de
cor, giz de cera, lapis, canetas etc. Foram disponibilizadas folhas de papel A4, mas
também foi permitido fazer no caderno ou noutro papel a que estivessem habituados.
A producéao ocorreu de modo individual, mas foram autorizados os agrupamentos para
interacéo e troca de ideias.

Como as producdes nao foram concluidas em sala de aula, os alunos se
comprometeram em enviar para a professora via WhatsApp ou e-mail, considerando
gue este seria o ultimo dia da aplicacdo da proposta de intervencado e permanéncia
desta professora pesquisadora na escola. Assim, foi estabelecido um prazo para
entrega, o qual encerrou-se com dez dias. Mediante os contatos fornecidos a turma,
a professora se disponibilizou em retirar quaisquer davidas que pudessem surgir no
decorrer das produg¢des em casa. Importante relatar que, apés as intervencées em
sala, nenhum aluno entrou em contato por motivos de duvidas, mas, tdo somente,
para entregar a tirinha pronta.

Dado por concluido o prazo para envio das producdes, recebemos 20
trabalhos de 19 alunos, pois um aluno criou duas tirinhas dos mesmos personagens,
apresentando uma espécie de sequéncia discursiva.

Em termos quantitativos, chegamos ao seguinte resultado:
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Grafico 2 — Comprometimento com a atividade
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Fonte: Dados da pesquisa (2023).

Logo, conforme o Grafico 2, recebemos 59,4% de producdes textuais,
considerando o publico atingido na etapa 7. Em contrapartida, tivemos 40,6% de
abstencbes, mesmo com as motivagdes para produgdo e acompanhamento das
producdes em sala de aula.

Ao final dos recebimentos, ainda, chegamos a conclusao de que obtivemos
trés resultados das producgdes, a saber: “De acordo”; “Em parte”; e “Em desacordo”.
Estas classificagées indicam que as tirinhas produzidas conforme o esperado, ou seja,
apresentando a polissemia e a quebra de expectativa, foram consideradas como “De
acordo”; aquelas que faltaram ou com a polissemia ou com a quebra de expectativa,
mas que atenderam pelo menos uma das duas, foram qualificadas como “Em parte”;
e, por fim, aquelas que n&o conseguiram atender nenhum dos pressupostos foram
classificadas como “Em desacordo”. Abaixo, representamos este resultado por meio
do Gréfico 3:

Grafico 3 — Resultado das producgdes das tirinhas
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Fonte: Dados da pesquisa (2023).
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Assim, considerando as tirinhas recebidas, tivemos 65% que atenderam a
proposta da atividade, demonstrando compreensdao da quebra de expectativa por
meio da polissemia. Estas produgdes textuais serdo apresentadas e analisadas, a

sequir:

Figura 37 — Tirinha Aluno 1

Fonte: Dados da pesquisa (2023).

Apesar de se tratar de uma tirinha curta, composta por apenas duas vinhetas,
o Aluno 1 seguiu os quatro movimentos propostos por Innocente (2014), inclusive o
movimento 1, apresentando o titulo “A taca” e a autoria colocada abaixo da tirinha
(esta foi retirada para preservar a identidade do estudante). Percebemos um cenario
simples em que duas pessoas conversam rapidamente (movimento 2) e apresenta o
climax (movimento 3) quando um personagem fala para o outro “vamos conquistar a
taca” e outro responde “Ok”, demonstrando uma certa surpresa, a qual podemos inferir
pela boca aberta.

Relembramos que o tema das produgbes era Copa do Mundo, logo
concluimos que o personagem que fala sobre a conquista da taca, remete ao Brasil
ganhar o mundial de futebol e como prémio trazer o troféu dos campedes, que €
comumente denominado também de taga, sendo para nés, brasileiros, termos
sinbnimos. A quebra de expectativa (movimento 4) esta na segunda vinheta, quando
0 personagem aparece produzido (inferimos pela gravata) para conquistar de forma
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romantica uma taga/ copo que esta sob uma mesinha. Para intensificar o humor, o
Aluno 1 personifica a taga, que responde “HELLP”, o que nos induz a palavra “help”
que, em inglés, quer dizer “socorro”.

A polissemia esta na palavra conquistar, a qual o personagem compreende
no sentido de proposta amorosa e, consequentemente, causa a quebra de

expectativa.

Figura 38 — Tirinha Aluno 2

Fonte: Dados da pesqi(23).

O Aluno 2 apresenta uma tirinha composta por quatro vinhetas e utiliza como
personagens as figuras de “Flork”, os fantoches de meia, os quais ficaram muito
conhecidos no ano de 2022, sendo bastante utilizados em memes e bolos de
lancheira, os chamados “Bentd Cakes”. Na tirinha em analise, ndo ha o movimento 1,
pois ndo ha titulo, o termo “Tirinha sobre a Copa” remete ao titulo da atividade e nao
do texto. Ja o movimento 2, que compreende a preparac¢ao do cenario, nos conduz as
acOes que ocorrem na casa dos personagens, pois a mulher sai da cozinha vestida
com um avental, assim, podemos afirmar que o personagem masculino esta em outro
cémodo da casa. O marido esta lendo uma noticia no celular que diz “Brasil perde

Copa do Mundo” e declara n&do acreditar, pois isso se tratava de uma traicdo. A esposa
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entdo sai desesperada (podemos inferir pelos bracos levantados) da cozinha e diz que
podia explicar e pede perddao. O homem, entdo, explica que estava se referindo a
Copa e pergunta “Que histéria é essal!l” (a aluna utiliza o sinal de exclamagao no lugar
de interrogagao) e na ultima vinheta a mulher responde “Amor eu posso explicar”.

O climax ocorre quando a personagem sai da cozinha alegando que podia
explicar a traicdo que o companheiro acabara de ler imaginando ser o que ela
considerava. A polissemia estd na palavra traicdo, considerando que o contexto
atribuido pelo marido é a confianga dedicada a selecdo brasileira em ganhar a disputa
e a traicao compreendida pela esposa, que remete a quebra de expectativa da mulher

e do leitor, deduzindo uma traigdo conjugal.

Figura 39 — Tirinha Aluno 3
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Fonte: Dados da pesquisa (2023).

A tirinha do Aluno 3 apresenta duas vinhetas. Ndo ha presenca dos
movimentos 1 e 2 que remetem, respectivamente, a apresentacao de titulo e autoria
e apresentacao do cendrio ou cenarios que ocorrem as agdes da narrativa. Temos 2
personagens em que um deles esta visivelmente animado ou animada (pois nédo
conseguimos definir seu género) com a Copa do Mundo e afirma “A copa do mundo
esta cada vez mais proxima! ndo vejo a hora!”, na segunda vinheta o outro

personagem responde prontamente “Sao 9 e meia!”, referindo-se a hora da fala, pois
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vemos que ele olha o pulso e, assim, deduzimos que ha um relogio, apesar de nao
esta explicito na imagem.

A polissemia esta na palavra hora, pois quando o personagem, ainda na
primeira vinheta, utiliza a expressédo “nao vejo a hora!”, quer dizer que esta ansioso
(a) para o inicio da competicao de futebol, ja o outro personagem compreende que o
(a) amigo (a) esta se referindo as horas, em sentido literal, ou seja, tempo mensuravel
e, por isso, anuncia o horario em que fala “Sao 9 e meia”. Com esta resposta ha a
quebra de expectativa tanto do personagem como do leitor, conforme estudo proposto
por Innocente (2014).

Recebemos outra tirinha utilizando a palavra hora com 0os mesmos sentidos

apresentados na Figura 39. Vejamos:

Figura 40 — Tirinha Aluno 4

Fonte: Dados da pesquisa (2023).

Na figura 40, temos uma tirinha com seis vinhetas. O movimento 1 esta
presente por meio do titulo “Que horas sdo?”. Podemos definir o cenario como um dia
de jogo do Brasil, pois na quarta vinheta observamos o ambiente decorado e
personagens secundarios assistindo ao jogo, temos, portanto, 0 movimento 2.
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O climax (movimento 3) esta na quinta vinheta com a afirmagdo da
personagem “td6 tdo ansiosa ndo vejo a hora!” e a quebra de expectativa, na ultima
vinheta, é ocasionada pela reposta da amiga dizendo o horario do momento da fala
(movimento 4).

Como ja exposto, os sentidos atribuidos a palavra hora foram os mesmos da

tirinha anterior.

Figura 41 — Tirinha Aluno 5

Fonte: Dados da pesquisa (2023).

Na tirinha do Aluno 5, temos apenas uma vinheta. Ainda assim, o aluno
assinalou os movimentos 2, 3 e 4 na producéo. O cenario é composto por um estadio
de futebol, a qual o aluno denominou “Arena Brasil”, ressalta-se que este estadio foi
criado para a tirinha, pois nao existe no Brasil nenhuma estrutura nacionalmente
conhecida para esse fim. Tem-se dois personagens, 0s quais podemos inferir que o
primeiro € um cidadao comum e 0 segundo é um politico, pois em sua fala utiliza como
vocativo “meu caro eleitor”. Apesar de ser uma tirinha pequena, ha muitas informacdes

a se extrair, pois a carga semantica é rica: fala de corrupcado, improbidade
administrativa, enriquecimento ilicito, a importancia da escolha dos representantes
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politicos e, também, a destinagcdo dos recursos publicos para obras de interesse
coletivo. Dessa forma, verificamos a quebra de expectativa por meio da polissemia.
A polissemia esta na palavra “legado”, quando o primeiro personagem fala
sobre o legado da Copa do Mundo no sentido de algo deixado para a populagéo e o
politico interpreta como algo conquistado para si, ou seja, seu proprio legado. A
quebra de expectativa acontece quando o politico, enquanto representante do povo,
se apossa do dinheiro publico, podendo ser observado esse fato pela
representatividade das cifras nas maos do segundo personagem, dando aos recursos

destino indevido.

Figura 42 — Tirinha Aluno 6
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Fonte: Dados da pesquisa (2023).

Nesta tirinha, temos apenas uma vinheta. Nela temos os movimentos 3 e 4 de
Innocente (2014). O climax ocorre quando o primeiro personagem pergunta ao
personagem Fred se ele viu o gol de bicicleta do Pombo. Logo, Fred, por meio de um
baldo de pensamento, imagina o passaro fazendo um gol. E explicita a divida de Fred
com a pergunta do amigo por meio do sinal de interrogacéo presente no balédo.

Ha polissemia e quebra de expectativa, mas para compreendermos isso
precisamos conhecer um pouco do contexto que envolve essa producao.

O Aluno 6 remete ao jogador Richarlison de Andrade, que vestiu a camisa 9
da selecéo brasileira na Copa no Catar. O jogador possui 0 apelido de “pombo”, desde
que viralizou nas redes sociais dan¢gando uma musica brasileira que imitava o animal.
Depois do sucesso, o0 jogador passou a comemorar seus gols parodiando o passaro,
0 que acabou tornando-se sua marca registrada e o apelido uma consequéncia.
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A polissemia esta na palavra pombo, que o primeiro personagem faz
referéncia a um apelido do jogador de futebol e o segundo personagem entende na
literariedade, ou seja, um animal. A quebra de expectativa é ocasionada pela
compreensao equivocada da mensagem do interlocutor quando o personagem Fred

imagina o passaro fazendo o gol, considerando o sentido denotativo da palavra.

Figura 43 — Tirinha Aluno 7

/8 entod
///kt.;,__ \ Qu,omto If 7 2 % \

: /
,'*';//A—T )"'\ ?~<, u,e i A m—— 1 b, )

: < A q Vme 1 '\"t ; (—\V} ; mas
i\ : / % &&\ { ' }:"—’-‘P""‘\“e

=) /eu
~ C\'\uto.r verto ,:"\ 2 V) o Chuooe
ChikadThnytei © 0 pacar?
&x?o&?&mo x4 eW"* 4 ' . A
3 quebra. e opectotinet ST P &
> (=}
Atz g&@&@\\. 48
¢ ,.‘/',‘,. ; ’eu‘n'a\o //L".'\\ I \\\m'\‘\\} // L2 =
{{ -9 7~ Oisse W "2\ \\ Y ‘ S
VS <" g)) literolmentz, (v ) Loy
Al }r/ £ AL VA edB 770 =
(4 f /\ A N ; ! ) \ f \
o e Z/ | \ - &
QL sp— Y ] | > | P
= ] o) @ o ) \
A / F g | L) —
A

Fonte: Dados da pesquisa (2023).

Esta tirinha nos apresenta quatro vinhetas, ndo ha titulo, mas o Aluno 7
colocou sua autoria, a qual foi retirada para preservagao da identidade do estudante,
por isso, podemos dizer que o movimento 1 foi executado em parte. O cenario nao foi
apresentado, logo ndo temos 0 movimento 2. Em contrapartida, temos 0s movimentos
3 e 4 de forma explicita, os quais ocorrem na primeira e segunda vinhetas,
respectivamente. Assim, o climax ocorre quando a garota pergunta para 0 amigo
quanto ele iria chutar o placar. Na segunda vinheta, o garoto pergunta “mas por qué
eu chutaria placar?”, ocorrendo aqui a quebra de expectativa por meio da polissemia,
pois 0 personagem compreende o sentido denotativo da palavra chutar, ou seja, acao
realizada com os pés para impulsionar algo para alguma diregéo.

O sentido empregado pela personagem na primeira fala é de arriscar um

possivel placar para o jogo de futebol. No ambiente esportivo, € muito comum a
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realizacdo de apostas de placares e essa agao tornou-se muito comum nos mais
diversos ambientes, seja entre amigos, familiares e fins comerciais, como forma de
entretenimento ou arrecadacéao financeira.

A terceira e quarta vinheta remetem a uma continuidade do enredo, mas nao
integram os movimentos propostos por Innocente (2014). A uUltima vinheta nos leva a
inferir que o0 jogo sobre o qual os personagens conversam era do Brasil contra a
Croécia, em que a selecao brasileira perdeu e foi eliminada da Copa do Mundo de
2022.

O Aluno 7 tornou explicativa sua tirinha, desde apresentando os significados
da palavra polissémica chutar na vinheta 1, como esclarecendo que o personagem
ndo entendeu o que a amiga havia falado na vinheta 2 e a garota demonstrando
chateacdo ao afirmar que nao estava falando em sentido literal na vinheta 3.
Interessante, que o aluno indica até o momento em que, para ele, ocorre a quebra de
expectativa. Em nossa analise, essa quebra ocorre ainda na segunda vinheta, pois é
quando percebemos que 0 personagem nao compreendeu o discurso da amiga. A
terceira vinheta é a consequéncia da acao anterior, ou seja, chateacao por parte da
garota e explicacao do que quis dizer.

Mesmo com a discordancia da visdao do aluno-autor, podemos afirmar que
houve a compreensdo dos aspectos semanticos almejados, tanto na polissemia
quanto na quebra do esperado.

A polissemia da palavra chutar foi usada em mais duas produgdes. Nelas,
“chutar” foi utilizada com os mesmos sentidos trazidos na Figura 43: um denotativo —
acao de impulsionar a bola com o pé; um conotativo — falar algo sem ter certeza, mas
com intuito de acertar. Assim, temos mais duas tirinhas com quebra de expectativa
por meio desse contexto polissémico. Vejamos:
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Figura 44 — Tirinha Aluno 8
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Fonte: Dados da pesquisa (2023).
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Na tirinha do Aluno 8, ha dois personagens, um menino e uma menina, que
estdo diante de um teldo. Ja na primeira vinheta, o teldo anuncia que o Brasil foi
eliminado da Copa do Mundo e a garota comemora com um “EBAAAA” em baldo de
grito. Na segunda vinheta, o garoto alega que meninas ndao entendem de futebol, pois
o Brasil havia chutado errado e, por isso, havia perdido o pénalti, logo, a personagem
comemorou de forma equivocada.

Na ultima vinheta, na qual ocorre a quebra de expectativa, a menina diz que
chutou (o placar) em um aplicativo de futebol que o Brasil perderia a partida e, por
isso, ela havia ganhado uma bolada (muito dinheiro) devido a aposta.

Diante da analise realizada, temos os movimentos 3 e 4 propostos pelo estudo
de Innocente (2014), ao passo que o movimento 3 esta na segunda vinheta e o

movimento 4 na terceira vinheta.
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Figura 45 — Tirinha Aluno 9

FlLHo, PORQUE
R vocE RePROVOUL @ 280
o ()
3 }
/ ~
M y ¥Fol VOcE

Quk PEDIV

? VE 4
P ROVA ‘r. %‘J & F. % J'““ cHuRl

A PROVA |

Fonte: Dados da pesquisa (2023).

Na tirinha em analise, verificamos o movimento 1 pelo titulo “A prova”. Nao ha
uma definicao explicita do cenario, mas inferimos que os personagens estdo em uma
sala onde esta sendo transmitido o jogo do Brasil. O adulto esta assistindo ao jogo e
0 menino esta respondendo o que depois descobrimos que é uma prova. Da televisao
€ emitido por meio de um balao de fala eletrébnica um passe para fazer um gol: “Ele
faz o passe, ele dribla a defesa, agora € a hora...!” e o personagem adulto reage de
forma imperativa “CHUTA! CHUTA!”. O garoto olha com duvida para a ordem do pai
e na segunda vinheta aparenta acatar que compreendeu o comando.

Na quarta vinheta é apresentada uma prova com a nota 2,0 e um julgamento
“Horrivel”, logo vemos que o resultado foi ruim. O climax (movimento 3) esta na quinta
vinheta com a pergunta do adulto. O filho prontamente respondeu ao pai na ultima
vinheta “Foi vocé que pediu pra chutar!” remetendo a agao da primeira vinheta quando
0 personagem assistia ao jogo.

Aqui vemos mais uma quebra de expectativa por meio da polissemia da

palavra chutar nos mesmos sentidos discutidos na Figura 43.
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Figura 46 — Tirinha Aluno 10
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A tirinha em anadlise apresenta o titulo “Boldo da Copa”, com isso, ja
verificamos o movimento 1. Inicialmente, inferimos que o titulo nos remete a pratica

de apostas a qual chamamos comumente de “bolao”, que consiste em um grupo de
pessoas que pagam uma quantia pré-determinada para participar e cada membro
sugere um placar para o final do jogo de futebol, quem acertar esse placar recebe o
valor arrecadado. A fala do personagem na primeira vinheta corrobora esse
entendimento ao convidar o amigo que esta manuseando o celular: “Bora fazer um
boldao? A gente chuta o resultado e vé no que da!”.

A segunda vinheta apresenta o primeiro personagem em um fogao, seguido
de um enorme (esta palavra esta realcada e para enfatizar isso os personagens
aparecem no canto minimizados) bolo confeitado com as cores da bandeira do Brasil.
Nesse bolo ha as bandeiras dos paises Croacia e Brasil e o placar do jogo,
demonstrando que a selecao brasileira perdeu de 4 a 2.

A Ultima vinheta apresenta o primeiro personagem chutando o grande bolo e
0 segundo personagem aparentando vergonha pela atitude do amigo, pois ha a

informacgéao “fingindo que nao o conhece”.



106

Nesta tirinha também temos a palavra chutar, como nas tirinhas anteriores, e
podemos afirmar que ha uma intengdo de despertar a polissemia nessa palavra, ainda
que de uma maneira secundaria. Isso porque o aluno-autor nos induz a compreender
que o personagem esteja falando em um sentido (dar o palpite de um placar), por

estar no mesmo enunciado que o termo “bolao”, porém, ao final da tirinha, percebemos

que ele ja possuia a intengcédo de executar essa agcédo, em seu sentido denotativo.

Assim, a polissemia estd na palavra “bolao” que, inicialmente, inferimos ser
uma pratica de aposta, mas a personagem a utiliza no sentido denotativo de bolo, no
grau aumentativo.

A quebra de expectativa ocorre pela indugdo do aluno-autor em nos provocar,
ainda na primeira vinheta, o entendimento de “bolao” e “chuta” nos sentidos
conotativos, porém na ultima vinheta percebemos que o personagem considera os

dois termos no sentido literal.

Figura 47 — Tirinha 2 Aluno 10
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O Aluno 10 fez duas tirinhas com os mesmos personagens. Sao histérias
distintas, ou seja, dois enredos e agdes diferentes. O movimento 1 é identificado no
titulo “Viu o GOL?” e os demais movimentos estdo explicitos, como os cenarios
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(movimento 2) bem definidos: uma sala onde o primeiro personagem esta assistindo
ao jogo e presencia um gol e um ambiente externo onde Yohan observa o carro. O
climax (movimento 3) esta na pergunta do personagem se o amigo havia visto o gol
gue ele acabara de prestigiar e a quebra de expectativa (movimento 4) esta na ultima
vinheta quando Yohan olha para o carro de nome GOL e responde a pergunta por
telefone.

A polissemia estd na palavra gol, sendo apresentada no sentido de marcar
pontuacdo em uma competicdo de futebol e no sentido do veiculo de nome Gol, da

marca Volkswagen.

Figura 48 — Tirinha Aluno 11
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Na mesma proposta semantica, o Aluno 11 apresenta o uso da palavra Gol
para remeter a polissemia e a quebra de expectativa com os mesmos sentidos
atribuidos na Figura 47.

Quanto aos movimentos, percebemos que ha uma vinheta sé para
apresentacao do titulo, a qual esta no final, contemplando o movimento 1. Ha um Unico
cenario, presente em todas as vinhetas (movimento 2). O climax, que compreende 0
movimento 3, ocorre ja na primeira vinheta quando o segundo personagem responde
ao elogio do primeiro: “Esperal!! Vocé esta torcendo contra o nosso time!” e a resposta

€ a quebra de expectativa (movimento 4) com a resposta do primeiro personagem
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explicando que esta falando “daquele carro”, o qual aparece na quinta e ultima vinheta
narrativa.

O enredo se estendeu mais um pouco e ocorreu outro contexto polissémico
apds a quebra da expectativa, com o personagem que € dono do carro perguntando
se 0 outro gostaria de leva-lo. O receptor da mensagem entende que levar o carro
significa comprar e pergunta quanto esta custando. O proprietario do Gol esclarece
“‘Néo! Estou falando para vocé dar uma volta”, ou seja, passear, experimentar a
direcdo do carro. Temos, dessa forma, outra quebra de expectativa devido a

polissemia da palavra levar.

Figura 49 — Tirinha Aluno 12
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Fonte: Dados da pesquisa (2023).

O Aluno 12 nos apresenta uma tirinha com uma riqueza de significacoes, a
qual permitiria varias discussées com os alunos, caso fosse trabalhada em sala de
aula. Temos duas vinhetas, em dois cenarios abertos: o primeiro parece um jardim ou
parque onde estdo uma crianga € sua mae e o segundo aparenta ser um ambiente
onde se realiza uma coleta seletiva de residuos sélidos (movimento 2). O menino
vestido com uma blusa amarela e um short azul, remetendo ao uniforme da selecao
brasileira, pergunta para a mae se eles podem ir para o Catar para assistir ao mundial

de futebol, assim como um menino a quem ele teria presenciado afirmar que levaria a
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familia para a Copa. O pedido do menino representa o climax da tirinha, sendo assim,
0 movimento 3.

Na dltima vinheta, quando ocorre a quebra de expectativa (movimento 4), a
mae responde que nem se eles catarem todas as latinhas e plasticos pelos préximos
quatro anos conseguiriam ir para o pais. O texto ndo verbal nos apresenta que a mae
€ coletora de lixo reciclavel e que possui mais duas criangas e os filhos a chamam ao
mesmo tempo, ndo ha vestigio ou silhueta de outro membro da familia, como o pai,
podendo inferir que a mulher é mae solo.

A polissemia esta na palavra Catar: na primeira vinheta, a crianca se refere
ao pais do Sudoeste Asiatico que sediou a Copa do Mundo de 2022 e, na segunda, a
mae referencia o verbo catar que significa recolher, pegar um por um, selecionar itens
de um conjunto maior.

Com a Figura 49, encerramos as andlises e discussdes das tirinhas que
estavam de acordo com a proposta de atividade, ou seja, aquelas que apresentaram
a polissemia como quebra da expectativa.

Recebemos, também, dois trabalhos que possuiam apenas a quebra de
expectativa, mas nao apresentaram nenhuma palavra polissémica. As producdes
textuais sdo tirinhas, é possivel identificar os movimentos 3 e 4, pois ha climax e, como
ja citado, a quebra do esperado, mas os textos ndo se enquadraram na proposta de

intervengdo em sua totalidade. Vejamos essas produgdes:

Figura 50 — T|r|nha Aluno 13
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Figura 51 — Tirinha Aluno 14 _
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Fonte: Dados da pesquisa (20_23).

Ao visualizar as Figuras 50 e 51, percebemos que as tirinhas néo
apresentaram a polissemia para o alcance da quebra de expectativa que provocam.
Por isso, classificamos os dois textos como em parte corretos. A tirinha do Aluno 14,
ainda, ndo apresentou um enredo coerente, h4 somente uma acdo baseada na
confianga do jogador e, nos leitores, conseguimos compreender a mensagem porque
conhecemos todo o contexto da sua producdo, ainda assim, avaliamos a Figura 51
dentro desta categoria porque o aluno compreendeu a estruturacdo com vinhetas e
baldes e, mesmo com a dificuldade de desenvolver mais sua historia, demonstrou
compreender o que é uma quebra de expectativa.

Um fator de grande importancia é que para o alcance da quebra de
expectativa ndao se faz necessario haver a polissemia, ou seja, nao ha
interdependéncia entre as partes. Mas, diante dos estudos até aqui realizados,
percebemos que quando utilizada nas tirinhas, a polissemia almeja provocar a quebra
de expectativa.

Apresentaremos, agora, duas dentre as cinco produgdes entregues que
estavam em total desacordo com a atividade proposta, ou seja, ndo apresentaram

polissemia e nem quebra de expectativa.
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Figura 52 — Producao Aluno 15
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Fonte: Dados da pesquisa (2023).

Figura 53 — Tirinha Aluno 16

Fonte: Dados da pesquisa (2023).

Ao observar as duas imagens, percebemos que os alunos nao fugiram do
tema proposto que era Copa do Mundo, porém, ao verificarmos a Figura 52
percebemos que ela ndo se enquadra no género discursivo em estudo, apresentando
caracteristicas do género meme, mas nao de uma tirinha.
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Ja na Figura 53, o Aluno 16 fez uso de uma tirinha pronta dos personagens
“Sapo Brothers” que, provavelmente, estava disponivel para download na internet,
imprimiu e realizou o preenchimento a mao. Nao ha enredo, ndo ha polissemia e nao
ha quebra de expectativa.

Mediante a andlise das tirinhas produzidas, consideramos que obtivemos um
resultado satisfatorio, pois em comparagcdo com os que nao estavam dentro da
proposta do trabalho, as produgdes textuais foram exitosas. Além disso, consideramos
que obtivemos um quantitativo expressivo de trabalhos recebidos, tendo em vista as

abstencdes nao justificadas por parte de alguns alunos.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A tirinha é um género discursivo que esta presente no dia a dia dos nossos
alunos, desde o ambiente escolar até nas interacdes e postagens que ocorrem nas
redes sociais. Por isso, seu estudo é muito importante para a compreensao efetiva da
mensagem que queira transmitir, que pode ser tanto o humor, no ambito do
entretenimento, como reflexdes sociais ou autocriticas, no @mbito de papel social.

Textos sdo mecanismos de comunicacdo e como tal sdo expressdes dos
sentimentos e a materializagao da fala de um grupo, povo, comunidade, raca e nacao.
Logo, possuem grande importancia para a constituicdo da histéria e propagacéao de
uma lingua. A lingua que ensina € a mesma que liberta. Por isso, os textos exercem
esse importante papel social, ja atribuido, ha pouco, ao género tirinha.

A tirinha é um texto multiletrado, pois reune variados aspectos de
apresentacdo como texto escrito, movimentos e gestos dos personagens, além de
agasalhar diversos modos de linguagem: verbal, ndo verbal, formas e cores. E muito
utilizada nos livros didaticos de todas as areas de conhecimento, portanto, empregada
como recurso de ensino em outras ciéncias além da lingua portuguesa. Nesta
pesquisa, buscamos trabalhar com muitos exemplos de textos multiletrados, como o
flme em animagédo, o filme em live-action, as tirinhas, os textos escritos e textos
visuais, remetendo, sempre, a leitura desses textos.

Para alguns professores, as tirinhas podem parecer ébvias, autodidatas, sem
necessidade de um estudo mais aprofundado. Para outros, podem ser consideradas
um género sem necessidade de dedicar mais de uma hora/aula para reflexdo. Porém,
quando iniciamos os estudos ou realizamos uma atividade de interpretacdo desse
subgénero dos quadrinhos, percebemos que os alunos apresentam muitas duvidas
quanto aos elementos necessérios para uma efetiva compreensdo. E sem a
compreensao desses elementos ndo ha leitura, ha, apenas, uma decodificacdo de
cédigos linguisticos sem nenhuma reflexao.

E por reconhecer a importancia da leitura e do poder transformador que ela
possui que chegamos a delimitagdo desta pesquisa. Nao ha como estudar o texto
multiletrado sem estudar a leitura desse texto e, como consequéncia, abracar todos
os desafios que sao inerentes desse processo.

E irrefutavel a afirmacdo de que criancas, adolescentes, jovens e adultos

recebem muitas informag¢des ao mesmo tempo e dispdem de varios artefatos digitais
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gue os tornam cada vez mais conectados. Mas, quando ingressamos na realidade das
salas de aulas do ensino publico, percebemos que, assim como o dominio de uma
lingua considerada padrao, as TDIC também se tornaram mecanismos para ampliar
ainda mais o guarda-chuva das desigualdades sociais.

O ano letivo de 2022, que foi 0 ano corrente da aplicagdo da pesquisa, foi o
primeiro ano presencial apos dois longos anos de um ensino remoto repleto de falhas
e consequéncias que seguiremos tentando combater.

Os alunos que compreendem o quérum desta pesquisa, 82 ano do Ensino
Fundamental, foram os mesmos que estavam ingressando no Anos Finais do Ensino
Fundamental (6° ao 9% ano) em 2020, ano que iniciou a pandemia causada pelo
coronavirus SARS-CoV-2. Assim, foram alunos que cursaram o0 6° e 7° anos com um
curriculo reduzido, aulas on-line, atividades simplificadas e varias lacunas que os
proximos anos regulares tentardo preencher. E, esta realidade, é um fator
determinante para muitos processos vivenciados hoje em sala de aula.

Valorizando tais aspectos, consideramos, de modo geral, nossos resultados
exitosos, ainda que tenhamos um valor consideravel de abstencdes. Isso porque os
trabalhos recebidos atenderam, majoritariamente, a intervencdo proposta e,
consequentemente, o alcance dos aprendizados esperados.

Para o alcance de 100% dos alunos ou da maioria significativa, poderiamos
considerar alguns aspectos que poderiam ser modificados como: se 0 tema proposto
para as producoes das tirinhas fosse diferente, haveria maior adesao? Caberia a
proposta de uma tematica livre? Seria necessario mais tempo para a etapa de
producdo para que os alunos que tiveram suas produgdes classificadas como “em
desacordo” pudessem alcangar um resultado satisfatério?

Um ponto a ser observado de forma satisfatoria, ainda que ndo tenha sido um
objetivo inicial desta pesquisa, foi 0 contato com outra escola e turma que também
trabalham com o Curriculo de Referéncia Unico do Acre. Os alunos encontravam-se
em um nivel de aprendizagem bom, ao passo que ndo foram encontradas grandes
dificuldades para abordagem dos assuntos que ja deveriam ter sido aplicados no ano
corrente e em anos anteriores. Sabemos que nao podemos tracar uma conclusao
definida em relacéo a efetividade do CRUA na rede de ensino publico do estado, pois
nossa experiéncia € uma amostragem irriséria. Porém, consideramos de grande valia

essa percepgao.
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Consideramos que o objetivo geral desta pesquisa foi alcancado, pois
realizamos um estudo do género discursivo tirinha para a compreensao da quebra de
expectativa por meio da polissemia. Além disso, os objetivos especificos também
foram contemplados, pois apresentamos o texto multiletrado, com énfase no género
discursivo em estudo, abordando reflexdes sobre leitura multiletrada; discorremos
sobre a polissemia como um importante recurso linguistico para a compreensao da
quebra de expectativa em tirinhas; e executamos a proposta de intervengéo, tendo
como base os fundamentos teéricos estudados, para alunos do 8° ano do Ensino
Fundamental.

Quanto ao nosso problema: “De que modo o estudo das tirinhas pode
contribuir para a compreensao da quebra de expectativa por meio da polissemia?”,
chegamos a seguinte resposta: a riqueza das linguagens arraigada nas tirinhas (desde
as da Mafalda, como de outros personagens como Armandinho, Turma da Ménica,
Charlie Brow, Snoop, entre outros) trata assuntos diversos e, quase sempre, do
cotidiano das pessoas. Por vezes, edulcora os temas mais pesados na intencao de
diminuir o impacto, em outros momentos, busca enfatizar uma informacao trazida. De
qualquer forma, por meio das tirinhas, temos uma aproximacao mais intima do leitor
para com o personagem, pois, nesse momento, o personagem leva o leitor a diversas
reflexdes devido a quebra de expectativa com o emprego da polissemia. Em suma, as
tirinhas contam o que o leitor vive e esse reconhecimento do leitor no personagem
facilita o entendimento do texto e de todas as mensagens passiveis de compreensao.

Como professora de lingua portuguesa, vislumbro a importancia deste
trabalho ao apresenta-lo como resultado de uma experiéncia em sala de aula, a qual
possibilita a contribuicao desta profissional para a pratica educacional e para a area
de linguagens, valorizando o exercicio docente e a realidade dos alunos.

Espera-se que este trabalho subsidie outros professores que, ao terem
acesso ao material produzido por meio desta pesquisa, possam encontrar um recurso
satisfatorio para trabalhar na escola este conteudo que, geralmente, € abordado de
forma fragmentada, isto é, estuda-se o género tirinha, estuda-se a polissemia em
contextos gramaticais, mas, dificilmente, sdo abordados em conjunto e utilizados
como reflexdo da quebra de expectativa ocasionada na leitura desses textos
multiletrados.
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Para oferecer esse subsidio, esta investigacdo resultou, também, em um
caderno pedagogico direcionado aos docentes, o qual oferece orientacées para
aplicacao da proposta de intervencao realizada nesta pesquisa.

Em nossa pratica profissional precisamos sempre estar atualizados, buscando
meios que possam dialogar com as mudancas que se fazem mais frequentes na
dindamica da sala de aula, para que cheguemos o mais proximo de despertar as mais
diversas habilidades nos alunos, inclusive aquelas preconizadas pela Base Nacional.

Reforcamos que para além das prescricoes da BNCC, € importante ensinar a
ler o texto multiletrado, considerando as questdes ligadas a préatica e a atuacéao do
sujeito na vida social.

Nao podemos esquecer que educamos para a cidadania, formamos pessoas
que ja participam de uma sociedade e contribuem de alguma forma com ela, por isso
a educacao é para vivéncia, ou seja, para ser vivida, pois nossos alunos sao sujeitos

para atuar, serem agentes na sociedade, agentes de transformacao.
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