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RESUMO

A poesia vem, ao longo dos anos, ocupando menos espago na sala de aula, principalmente no
Ensino Fundamental. Nao s6 a poesia, mas a propria literatura vem perdendo espago em nossas
escolas, ndo sendo dada a importancia que ela merece, talvez pelo fato de ndo se conhecerem
suas reais contribui¢des para a vida humana. Pretende, também, fazer uma reflexao sobre como
vem sendo trabalhada a leitura literaria e como a escola e os professores concebem o ensino da
literatura, compreendendo por ensino da literatura, o texto literario trabalhado na perspectiva
do letramento literario. Objetiva, também, realizar uma reflexdo acerca da natureza e das
fungdes da literatura como meio de aquisi¢do de conhecimento e direito inaliendvel do ser
humano. Para tanto, sera fundamentada nas teorias de Antonio Candido, Roland Barthes, Hans
Robet Jauss, e de estudiosos como Rildo Cosson, Regina Zilberman, Elvira Gebara, entre
outros. Serd apresentada, também, uma proposta de leitura, andlise e interpretacdo de textos
literarios diferente das que sdo propostas pelos livros didaticos, na tentativa de aproximar o
leitor do texto literario e despertar-lhe o gosto pela literatura e pela leitura em geral, com o
intuito de contribuir com o processo de letramento literario, no Ensino Fundamental e,
consequentemente, com o trabalho do professor, na sala de aula.

Palavras-chave: Poesia. Escola. Literatura. Letramento. Literario.



ABSTRACT

Poetry has, over the years, occupying less space in the classroom, especially in elementary
school. Not only poetry, but literature itself has been losing ground in our schools, not being
given the importance it deserves, perhaps because of not knowing their real contributions to
human life. It also intends to reflect on as it has been crafted literary reading and how the school
and the teachers conceive the teaching of literature, comprising for teaching of literature, the
literary text worked from the perspective of literary literacy. It also aims at performing a
reflection on the nature and functions of literature as a means of acquiring knowledge and
inalienable human right. To do so, it will be based on the theories of Antonio Candido, Roland
Barthes, Hans Robet Jauss, and scholars as Rildo Cosson, Regina Zilberman, Elvira Gebara,
among others. It will be presented also a proposal for reading, analysis and interpretation of
literary texts different from those proposed by textbooks in an attempt to approach the literary
text reader and wake up his taste for literature and reading in general, with the To contribute to
the process of literary literacy in primary and, consequently, the work of teachers in the
classroom.

Keywords: Poetry. School. Literature. Literacy. Literary.
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INTRODUCAO

A Escola, como uma instituicdo responsavel pela formagdo de cidaddos conscientes,
precisa ser um espago favoravel ao trabalho com a literatura, no qual os alunos tenham acesso
ao conhecimento e ao ludico por meio de palavras, sentidos e formas diversas, que sao
proporcionados pelo texto poético. A poesia tem grande importancia no auxilio da formagao
critico-reflexiva do aluno porque possibilita uma grande variedade de sentimentos, que levam
a reflexdes sobre as diversas areas do conhecimento social e da cultura da Humanidade. Ela
transporta o aluno a mundos diferentes, onde ele podera encontrar a liberdade de criagdo e
expressdo, de fantasia e imaginagdo, ¢ os envolve em discursos diversos e ideologias
diferenciadas, que estao implicitas no texto poético.

A instituicdo escolar deveria ser o local, por exceléncia, para o desenvolvimento da
criatividade, a fim de que o aluno possa colocar em pratica sua capacidade criadora, seu
pensamento e varias formas de expressdo e arte. Entretanto, na maioria das vezes, a escola tem
sido um ambiente opressor, que abafa o desenvolvimento da criatividade e da imaginagao dos
alunos, pois o sistema de ensino ndo parece preocupado em estimular a capacidade criadora do
aluno, mas em apresentar numeros, que demonstram uma qualidade no minimo suspeita.

Entretanto, é papel da escola proporcionar aos alunos um espago que tenha uma
linguagem cheia de magia e encantamento que permita um relacionamento intimo entre a razao
e o sentimento imaginativo, que tenha uma relagdo mais encantadora com a palavra, com a
poesia. Para que a escola seja este espago de encantamento, ¢ primordial que os professores
gostem de poesia; ndo sO de poesia, mas que sejam leitores competentes. Para tanto, a
linguagem poética € essencial, tendo em vista que auxilia na formagao do leitor.

E preciso, também, que a escola rompa com o preconceito em relagdo a poesia, que se
mude essa visdo erronea de que trabalhar com a poesia seja perda de tempo. A poesia, como
todos os outros textos literdrios, deve estar presente na escola, pois pode oferecer
conhecimentos humanos, que devem ser ponderados. Nao se pode mais fugir desta realidade.
A escola vem se eximindo desta responsabilidade durante muito tempo, mas precisa enfrentar
esta tarefa de frente e inserir de fato a Literatura em todos os niveis de ensino, principalmente
no Ensino Fundamental, onde esta praticamente esquecida.

A proposta deste texto ¢ levar para a sala de aula a magia das aulas de literatura, que
estd sendo esquecida e resgatar um pouco do encanto, que € trabalhar com poema em sala de

aula, fazendo com que os alunos tenham uma relagdo individualizada com a poesia e recusem
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aqueles exercicios de deformagdo da estrutura do poema e, também, dos questionérios para
“interpretagdo”, que muitos livros didaticos insistem em colocar logo apos os textos literarios.
Para tanto, serdo apresentados e discutidos: a relagdo poema e poesia; a importancia da poesia
na escola; os beneficios da poesia em sala de aula; a leitura literaria na escola na perspectiva do
letramento literario; o valor da literatura, suas concepgdes e fungdes; a interacao entre texto e
leitor; leitura para fruicdo, prazer e aquisi¢do de conhecimento; o professor como mediador
entre texto literario e leitor; e a abordagem do texto literario em sala de aula. Além disso, sera
apresentada uma proposta inovadora de analise e interpretagao de texto literario.

Para apresentar estes aspectos, o texto foi dividido em trés capitulos. No primeiro sera
realizada uma reflexdo acerca do ensino de poesia, na qual sera discutida a relagdo entre poema
e poesia. Neste item € esclarecido que estas duas palavras tém causado confusdo pelo fato de
serem usadas como se tivessem o mesmo significado e como se fossem sindnimos perfeitos.
Ainda que os dois conceitos tendam a coincidir, apresentando uma relagdo, evidencia-se que
existe uma diferenca.

A finalidade desta discussdo inicial ndo ¢ explicar categoricamente essa relagcdo entre
poema e poesia, mas fazer uma reflexdo sobre a semelhanca e a divergéncia existente entre
ambas para depois sugerir um caminho para o importante trabalho com poesia em sala de aula.
E evidente que este é um tema bastante complexo, que tem servido de estudo durante muito
tempo, porém ¢ essencial fazer esta distingdo para a constru¢do de uma proposta pedagogica
para o ensino de poesia na escola.

Octavio Paz embasa esse texto e conceitua a poesia como conhecimento capaz de
modificar o mundo, pois € um método de libertacio da Humanidade. Para ele a poesia ndo esta
apenas no poema, mas pode, também, ser contemplada em paisagens, musicas, pinturas etc,
caracterizando-se como algo amplo, que engloba varias outras formas de expressdo, além da
escrita do poema.

Em seguida, serd explanada a importancia da poesia na escola, porém, antes de se falar
sobre a importancia da poesia, ¢ explicitada a importancia da Literatura na escola. Esse
reconhecimento ¢ feito porque ela tem sido desprezada por ndo ser considerada tdo importante
quanto as outras areas da estrutura curricular. Contudo, ndo se pode negar a grande quantidade
de conhecimentos que a literatura pode transmitir para a Humanidade.

Ainda, neste capitulo, a literatura ¢ apresentada como uma ciéncia que atua como
instrumento de educa¢do, de formagdo do Homem, que comporta a criagdo de novos mundos,
assumindo algumas fungdes, que atuam diretamente no homem; a principal delas estd voltada

para sua formacao humana. Para Antonio Candido, a literatura deve ser incorporada a categoria
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de bens a que todos os seres humanos tém direito a usufruir, pois colabora, significativamente,
para a formagao intelectual do Homem e contribui para o seu bem-estar psicolédgico.

No final deste capitulo sao discutidos os beneficios da poesia em sala de aula. E
novamente se evidencia que, para que se percebam os beneficios da poesia em sala de aula, ¢
preciso que seja feito, primeiro, um processo de reconhecimento da importancia da Literatura
para o ser humano e reconhecer, também, seus beneficios para a sociedade. Fica evidente,
também, que € preciso que se realize um processo de “escolarizacao” da literatura, mas
escolarizar a literatura ndo ¢ apenas leva-la para a escola.

Para que os beneficios da poesia possam ser percebidos pela escola e pela sociedade ¢
preciso que haja uma mudanca na forma de abordagem da Literatura, no cotidiano escolar, o
qual esta descaracterizando e nega sua fungéo social. E preciso que a escola reconhega o valor
da literatura para a vida de seus alunos e, na sala de aula, a leitura de poesia torne-se um habito.

Antonio Candido constitui alicerce deste capitulo por ser considerado o expoente de
uma linha de pensamento que concebe a Literatura como a transformacdo de uma dada
realidade, cujo distanciamento produzido pelo efeito estético permite ao individuo melhor
atua¢ao no meio social.

O segundo capitulo apresenta uma discussao sobre a Literatura na escola. Um aspecto
bastante importante, desse capitulo, ¢ a leitura literaria na escola, que ¢ apresentada sob a
perspectiva do letramento literario. A leitura literaria é considerada, como um processo de
comunicac¢do, que demanda respostas do leitor em relacdo ao texto literario, no qual o leitor
pode manipular o texto de diferentes maneiras e explord-lo sob os mais variados aspectos:
cognitivos, afetivos, estéticos e sociais.

A discussdo esta pautada na eficiéncia da leitura literdria na escola, que, pelo que tudo
indica, ndo tem sido muito eficiente, pois o trabalho com o texto literario esta limitado apenas
a questdes puramente pragmaticas, desconsiderando as principais caracteristicas e fungdo social
desse tipo de texto. Dessa maneira, € possivel perceber que, na maioria das escolas, a leitura
literaria nao ocorre da maneira adequada, pois, como estd sendo realizada na sala de aula, ndo
possibilita uma verdadeira relagdo dialdgica entre o leitor e o texto.

A forma de apresentacdo da leitura literaria na escola afasta, cada vez mais, o leitor da
leitura do texto literario, o que dificulta o processo de letramento literario. Segundo Rildo
Cosson, o letramento literario na escola se diferencia da leitura literaria. No letramento literario,
o foco ndo estd somente na aquisicdo de habilidades de leitura de textos literarios, mas no
aprendizado da compreensao e da ressignificacdo desses textos, por meio da relacado leitor-texto,

na qual o leitor faz um intercdmbio de conhecimentos e sentimentos com a obra escrita.
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Apos esta discussdo, ¢ discutido e apresentado sobre a 6tica de autores como Roland
Barthes, Antonio Candido, Hans Robert Jauss, o valor da Literatura, suas concepgdes e funcdes.
Nesse texto ¢ realizada uma reflexdo acerca do que € Literatura, levando em consideragao seu
conceito, seu valor e sua fungao social. Isso, para que se possa contribuir com o fortalecimento
da Literatura na escola e oferecer seus beneficios aos alunos com o objetivo de formar leitores
competentes, tentando esclarecer o que ¢ literatura e mostrar como podemos fazer seu uso
social. Seu conceito ndo ¢ apresentado de maneira restrita, mas de forma ampla e abrangente
como lhe ¢ peculiar.

A concepgao de literatura de Antonio Candido manifesta uma necessidade universal que
precisa ser satisfeita. Para o autor, ndo seria possivel e nem suportavel viver sem o equilibrio
social que ela proporciona. Ele considera que sua satisfagdo constitui um direito do qual o ser
humano ndo pode abrir mdo, sendo um bem de valor inestimavel e um direito inegocidvel.

Para Roland Barthes, a literatura ¢ a utilizagdo da linguagem nao submetida a nenhum
tipo de poder, uma linguagem livre, sem opressdo. Isso significa que a linguagem literaria ndo
precisa de regras de estruturacdo fixa, ja que pode se fazer compreender por si s6 sem que esteja
presa a algum tipo de preceito que a normalize. Esse autor confere tanto poder a Literatura, que
afirma que esta ciéncia assume muitos saberes presentes em outros campos do conhecimento.

O texto, para Roland Barthes, ¢ o meio pelo qual a lingua se manifesta, sendo assim o
ambiente ideal para se travar o combate contra o poder que a linguagem manifesta. Evidencia-
se, assim, que a forma como o texto literario estd organizado se constitui no Gnico meio pelo
qual se pode ludibriar a lingua, aproximando ao oposto do poder, que seria a liberdade de
expressao.

Na concepg¢ao de Hans Robert Jauss, a Literatura também pode ser compreendida como
forma de expressao artistica, cujo valor estético ¢ formado por um uso especial da linguagem.
Sendo assim, o leitor, de posse do objeto de leitura, tem a possibilidade e a capacidade de
construir significados a partir de seus proprios objetivos, construidos e alicer¢ados em sua
historia de vida.

A recepcdo literaria também ¢ relevante, neste capitulo, pois enfatiza a importancia da
interagdo entre texto e leitor. A Teoria da estética da recepgdo, de Hans Robert Jauss, contribui
para a compreensao do processo de recepgao de textos literarios, pelos leitores. As pesquisas
de Regina Zilberman também colaboram com importantes consideragdes.

Jauss introduz na literatura um novo conceito de historicidade literdria. Ele enfatiza a
necessidade de se restaurar o processo dinamico entre texto e leitor, valorizando a experiéncia

humana e a comunicagao como condi¢dao da compreensao do sentido. Para ele, estudar literatura
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ndo ¢ apenas estudar a vida e a obra de autores, como vem acontecendo em nossas escolas, mas
¢ inserir a obra na historia a partir da recepgdo que o leitor tem desta obra. Isso confirma que o
leitor pode se tornar um coprodutor da obra ja escrita pelo autor. Para Hans Robert Jauss, o
valor estético de uma obra surge a partir do pressuposto de que a obra provoca uma percepgao
estética no leitor.

O final do capitulo dois faz referéncia a leitura para frui¢do. As discussdes assinalam
que essa leitura pode proporcionar prazer, pois transmite emogdes € provoca uma sensagao de
que ler é um processo livre e natural, que traz liberdade de escolha e expressdo ao individuo. E
visto que o texto literario, além de varias outras fungdes, tem como uma das finalidades
proporcionar este prazer ¢ € essencial para que os alunos tomem gosto pela leitura, pois ¢
emocionante e surpreendente.

A leitura para fruicao contribui para a formagao do leitor criativo e reflexivo, pois abre
os horizontes ilimitados da literatura, proporcionando varias interpretagdes do mundo. Este tipo
de leitura ¢ importante também porque fornece, como nenhum outro tipo de leitura, os
instrumentos necessarios para que o leitor possa conhecer e interagir de forma competente com
o mundo da linguagem.

O terceiro capitulo traz a metodologia desse texto e sugere uma nova abordagem para o
texto literario. Nele é explicitada a maneira como essa pesquisa se desenvolve. Apresenta,
ainda, a forma de abordagem que se propoe para o texto literario, especialmente para a poesia.
Busca essa abordagem, fundamentada na concepgdo de autores renomados como Antonio
Candido, Roland Barthes e Octavio Paz, além de Hans Robert Jauss com sua Teoria estética da
recepcdo, uma alternativa para apresentacao da literatura aos alunos, aproximando textos e
leitores, considerando a Literatura como linguagem artistica, enfatizando o texto literario como
um campo do jogo, e evidenciando o poema como um texto capaz de proporcionar o prazer e,
ao mesmo tempo, o conhecimento.

Neste trabalho, estabelece-se uma relagao clara do texto literario com o leitor. Para isso
¢ preciso que se proponha uma nova abordagem do texto literario, que seja capaz de suscitar no
aluno as reais fungdes que a literatura ¢ capaz de propiciar. Para esta finalidade, leva-se em
consideracdo as concepgdes de leitura, literatura e leitor, ancorados em pesquisadores, que
elaboram conceitos e debatem sobre a importancia da leitura e sua socializacao e, também,
sobre a atuacao do texto literario no imagindrio e na vida dos individuos.

No final deste texto apresentamos duas propostas de trabalho com o texto literario na
escola, uma para os anos iniciais e outra para os anos finais do Ensino Fundamental. Nelas,

expomos um roteiro da proposta metodologica que sugerimos que seja aplicada, em sala de
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aula, pelos professores. Na proposta, se mostra, na pratica, como ¢ feita a execucdo deste
roteiro, utilizando, duas atividades com poemas, como sugestao.

Além disso, apresentamos, como anexo deste texto, um caderno de orientagdes tedrico-
metodoldgicas para abordagem do texto literario, como produto final deste trabalho. Sua
principal finalidade ¢ que se trabalhe com o aluno de forma mais “livre”, mais lidica e menos
escolarizada, por meio da andlise do texto literario, levando o aluno a realizar leituras criticas
sem que seja preciso fazer exercicios, muitas vezes, desmotivadores que, geralmente, sao
utilizados pela escola, orientados pelos livros didaticos. Além do mais, pretendemos levar os
alunos a descobrirem os sentidos de um texto, mostrando que ndo existe uma Unica
interpretagdo, e sem pensar que o professor € o inico que conhece a “interpretacao correta”.

Espera-se que este texto seja Util para os professores do Ensino Fundamental, no sentido
de que possa ser mais um instrumento para auxiliar o trabalho docente com a literatura,
apresentando uma proposta, que possa levar os alunos a conhecerem as reais fungdes da
Literatura e da poesia para suas vidas, e que estimule os professores a trabalharem de maneira
inovadora e ludica a pratica da leitura literaria, de forma que contribua para a promogao do

processo de letramento literario.
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1 O ENSINO DE POESIA

A pratica de leitura de poesia no Brasil ¢ antiga, mas pouco divulgada. Ela estd em
“extingdo” em nossas salas de aula, pois, mesmo sabendo da importancia da poesia, muitas
escolas esqueceram-na, principalmente no Ensino Fundamental, restringindo-se a trabalhar com
os textos em prosa, privando os alunos dessa formidavel experiéncia, que ¢ a leitura de um
poema. De maneira geral, observamos resisténcia na escola em ler e interpretar poemas.

A principal alegagdo para nao se dar a devida importancia a poesia ¢ a de que € um
género de dificil compreensio e complicado de se trabalhar, especialmente com alunos dos anos
iniciais do Ensino Fundamental. Contudo, ¢ possivel romper com o preconceito de que ¢ dificil
trabalhar com poesia. Assim, este texto almeja estimular os professores a incentivarem o0s
alunos a entrar nesse mundo tao especial da literatura e, com isso, contribuir para a “formagao
do leitor”. Para isso, os professores precisam compreender a necessidade, principalmente no
Ensino Fundamental, de trabalharem com poesia na sala de aula ou fora dela, pois o aluno tem
maior possibilidade de criar habito se for iniciado desde cedo.

A pretensdo ¢ fazer algumas reflexdes acerca da importancia da literatura e os motivos
para se trabalhar a poesia na escola e, ainda, ressaltar seus beneficios em sala de aula. Para isso,
serdo apresentadas algumas ponderagdes sobre o porqué trabalhar este género, que anda meio
esquecido em nossas escolas, com o intuito de despertar nos alunos o gosto pela poesia, e pela
Literatura, em geral. Além de tentar desenvolver o habito da leitura de poesia em sala de aula,
a inten¢do €, também, contribuir para a formacdo do aluno leitor por meio de propostas de
abordagem de textos literarios, ampliando a pratica de leitura dos alunos e sua socializagdo com
o mundo letrado.

A Literatura precisa ser internalizada nas criangas, com inten¢ao de deleite e ludicidade,
a fim de que o aluno perceba que ler ¢ uma pratica surpreendente e ndo apenas mais uma das
atividades da escola. Para isso, € necessario encontrar formas de familiarizar e de aproximar os
alunos da literatura a fim de tentar resgatar um pouco dessa magia, desse poder que a poesia €
a literatura possuem de cativar o leitor.

A causa de se trabalhar com a poesia em sala de aula ¢ a de incitar a criatividade, a
oralidade e a imaginagdo do aluno. O contato frequente com a poesia pode propiciar o prazer e
o gosto pela leitura do texto poético. Além do mais, a leitura de poesia pode auxiliar o aluno no
desenvolvimento de uma percepgdo apurada da realidade, aprimorando a familiaridade com
uma linguagem mais rebuscada, que a literatura possui, enriquecendo a sensibilidade e

formando leitores competentes.
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1.1 Poema x Poesia

A finalidade desse texto ndo ¢ explicar, categoricamente, a similaridade ou diferenca
entre poema e poesia, mas fazer uma reflexdo sobre a relacdo existente entre ambos para depois
propor um caminho para o importante e indispensavel trabalho com poesia em sala de aula. E
evidente que este € um tema bastante complexo, pois tem servido de estudo durante muito
tempo, porém, ¢ essencial fazer esta distingao para a constru¢do de uma proposta pedagogica
para o ensino de poesia e poema na escola, e que sirva, também, para se trabalhar com outros
textos literarios.

O uso frequente destas duas palavras tem causado confusdo, pois elas t€ém sido usadas
como se ambas tivessem o mesmo significado e, por isso, causa a impressdo de que sdo
sindnimos apropriados. Ainda que os dois conceitos tendam a coincidir, h4d uma diferenca.
Logo, se faz necessario ressaltar a diferenca entre poema e poesia, uma vez que, embora sejam
tratadas por muitos como sinonimos, o uso dos dois termos entre os estudiosos apresenta
algumas diferencas.

Para Octavio Paz, a poesia ¢ conhecimento capaz de modificar o mundo, pois ¢ um
método de libertacdo da Humanidade. Dessa maneira, a poesia ndo estd apenas no poema, mas
pode também encontrar-se em paisagens, musicas, pinturas, entre outras possibilidades. Sendo

assim, ¢ algo bem amplo, que engloba varias outras formas de expressdo, além da escrita.

A poesia € conhecimento, salvagdo, poder, abandono. Operagdo capaz de
transformar o mundo, a atividade poética € revoluciondria por natureza;
exercicio espiritual, ¢ um método de libertacao interior. A poesia revela este
mundo; cria outro. (PAZ, 1982, p. 15).

Poesia ¢ uma substancia incorpdrea capaz de se apresentar por meio de um texto com
capacidades para suscitar sentimentos no leitor. E algo que emociona, toca com sensibilidade e
provoca emocdes por meio da linguagem. A poesia emociona através de uma forma de
linguagem e possibilita uma revolu¢do na natureza humana.

Neste sentido, a poesia possui uma linguagem subjetiva, tem um aspecto impalpavel,
transmite emocao ao ser humano, desencadeia um ritmo melddico, as vezes, agradavel aos
ouvidos com capacidade de produzir paz espiritual ou revolta interior. A poesia em sua esséncia
ndo pode ser definida; seu principal objetivo € o de causar emogao por meio de uma linguagem

diferente, a linguagem poética que toca a cada um de maneira singular.
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O poema, por sua vez, usa apenas as palavras, mas, também, ¢ uma forma de poesia.
Contudo, tradicionalmente ¢ dito que tanto o poema quanto a poesia sdo textos literarios

construidos em versos.

Um poema € uma obra. [...] O poético ¢ a poesia em estado amorfo; o poema
¢ criagdo, poesia que se ergue. [...] O poema ndo ¢ a forma literdria, mas o
lugar de encontro entre a poesia e 0 homem. O poema ¢ um organismo verbal
que contém, suscita ou omite poesia. (PAZ, 1982, p. 17).

Poema ¢ o contetido formal. O trabalho elaborado e estruturado em versos e estrofes.
Ele se destaca imediatamente pelo modo como se dispde na pagina. Cada verso tem um ritmo
especifico e ocupa uma linha. O conjunto de versos forma uma estrofe, as vezes, com rimas. A
organizacdo do poema em versos pode ser considerada o traco distintivo mais claro entre o
poema e a prosa. No poema ha poesia. Entretanto, “[...] nem todo poema — ou, para sermos
exatos, nem toda obra construida sob as leis da métrica — contém poesia”. (PAZ, 1982, p. 16).

O poema pode ser considerado um texto com caracteristica literaria poética, no qual
pode abordar varios contetdos e apresentar diversos conhecimentos. E construido em forma de
versos ¢ estrofes, possuindo ou ndo rimas, métricas e ritmo, apresentando uma aparéncia
concreta, visivel. Porém, so terd poesia se houver linguagem poética em sua composicao.

Por ser criado sob as leis da métrica, o poema possui uma existéncia concreta, ja a
poesia, por ter uma existéncia imaterial, ndo € palpavel. O poema tem existéncia por si mesmo,
ao alcance do leitor, mas a poesia nao, ela depende de outro ser para existir, o que nao precisa
necessariamente ser por meio do poema.

Apesar de apresentarem estas diferengas, poema e poesia também tém muita coisa em
comum. Ambos podem emocionar, divertir, refletir e fazer o Homem ver o mundo de forma
diferente, inédita e privilegiada. Juntos, podem encantar ou chocar os leitores por meio dessa
excepcional arte de escrever poesia em poemas.

Para o professor desempenhar um trabalho eficiente em sala de aula, além de
compreender que ha diferencas e semelhangas entre poesia e poema, € preciso, também, auxiliar
os alunos a interpretar € compreender a linguagem poética presente nos poemas. O professor
deve fazer um trabalho constante com este género literario, sempre levando poemas de autores
diversos para a sala de aula, a fim de que os alunos se familiarizem com a poesia.

E preciso que o professor leia, interprete e estimule os alunos a recitar para que eles
percebam que tdo agradavel quanto ler é ouvir poemas sendo declamados. E preciso, também,

mostrar aos alunos que eles possuem caracteristicas proprias como ritmo, jogo com a



19

sonoridade das palavras, rimas simples e ricas, formas singulares em sua estrutura. Além disso,
mostrar também que eles trazem imagens e palavras em sentido conotativo, causando varios
efeitos, tornando-os mais ricos e abrindo possibilidades para varias interpretagdes, ou seja, sao
plurissignificativos.

Além de poder ser identificada pelo ouvido, uma poesia pode ser identificada
também pelos olhos, por meio da maneira como o poema ¢ disposto no papel. Muitos
apresentam uma forma tao especial, que criam uma imagem visivel e concreta do que o poeta
quer expressar, fornecendo ao leitor uma imagem que lhe d4 uma opinido antecipada do que

sera lido.

1.2 A importancia da Poesia na Escola

Para se refletir sobre a importancia da poesia ¢ necessario que se reconhega primeiro a
importancia da literatura na escola. Ela tem sido desprezada em beneficio de outras disciplinas
por nao ser considerada tdo importante quanto outras ciéncias. No entanto, ¢ evidenciada por
diversos estudiosos a grande quantidade de conhecimentos que ela pode transmitir para a
Humanidade. Roland Barthes confirma a infinidade de conhecimentos humanos e cientificos,

que podem ser construidos e transmitidos por meio da Literatura:

A literatura assume muitos saberes. Num romance como Robinson Crusoé, ha
um saber historico, geografico, social (colonial), técnico, boténico,
antropologico (Robinson passa da natureza a cultura) [...] todas as ciéncias
estdo presentes no monumento literario [...] a literatura faz girar os saberes,
ndo fixa, ndo fetichiza nenhum deles; ela lhes d4 um lugar indireto, e esse
indireto ¢ precioso. (BARTHES, 2013, p. 18-19).

A Literatura tem como uma de suas fungdes a representagdao do Real, feita de um modo
peculiar, pois o Real ndo pode ser inteiramente representado de modo linear, por ser
pluridimensional. Neste sentido, Roland Barthes (2013) afirma que a literatura ¢ utdpica, pois
permite a criacdo de novas realidades, conferindo as palavras uma verdadeira heteronimia das
coisas. Essa heteronimia pode ser compreendida quando se compreende que a linguagem ¢é
livre para atribuir novos significados as palavras.

Antonio Candido constréi o seu conceito de literatura, considerando essa funcdo de

representacao da realidade.
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A arte e, portanto, a literatura, ¢ uma transposic¢ao do real para o ilusério por
meio de uma estilizagdo formal da linguagem, que propde um tipo arbitrario
de ordem para as coisas, os seres, os sentimentos. Nela se combinam um

\

elemento de vinculagdo a realidade natural ou social, ¢ um elemento de
manipulagdo técnica, indispenséavel a sua configuracao, e implicando em uma
atitude de gratuidade. (CANDIDO, 2000, p. 53).

O indispensavel elemento de manipulagdo técnica, a qual Candido se refere ¢ a
linguagem, classificada por Roland Barthes (2013), como a linguagem literdria que estabelece
uma nova ordem para as coisas representadas. Esta nova ordem alimenta uma unido com a
realidade. Dessa forma, a Literatura comporta a criacdo de novos mundos, assumindo algumas
fungdes, que atuam diretamente no Homem. A principal delas esta voltada para sua formagao
humana, que Antonio Candido denomina de fun¢cdo humanizadora da Literatura.

Segundo Candido (2002), essa fungdo acontece por meio da ligagdo com o Real. A
Literatura atua como instrumento de educagao, de formagdo do Homem, uma vez que exprime

realidades que a ideologia dominante tenta esconder:

A literatura pode formar; mas ndo segundo a pedagogia oficial. [...], ela age
com o impacto indiscriminado da propria vida e educa com ela. Dado que a
literatura ensina na medida em que atua com toda a sua gama, ¢é artificial
querer que ela funcione como os manuais de virtude e boa conduta. E a
sociedade ndo pode sendo escolher o que em cada momento lhe parece
adaptado aos seus fins, pois mesmo as obras consideradas indispensaveis para
a formagdo do mogo trazem frequentemente aquilo que as convengdes
desejariam banir [...]. E um dos meios por que o jovem entra em contato com
realidades que se tenciona escamotear-lhe. (CANDIDO, 2002, p. 83-84).

E perceptivel que a capacidade da Literatura de atuar na formacio do individuo, através
da fruicdo da arte literaria, ndo interessa a pedagogia oficial. Isso se deve ao fato de que, por
meio da Literatura, o individuo reconhece melhor a sua realidade quando compara a realidade
de um texto as suas proprias experiéncias pessoais € sociais. Nessa comparagdo, o leitor
incorpora alguns valores, que o auxiliardo no seu processo de formacgao, isso podera contribuir,
significativamente, para o distanciamento da alienagdo social.

Nessa perspectiva, Antonio Candido afirma que “a literatura ndo corrompe nem edifica,
mas humaniza em sentido profundo, porque faz viver”. (1995, p. 176). Assim, se ela colabora
expressivamente para a formacao intelectual do Homem e, consequentemente, contribui para o
seu bem-estar psicologico, segundo Antonio Candido, ela deve ser incorporada a categoria de

bens a que todos os seres humanos tém direito a usufruir.
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Assim sendo, € preciso que a sociedade reconhega que possui este direito e o faca valer,
por meio de um grande esfor¢o, para que o individuo menos privilegiado também seja
contemplado com o acesso a literatura e a arte em geral. Contudo, esse direito sé se realizara se
for concedida a Literatura sua devida importancia, através da pratica da leitura, analise e
reflexdo de textos literarios.

Concebida a literatura como instrumento de educacdo ¢ formadora do Homem,
compreendemos que sua importancia esta na evidéncia de que o texto literario atua, ativamente,
no interior da alma humana, pois, segundo Candido (1995), o texto literario atua em grande
parte no inconsciente e no subconsciente do Homem. “Assim como ndo ¢ possivel haver
equilibrio psiquico sem o sonho durante o sono, talvez ndo haja equilibrio social sem a
literatura” (CANDIDO, 1995, p. 175).

Desse modo, por ser de fundamental importancia para a vida humana, a Literatura
precisa ser presenca constante nas escolas. Entretanto, esta presenga nao pode ser imposta, sob
pena de ndo cumprir seu papel social. Uma das melhores maneiras de inseri-la no cotidiano
escolar, de maneira prazerosa e espontanea, ¢ por meio da poesia, pois a poesia nasceu para
encantar, assim como a propria Literatura.

A poesia esta presente em nosso cotidiano, e essa linguagem poética ¢ cada vez mais
necessaria a vivéncia humana por ser uma das mais representativas formas de arte. O
convencionalismo que atinge a escola nutre no professor certo desinteresse € constrangimento
ou culpa por ocupar suas aulas com a leitura de textos poéticos. Provavelmente, a atitude do
professor se deva a falta de conhecimento das possibilidades de utilizagdo da Literatura, através
da poesia. Conforme Carlos Drummond de Andrade, a escola deveria ser uma facilitadora do

processo, que eleva a importancia de um ensino voltado para a criatividade.

A escola enche o menino de matematica, de geografia, de linguagem, sem via
de regra, fazé-lo através da poesia da matematica, da geografia, da linguagem.
A escola ndo repara em seu ser poético, ndo o atende em sua capacidade de
viver poeticamente o conhecimento ¢ o mundo [...]. O que eu pediria a escola,
se ndo me faltassem luzes pedagogicas, era considerar a poesia como primeira
visdo direta das coisas, € depois como veiculo de informagao pratica e tedrica,
preservando em cada aluno o fundo magico, Iudico, intuitivo e criativo, que
se identifica basicamente com a sensibilidade poética. (DRUMMOND apud
AVERBUCK, 1988, p. 66-67).

A importancia de trabalhar com a poesia advém do fato dessa ser pouco difundida na
escola, principalmente nos anos iniciais, provocando, assim, uma grande deficiéncia nos anos

posteriores, que continuam sem estuda-la na sala de aula e reduzindo a Literatura a textos em
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prosa, retirando a poesia da lista dos textos ensinados nas escolas. Percebe-se assim, uma
supervalorizac¢do da prosa literaria em detrimento da poesia.

Contudo, a poesia, além de ser uma linguagem bem atual, pode ser utilizada para a
formacgao de cidadaos criticos, podendo ser contemplada durante toda vida do aluno, ndo apenas
durante sua vida escolar, mas em sua vida social, também. Poesia, assim, ¢ compreendida como
linguagem na sua carga maxima de significado e de reflexdo, poesia que tem funcdo social,
poesia de carater humanizador, capaz de mudar o mundo. E para tudo isso € necessario que haja
o contato constante do aluno com este género literario na escola.

Este contato com a linguagem poética serve para instigar os alunos e educadores a
criarem e desenvolverem bons hébitos de leitura para que, dessa maneira, sejam capazes de se
apresentarem da maneira mais eficaz possivel junto aos discursos diversos e variados que o
cercam na sociedade na qual estao inseridos, pois os poemas revelam representagdes, conexoes,
manifestagdes das mais variadas formas, que encontramos na sociedade.

Gebara (2011) em seu texto, Reflexdes sobre o ensino de poesia, destaca a importancia

da poesia na escola e aponta dois caminhos para iniciar este trabalho em sala de aula.

O primeiro caminho ¢ o da fruigdo, ou seja, depois de tanto trabalho com o
poema, precisamos recuperar a gratuidade da presenca desses textos em sala
simplesmente porque fazem parte da nossa cultura e sdo experiéncias variadas
que o aluno precisa ter, para construir, pela interferéncia dessa presenga, a sua
leitura interpretativa, acompanhada de um gosto pessoal. O segundo ¢ o da
percepcao que cada professor constroi e pode ser condensado em trés
questdes: Os alunos sdo poetas para vocés? Os alunos sdo autores para vocés?
Vocés sao leitores dos seus alunos?

O professor precisa desenvolver meios, que proporcionem aos alunos o contato com a
literatura e que seja, por meio de textos que levem ao exercicio critico. Para isso, ¢ necessario
apresentar a literatura aos alunos de forma que se rompa com preconceitos, que quebre barreiras
e derrube a rejei¢do das pessoas por literatura de maneira geral e por poesia, especificamente.
A poesia precisa ser demonstrada de forma que proporcione momentos de lazer e diversao, pois
os prazeres da leitura sdo multiplos e devem ser compartilhados para que mais pessoas possam
sentir-se em um mundo de sonhos sem fim como em um caminho sem volta, onde o passaporte
¢ a leitura, que permite a socializagdo do aluno com o mundo letrado por meio do letramento
literario.

O processo de letramento literario, segundo Cosson (2014), ¢ diferente da leitura

literaria por fruicdo, mas sao interdependentes. Para ele, a literatura deve ser ensinada na escola:



23

[...] devemos compreender que o letramento literario € uma pratica social e,
como tal, responsabilidade da escola. A questdo a ser enfrentada ndo ¢é se a
escola deve ou ndo escolarizar a literatura, como bem nos alerta Magda
Soares, mas sim como fazer essa escolarizacdo sem descaracteriza-la, sem
transforma-la em um simulacro de si mesma que mais nega do que confirma
seu poder de humanizagdo. (COSSON, 2014, p. 23)

Por ter a funcdo maior de tornar o mundo compreensivel, transformando sua
materialidade em palavras de cores, odores, sabores e formas intensamente humanas, € que a
literatura tem e precisa manter um lugar especial nas escolas (COSSON, 2014, p. 17). Nesse
sentido, a discussdo e a promogao do letramento literario sdo oportunidades e, a0 mesmo tempo,
desafios no efetivo ensino e aprendizagem da Literatura.

Para Rildo Cosson (2014) a leitura é construida a partir dos mecanismos que a escola
desenvolve para a proficiéncia da leitura literaria. Assim, a escola tem papel singular nesse
processo, visto ser ela a principal responséavel pela formagao e consolidacdo de alunos leitores,
a fim de que sejam criticos e cidadaos atuantes na sociedade em que vivem.

Dessa maneira, para que consigamos promover, de fato, a leitura literaria na escola ¢
preciso deixar de supervalorizar a prosa literdria, que ocupou espagos, que antes eram
destinados a poesia, e isso se deve a forma como a poesia € trabalhada nas escolas sem o devido
valor que ela merece. Para que se possa iniciar a retomar esse gosto ¢ importante que o professor
estimule os seus alunos a escutar a linguagem poética, despertando, assim, seus ouvidos para a
sonoridade dos versos, e que a crianca descubra em si mesma os significados desses versos e
neles se encontre, refaca-se e se reencontre.

Enfatizamos aqui a necessidade de se criar o habito da leitura de poesias e sua
consequente analise linguistica, desde os anos iniciais, por ser mais apropriado para o seu futuro
entendimento. O objetivo ¢ transformé-los em leitores aptos a interpretar e compreender o que
0 poema transmite, através dos versos, € assim alargar o contato que eles tém com a poesia.

No entanto, ndo ¢ tarefa facil promover um maior contato dos alunos com a poesia, pois
¢ perceptivel o quanto ela € pouco aproveitada na escola. Muitos alunos dizem ndo gostar de
ler poemas, dificultando, assim, o incentivo a essa leitura. Esse ¢ apenas um dos fatores que
prejudica o aproveitamento da leitura de poesia em sala de aula. Talvez isso seja devido a pouca
utilizacao de textos poéticos nos livros didaticos, ou ainda, a utilizagdo indevida desses textos,
0 que gera, consequentemente, problemas diversos no planejamento dos professores. Com isso,
os grandes prejudicados sdo os alunos, pois perdem a grande oportunidade de adquirirem

excelentes ensinamentos, que sao transmitidos por meio da leitura e analise de poemas.
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Nessa perspectiva, a poesia ¢ vista como a representagdo da imaginacdo humana, da
autenticidade, encanto, formosura e emogao. Assim sendo, as criancas devem ser estimuladas
ao convivio com poemas, desde o inicio do seu aprendizado escolar, para que, assim, possa
desenvolver seu fazer poético, tendo em vista que a linguagem poética € uma das mais atraentes,
pois influencia os sentimentos e a sensibilidade humana. Além disso, o trabalho com a poesia
auxilia os alunos na interpretacao e producdo textual, porque quando ela ¢é trabalhada na sala de
aula, pode trazer um mundo imaginario ao leitor. Seu contato pode levar os alunos a serem mais
sensiveis, a questionarem mais, tornando-se mais criticos em relacdo aos conhecimentos
adquiridos, pois incentiva o didlogo e desperta o pensamento investigativo.

A escola precisa levar ao conhecimento dos alunos os textos de poetas como Vinicius
de Moraes, Cecilia Meireles, Mario Quintana, Fernando Pessoa, José Paulo Paes ¢ de outros
escritores menos conhecidos e, também de poetas locais. Mas estes poemas precisam ser
trabalhados em seus verdadeiros sentidos, explorando suas formas artisticas. Nao se pode
continuar utilizando poesias somente para trabalhar a gramatica, pois, apesar de a gramatica ser
importante, os textos poéticos nao foram produzidos para este fim especifico. Isso destroi o que
a poesia tem de belo, afastando o aluno da poesia.

Segundo Andréa Lacerda (2010), a forma como os livros didaticos trabalham a literatura
ndo estimula as criangas nem desperta o gosto pela leitura literaria, pois os textos de literatura
sao usados como pretexto para exercicios de gramatica, distanciando-se assim do seu real
sentido. Assim, percebemos que, quando ha o processo de escolarizagcdo da leitura literaria,
geralmente, ela deixa de ser prazerosa e divertida e passa a ser apenas estudada. Ainda que ela
seja utilizada para o ensino da gramatica, ¢ preciso que o professor trabalhe o poema de forma
integral e ndo apenas fragmentos, como sugerem os livros didaticos. Isso distorce totalmente a
funcdo da poesia e faz com que perca seu verdadeiro sentido dentro da escola.

Embora os poemas estejam presentes nos livros didaticos, que circulam nas salas de aula
de nossas escolas, sua abordagem ¢ feita de maneira equivocada, tendo em vista que a
interpretagdo € feita por meio de perguntas, que nao auxiliam o aluno a se identificar com o
poema ou a interagir com algum aspecto que esta sendo abordado por ele. Esses questionarios
ndo permitem aos alunos refletirem sobre a poesia e abstrairem ensinamentos para suas vidas,
pois as informagdes que eles requerem se encontram prontas e explicitas na superficie do texto,
sendo necessario apenas que se transcreva. Esta forma de abordagem dos poemas nos livros
didaticos ¢ um grande problema para a literatura e a formagao de leitores, ja que esta proposta
desestimula os alunos e contribui, significativamente, para que o estudante ndo crie ou perca o

gosto pela leitura.
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Apesar de algumas criangas, que geralmente vém de familias letradas (que tém acesso
a leituras frequentes), levarem para a escola conhecimentos sobre poemas infantis, que
aprenderam a recitar em casa, existem também outras criangas que ndo conhecem nenhum tipo
de texto literario e que ndo frequentam ambientes que oferecem acesso a leitura. E dever da
escola trabalhar estes dois tipos de alunos, dando continuidade aos que ja possuem
conhecimentos prévios e introduzindo as demais ao mundo da literatura. Nos dois casos, tanto
a continuidade do trabalho quanto o inicio dele sera feito, na grande maioria das vezes, por
intermédio do livro didatico. Evidencia-se, assim, a grande importancia deste instrumento de
trabalho do professor para que o aluno tome gosto pela leitura e pela literatura em geral,

tornando-se um leitor proficiente.

Apesar dos problemas detectados no livro didatico temos consciéncia de que
ele ainda, bem ou mal, é uma espécie de “divulgador” da Literatura, visto que
0 acesso a textos literarios, para a maioria das criangas, se da apenas através
desses manuais. (LACERDA, 2010, p. 06).

Neste sentido, fica evidente que o livro didatico ¢ de grande importancia para divulgar
a literatura e para que o professor conduza seu trabalho junto aos alunos. Os poemas que estes
livros trazem devem ser trabalhados de forma significativa a fim de alcancarem as fungdes a
que a propria literatura se propde, € que ndo sejam utilizados, por exemplo, como pretexto para
ensino de gramatica, deixando de desenvolver no aluno um sentimento afetivo, mitigando toda
ludicidade e prazer que a leitura pode proporcionar.

E dever do professor contornar essa situagio, aceitar e compreender que o livro didatico
ndo ¢ o seu unico instrumento de trabalho na sala de aula, mas compreender que ele ¢ apenas
mais um suporte, entretanto, existem outros recursos melhores para se trabalhar o texto literario.
Nesse sentido, a insercdo dos poemas, com toda sua especificidade na vida dos alunos,
dependera muito da postura que o professor ira adotar em sua pratica pedagogica.

Nessa perspectiva, o professor tem outras possibilidades para trabalhar os poemas
presentes nos livros didaticos. Uma delas ¢é levar o texto original para que as criangas tenham
acesso, uma vez que a maioria dos livros didaticos nao traz o texto completo, apenas fragmentos
de poemas. E necessario que o aluno conhega realmente o texto original para que compreenda
totalmente sua esséncia e tome gosto por esse género, que tanto emociona e pode formar leitores
criticos e reflexivos.

Além disso, o professor precisa ser também um bom leitor e conhecedor das estratégias

e modos de leitura para que assim possa trabalhar de forma mais eficiente com seus alunos,
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apresentando e explorando da melhor maneira possivel os poemas a fim de que consiga
resultados satisfatorios. Tendo conhecimento dos tipos de leitura, que podem ser utilizados, ele
podera conduzir seus alunos para o caminho proposto pela literatura para formar cidadaos mais
conscientes de seus direitos e deveres na sociedade em que vivem.

Segundo Ana Elvira Gebara (2011), existem dois tipos de leitura dos poemas: a eferente,
no qual se faz um uso inadequado da literatura, pois o leitor direciona sua aten¢dao para um
determinado objetivo a ser atingido; e a estética, que ¢ direcionada pela forma de vivenciar o

poema no seu todo, despertando o espirito poético no leitor.

A diferenca basica entre os dois tipos de leitura estd no modo como o leitor
fixa sua ateng@o. Na eferente, a atengdo se dirige para o residuo da leitura. Na
estética, pelo contraste, a atencao estd focalizada na experiéncia vivida durante
a leitura. (GEBARA, 2011, p. 25).

Na leitura eferente o leitor direciona sua atengdo para “os residuos da leitura”. Esse tipo
de leitura ¢ realizado com um fim especifico para encontrar respostas a certos questionamentos
quando procura determinados conhecimentos, com informagdes especificas e uma determinada
orientacdo para realizar a leitura. Nos livros didaticos, essa modalidade de leitura ¢ muito
frequente e ¢ complementada por alguns exercicios de “interpretagdo textual”, por meio do qual
os alunos sdo guiados a buscar no poema/poesia as informagdes que respondam “corretamente”
0 questiondrio proposto pelo livro didatico. Isso torna a leitura inadequada, pois muda
completamente a funcdo da poesia, que em vez de ser interpretada e vivenciada, passa a ser
apenas estudada com um fim especifico.

Em contrapartida, a leitura estética ¢ aquela em que o texto literario ¢ vivenciado pelo
leitor, acionado pelos seus sentidos de maneira prazerosa e emocionante. Neste tipo de leitura,
o leitor ndao tem um Unico direcionamento interpretativo, pois pode levar em consideragao
varios elementos contidos no texto literario. Esta leitura ndo ¢ muito frequente nos livros
didaticos, todavia ¢ a forma mais adequada para ler um poema; ¢ o tipo de leitura que deveria
ser utilizado tanto nos livros como na escola, pois essa leitura permite formar verdadeiros
leitores. O objetivo dela ndo ¢ apenas buscar informagdes, mas valorizar a percep¢do da

literatura, convidando os educandos para uma diferente experiéncia literaria.
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1.3 Os Beneficios da Poesia em Sala de Aula

Para que se percebam os beneficios da poesia em sala de aula € preciso que haja primeiro
o reconhecimento da importancia da literatura para o ser humano e reconhecer também seus
beneficios para a sociedade. Para isso, ¢ necessario que seja feito um processo de
“escolarizagdo” da literatura, porém ¢ preciso entender que escolarizar a literatura nao € leva-
la para a escola de qualquer maneira, como esta acontecendo atualmente. A forma como ela
vem sendo trabalhada, no cotidiano escolar, descaracteriza e nega sua fungao social.

E necessario que a escola reconheca o valor da literatura para a vida de seus educandos
e, na sala de aula, a leitura de poesia torne-se um habito. Isso s6 acontecera se o aluno for
estimulado a ler. Esse estimulo deve acontecer por meio do professor, desde o inicio da
formagdo do aluno, ainda na Educagao Infantil. “Podemos dizer que se o professor nao tiver o
habito da leitura de poemas, se ele ,[...] ndo se sensibilizar com o poema, dificilmente ele
conseguird emocionar seus alunos [...]” (CUNHA, 1983, p. 95).

Nesse sentido, quanto mais cedo a crianga tiver contato com textos poéticos, ela tera
mais condi¢des de se tornar um leitor competente. E preciso oferecer poesia na infancia, por
meio de poemas de autores diversos que tornem a leitura prazerosa e a transforme num habito.
Dessa maneira, provavelmente os alunos serdo instigados a mergulharem no mundo da leitura
desde cedo para que sejam avidos leitores durante toda sua vida, e sejam capazes de agir
ativamente diante das situacoes do cotidiano.

Os professores precisam compreender que a poesia em sala de aula auxilia na
aprendizagem da leitura e interpretagdo textual, além de estimular a criacdo e reflexdo,
despertando nossos sentimentos. Isso acontece pelo fato da riqueza de vocabulario existente
nos textos poéticos, exige mais atengao na leitura tanto no que diz respeito aos significados das
palavras quanto na pontuacdo e estrutura dos poemas. Assim, o aluno precisa colocar em pratica
sua criatividade, sua capacidade de entendimento e todo seu potencial interpretativo para

analisar uma poesia com suas multiplas capacidades de interpretagdo e plurissignificagao.

[...] a literatura, esta corrige os defeitos da linguagem. A literatura fala a todo
o mundo, recorre a lingua comum, mas ela faz desta uma lingua particular —
poética ou literaria. [...] a poesia se concebe como um remédio ndo mais para
os males da sociedade, mas, essencialmente, para a inadequagdo da lingua.
(COMPAGNON, 2009, p. 45).

O professor precisa conduzir um trabalho em sala de aula, que leve os alunos ao

conhecimento de textos diversos de autores variados. Esse trabalho pode ser iniciado por meio
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da leitura de poesias, pois ela aumenta claramente as possibilidades do aluno refletir sobre
diversos aspectos presentes nos textos literdrios. Assim sendo, a poesia deve permanecer em
nosso cotidiano profissional como uma importante ferramenta de ensino, nos proporcionando
um equilibrio em uma escola que prioriza os conhecimentos cientificos.

Nessa perspectiva, a poesia favorece o trabalho dindmico e ludico, pois possibilita o
jogo com as palavras e sons. “A poesia pode ser um meio ludico para se brincar com a lingua,
para trabalhar com o imagindrio da crianga e para desenvolver sua criatividade, principalmente
o prazer estético”. (BURLAMAQUE, 2006, p. 89). Contudo, ainda que apresente um enorme
potencial capaz de contribuir com a aprendizagem do aluno em sala de aula, a poesia € pouco
usada pela escola. Na grande maioria das vezes, ela ¢ usada somente em “ocasides especiais”,
principalmente nas datas comemorativas, quando a escola realiza alguns eventos.

Ana Elvira Gebara (2011, p. 35) sustenta que o primeiro aspecto a ser considerado no
uso da poesia ¢ “assumir que o texto poético ndo ¢ espaco para posturas moralizantes ou
didatismo, nem veiculo dos valores a serem preservados pela sociedade, ou grupo social a que
pertencem o autor ¢ o leitor”. No entanto, a escola utiliza a poesia para tentar retirar estes valores
devido a sociedade na qual esta inserida, que sempre busca pela produgdao imediata. Dessa
maneira, a poesia ¢, geralmente, descartada, por ndo apresentar contribui¢des imediatas para
esta sociedade, que ndo se preocupa com o prazer, mas, sim, com a utilidade pratica e imediata.
Entretanto, precisamos mudar essa realidade em nossas escolas, e para que isso acontega ¢
necessario que a poesia seja trabalhada de forma regular, sistematica e que seja explorada o
maximo possivel de suas potencialidades, pois ela possui uma infinidade de conhecimentos,
que podem ser utilizados para a transformacao de pensamentos.

Assim, para que a leitura de poemas na sala de aula seja prazerosa e, a0 mesmo tempo,
contribua para a aquisi¢do de conhecimentos, precisamos de professores conscientes de seu
papel e empenhados em desenvolver um trabalho efetivo, promovendo leituras, que requeiram
a participacao do aluno, estimulando o interesse pela leitura dos textos poéticos. Esse poético,
que cria e recria conhecimentos e imagens diversas, estd presente nos poemas que OS

professores devem levar a sala de aula.

[...] O poético € poesia em estado amorfo; 0 poema € a criagdo, poesia que se
ergue [...]. O poema ¢ um organismo verbal que contém, suscita ou emite
poesia [...]. (PAZ, 1982, p. 17).

Ainda que apresentem beneficios diversos, os textos poéticos pouco circulam na escola.

Um dos principais problemas que levam ao desinteresse dos alunos pela leitura desses textos é
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a maneira como eles sdo apresentados na sala de aula pelos professores. Segundo Guaraciaba
Micheletti (2001, p. 22), “o poema ¢é considerado por muitos professores ¢ alunos como de
dificil interpretacdo”. Por apresentarem uma linguagem um pouco mais complexa e
diferenciada, muitos professores e alunos consideram a poesia complicada, e que, portanto, nao
tem muita utilidade e s6 deve ser usada em momentos especiais. Entretanto, Gebara desmitifica

1SS0O:

S6 no comego da adolescéncia foi que me livrei dessa falsa ideia de ser a
poesia um tipo de linguagem enfeitada, obrigatoriamente ritmada e
metrificada, que nada tinha a ver com a realidade e que s6 servia para
aborrecer a paciéncia dos alunos ou ser recitada, mao espalmada no peito, nas
festas civicas. (GEBARA, 2011, p. 35).

Neste sentido, ¢ preciso que o professor possa utilizar mais sua criatividade como
educador e trabalhe de forma inovadora, com metodologias interessantes e atividades
desafiadoras para que a leitura de poesias seja mais presente na sala de aula e, assim, desperte
a atencdo do aluno. Sendo assim, a poesia sera mais apreciada e envolverd os alunos,

despertando-lhes o gosto pela leitura.

Para gostar de ler poesia, ¢ preciso habituar-se ao contato com esse tipo de
texto. Mais que elogiar a poesia € preciso possibilitar a vivéncia com poemas,
lendo-os em voz alta para captar seus ritmos e sua musicalidade que também
produzem efeitos de sentido. (GEBARA, 2011, p. 08).

Diante disso, pode-se dizer que o contato constante com a poesia melhorard a
aprendizagem, pois um trabalho de forma ludica, exercitando a imagina¢do, contribui
significativamente, para o sucesso na vida escolar, visto que o contato com a literatura ¢é
essencial na formacao das pessoas em todas as fases de desenvolvimento do ser humano.

Compagnon (2009) destaca os principais beneficios da literatura, que sdo: o poder de
instruir, deleitando, o combate a fragmentacao da experiéncia e a possibilidade de ir além dos
limites da linguagem comum. Logo, fica manifesto que “a literatura, a0 mesmo tempo sintoma
e solu¢do do mal-estar na civiliza¢do, dota 0 homem moderno de uma visdo que o leva para
além das restrigoes da vida cotidiana” (COMPAGNON, 2009, p. 44).

Nesse sentido, a literatura € vista como uma real necessidade do ser humano. Candido
(1995) sustenta essa relagao da literatura com os direitos humanos. Para ele, a leitura do texto
literario corresponde “a uma necessidade universal, que deve ser satisfeita sob pena de mutilar

a personalidade, porque, pelo fato de dar forma aos sentimentos e a visao do mundo, ela nos



30

organiza, nos liberta do caos e, portanto, nos humaniza. Negar a frui¢do da literatura ¢ mutilar
nossa humanidade”. (CANDIDO, 1995, p. 186).

Além disso, a literatura tem, ainda, como beneficio visdes diversas do mundo. Isso é de
extrema importancia para a formagdo critica do individuo e, talvez, seja um dos maiores
beneficios que a literatura e a poesia podem oferecer ao ser humano. Sendo assim, fica fulgente
a importancia de se rever o espaco da literatura e, principalmente, da poesia na escola, pois ¢ a
educagdo que tem como principal missdo formar seres mais criticos, capazes de vivenciar
plenamente sua humanidade na sociedade em que vivemos.

No entanto, as escolas parecem desconhecer a importancia que o ensino do texto literario
tem na formagdo do individuo. A Literatura como disciplina sofreu, ao longo da historia,
diversas mudang¢as em sua forma de ensinar, sendo, em alguns momentos, vista como fazendo
parte da disciplina de Lingua Portuguesa e trabalhada integrada a esta disciplina e, em outros
momentos, vista de forma independente, sendo trabalhada isoladamente. Além disso, sofreu,
também, algumas redugdes de carga horaria na estrutura curricular, prejudicando claramente os
alunos ¢ a disseminagdo desta disciplina no espago escolar e, principalmente, na sociedade,
onde ela esta cada vez mais escassa.

O desconhecimento da escola em relag@o aos beneficios que esta ciéncia traz para a vida
de seus alunos tem colaborado para a escassez da Literatura na sociedade em geral. Segundo
Antoine Compagnon, a Literatura vem perdendo espaco, gradativamente, na sociedade. O autor

aponta 0s motivos para isso:

[...] o espaco da literatura tornou-se mais escasso em nossa sociedade ha uma
geracdo: na escola, onde os textos didaticos a corroem, ou ja a devoraram; na
imprensa, que atravessa ela também uma crise, funesta talvez, e onde as
paginas literarias se estiolam; nos lazeres, onde a aceleracdo digital fragmenta
o tempo disponivel para os livros. (COMPAGNON, 2009, p. 21).

Com isso, nota-se cada vez mais que o ensino da Literatura perde seu espaco na
formagdo cultural do individuo e deixa de cumprir sua principal fungdo, a de elemento
humanizador. Neste sentido, Rildo Cosson (2014, p. 17) afirma que “na leitura e na escritura

do texto literario encontramos o senso de nés mesmos e da comunidade a que pertencemos”.

A literatura nos diz o que somos € nos incentiva a desejar e a expressar o
mundo por noés mesmos. E isso se da porque a literatura ¢ uma experiéncia a
ser realizada. E mais que um conhecimento a ser reelaborado, ela ¢ a
incorporagdo do outro em mim sem rentuncia da minha prépria identidade. No
exercicio da literatura, podemos ser outros, podemos viver como os outros,
podemos romper os limites do tempo e do espaco de nossa experiéncia e, ainda
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assim, sermos nods mesmos. E por isso que interiorizamos com mais
intensidade verdades dadas pela poesia e pela ficgao (COSSON, 2014, p. 17).

Fica visivel que um dos grandes beneficios do ensino da Literatura ¢ o poder de agir
como pratica social capaz de promover uma mudanca de postura, visdo e revisdo de nossos
valores. Esse beneficio, a escola ndo pode relegar ao aluno, mas, sim, deve aceitar este desafio
e levar o educando ao conhecimento de textos literarios, que possam instiga-lo a viver
realidades diferentes e compartilhar experiéncias com colegas e vivenciar verdades e
conhecimentos transmitidos por meio da poesia e de outros géneros literarios.

Outro grande beneficio da literatura e da poesia ¢ ajudar o individuo a sentir prazer no
que 1€ e interpreta. Para tanto, € preciso que sejam apresentados aos alunos poemas variados e,
que esses textos sejam analisados, de forma critica. Esta andlise ¢ que vai formar no leitor a
consciéncia sobre varios aspectos do mundo e que podera propiciar o sentimento de valor, que

ele tera da leitura e a forma como ele fara esta leitura no seu cotidiano.
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2 A LITERATURA NA ESCOLA

Ninguém nasce ja gostando de Literatura. O gosto ¢ adquirido por meio da pratica, na
qual se cria o habito da leitura. Do mesmo modo, a simples leitura ndo garante critica, fruicao
ou prazer. O grande segredo da Literatura ¢ exatamente o envolvimento inico e encantador que
ela proporciona num mundo repleto de palavras com diversos significados. Explorar ao maximo
as potencialidades do texto literario proporciona condig¢des para que o encontro do aluno com
a literatura seja uma procura completa de significado para ele e para a sociedade.

Esse encontro do aluno com a literatura ¢ proporcionado pela leitura literaria, que pode
ser considerada como um processo de comunicacao, que demanda respostas do leitor em relagao
ao texto literario. Entretanto, a leitura literaria ndo tem sido muito eficiente, na escola, pois o
trabalho com o texto literdrio estd limitado apenas a questdes puramente pragmaticas e de
ensinamentos didaticos, desconsiderando as principais caracteristicas e fungdo social deste
texto. Desse modo, na maioria das escolas, a leitura literaria de fato ndo ocorre, ja que a maneira
como estéd sendo realizada na sala de aula ndo possibilita uma verdadeira relagao dialdgica entre
o leitor e o texto, caracterizando-se, assim, uma auséncia desse tipo de leitura no ambiente
escolar.

A auséncia da leitura literaria, enquanto objeto de ensino, com propdsito de provocar o
exercicio da reflexdo e da formagao da consciéncia critica, deixa varias lacunas na formagao do
leitor. Assim, cada vez mais, o leitor se distancia da leitura do texto literario, pois faz menos
leituras, o que pode diminuir, gradativamente, a compreensao critica do mundo em que vive.

Os excluidos da leitura literaria, geralmente, ndo possuem referéncias de leitores na
familia, sociedade ou na escola. Além disso, a forma como a literatura é trabalhada na escola,
retratada como um bem inacessivel e distante da realidade, ndo contribui para a formagao
intelectual do individuo. Assim, € necessario tornar o ensino e a aprendizagem da literatura uma
pratica significativa para o aluno. Para isso, o letramento literario se apresenta como uma
alternativa na qual a literatura ¢ compreendida de forma mais ampla, porquanto ira se repensar

0 seu conceito, o seu valor e a sua fungao social.
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2.1 Letramento Literario: a Leitura Literaria na Escola

Segundo Rildo Cosson (2014), o letramento literario na escola se diferencia da leitura

literaria.

O letramento literario feito na escola se distingue com clareza da leitura
literaria que fazemos independentemente dela. Quando interpretamos uma
obra, ou seja, quando terminamos a leitura de um livro e nos sentimos tocados
pela verdade do mundo que ela nos revela, podemos conversar sobre isso com
um amigo, dizer no trabalho como aquele livro nos afetou e até aconselhar a
leitura dele a um colega ou guardar o mundo feito de palavras em nossa
memoria. (COSSON, 2014, p. 65).

Quando o leitor 1€ um livro e fica embevecido pelas palavras, que ficaram aninhadas em
sua memoria, ele pode externar toda sua emogao e até convencer outras pessoas a lerem este
livro, demonstrando que a leitura literaria tem um carater mais individual em que a interagao,
interpretagdo e ressignificagdo ocorrem, especificamente, entre leitor e texto. Contudo, talvez,
esta condi¢do de leitor autonomo esteja associada as estratégias aprendidas durante as vivéncias
escolares.

Todavia, Cosson (2014) afirma:

Na escola, entretanto, é preciso compartilhar a interpretagdo e ampliar os
sentidos construidos individualmente. A razdo disso é que, por meio do
compartilhamento de suas interpretacdes, os leitores ganham consciéncia de
que sao membros de uma coletividade e de que essa coletividade fortalece e
amplia seus horizontes de leitura. (COSSON, 2014, p. 66).

Em virtude disso, na perspectiva do letramento literario, ndo basta apenas o aluno ser
um simples leitor, pois a simples leitura contribui pouco para a formagdo de um leitor
proficiente e critico. A leitura literaria, numa proposta de letramento, tem a funcdo de ajudar o
aluno a ler melhor a si mesmo, aos outros ¢ ao mundo através da relagdo leitor-texto. Uma
leitura que fornece, como nenhuma outra, os instrumentos necessarios para conhecer e interagir
com competéncia no mundo da linguagem. Ela contribui, significativamente, na formagao do
leitor criativo e autdnomo, pois os horizontes propostos pela literatura e suas interpretacdes sao
ilimitados, dada a natureza poliss€mica da palavra literaria. Assim, a contribuicdo da leitura
literaria para a formacao de leitores passa pela efetivacao de praticas pedagdgicas de leitura que

tenham o letramento literario como eixo norteador.
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Para que as praticas pedagdgicas, voltadas para o letramento literario, possam ser
efetivas, varios problemas precisam ser superados pela propria escola. Um deles reside no fato
de que, na maioria das institui¢des escolares, a literatura ainda ¢ vista como algo inalcangavel
para alguns, como se fosse um artefato de luxo, que poucos podem possuir. Isso a deixa
sacralizada e distante do contexto sociocultural, evidenciando uma exclusio e revelando certa
condicdo elitizada oferecida a literatura pela classe dominante. Essa exclusdo literaria ¢ tao
comum, no interior das escolas, que se apresenta como algo natural, e, as vezes, como se nao
existisse, por se apresentar de modo muito sutil nos discursos dominantes. Entretanto, essa
condicdo ¢ incisiva nas politicas e nos programas de leitura, principalmente nas praticas
pedagoégicas, que tém deixado um triste rastro, que se alastra num siléncio estratificado, numa
sociedade que ¢ pouco leitora literaria, formando leitores superficiais ou nao criticos.

Na perspectiva do letramento literario, o foco nao estd somente na aquisi¢ao de
habilidades de leitura de textos literarios, mas no aprendizado da compreensdo e da
ressignificagdo desses textos, por meio da relagdo leitor-texto, na qual o leitor faz um

intercambio de conhecimentos e sentimentos com o autor da obra escrita.

O sentido do texto so se completa quando esse transito se efetiva, quando faz
a passagem de sentidos entre um e outro. Se acredito que o mundo estd
absolutamente completo e nada mais pode ser dito, a leitura ndo faz sentido
para mim. E preciso estar aberto & multiplicidade do mundo e a capacidade da
palavra de dizé-lo para que a atividade da leitura seja significativa. Abrir-se
ao outro para compreendé-lo ainda que isso ndo implique aceita-lo ¢ o gesto
essencialmente solidario exigido pela leitura de qualquer texto. O bom leitor,
portanto, ¢ aquele que agencia com os textos os sentidos do mundo,
compreendendo que a leitura ¢ um concreto de muitas vozes e nunca um
mondlogo. Por isso, o ato fisico de ler pode até ser solitario, mas nunca deixa
de ser solidario. (COSSON, 2014, p. 27).

A relagdo entre leitor e texto ¢ considerada por Rildo Cosson (2014) como um ato
solidario que, juntamente com a sociedade, compartilham sentidos, que resultam das visdes de
mundo entre os homens no tempo e no espaco. Desta maneira, no momento da leitura, que ¢
um ato solitario, estd sendo aberta uma porta entre 0 mundo do leitor e o mundo do outro,
transformando-se num ato solidério.

Nesse sentido, o letramento literario pode ser compreendido como uma estratégia
metodoldgica no direcionamento, fortalecimento e ampliacdo da educagdo literaria oferecida
aos alunos a fim de torné-los leitores proficientes, dentro e fora do contexto escolar, capazes de
fazer o uso social da literatura. Como a defini¢do de letramento defendida por Magda Soares

(2006, p. 47) ¢ o “estado ou condi¢do de quem nao apenas sabe ler e escrever, mas cultiva e
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exerce as praticas sociais que usam a escrita e a leitura”; o letramento literario deve ser
considerado como o estado ou condi¢do de quem nao apenas € capaz de ler texto literario, mas
dele se apropria efetivamente por meio da experiéncia estética, passando da condi¢do de mero
expectador para a de leitor literario.

Rildo Cosson (2014) apresenta uma nova abordagem para o texto literario. Propde uma
estratégia metodoldgica a partir de praticas observadas em suas pesquisas, sob a perspectiva de
letramento literario, que corresponde ao “processo de letramento que se faz via textos literarios
compreende ndo apenas uma dimensdo diferenciada do uso da escrita, mas também e,
sobretudo, uma forma de assegurar seu efetivo dominio” (2014, p.12).

Segundo Rildo Cosson (2014), o letramento literario precisa acompanhar as trés etapas
basicas do processo de leitura - antecipacdo, decifracdo e interpretacdo — e o saber literario
associado a funcdo humanizadora da Literatura. Para ele, a linguagem literaria compreende trés

tipos de aprendizagem.

[...] a literatura é uma linguagem que compreende trés tipos de aprendizagem:
a aprendizagem da literatura, que consiste fundamentalmente em experienciar
o mundo por meio da palavra; a aprendizagem sobre a literatura, que envolve
conhecimentos de historia, teoria e critica; e a aprendizagem por meio da
literatura, nesse caso sdo os saberes ¢ as habilidades que a pratica da literatura
proporciona aos seus usuarios. (COSSON, 2014, p. 47).

A primeira, “a aprendizagem da Literatura”, que se da por meio da experiéncia estética
do mundo, através da palavra, instiga os sentidos, os sentimentos e a intimidade do leitor, pois
existe uma relacao tatil, visual, sensorial, emocional do leitor com o texto literario. Na segunda,
“a aprendizagem sobre a Literatura”, que envolve os conhecimentos da histdria, teoria e critica,
prevalecem os didatismos nos curriculos escolares. E a terceira, que ¢ “a aprendizagem por
meio da Literatura”, estd relacionada aos saberes e as habilidades proporcionadas aos alunos
pela pratica da leitura literaria, ampliando o universo cultural do leitor por meio dos diversos
temas humanos, sociais, politicos, religiosos, ideologicos, filosoficos, entre outros, que sdo
frequentemente abordados nos textos literarios.

As trés aprendizagens sdo indispensaveis no processo de formacdo do leitor literario.
Todavia, essas oportunidades de aprendizagens sao frequentemente negligenciadas nas praticas
pedagogicas docentes pelo fato de haver uma preocupacdo exasperada com as questdes
puramente burocraticas, exigidas pela institui¢ao escolar. A consequéncia disso ¢ o afastamento
dos alunos da Literatura, que passam a vé-la com descontentamento, € que pode ocasionar um

travamento no desenvolvimento do letramento literario dos alunos.
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A realidade da leitura literaria no ambiente escolar, provavelmente ¢ influenciada pelas
praticas pedagdgicas dos professores que, na maioria das vezes, ainda assinala muitos
equivocos, que afastam o aluno do prazer propiciado pela leitura literaria. Esse prazer, que
advém da influéncia mutua significativa entre leitor e texto, ¢ diretamente influenciado pelas
condi¢des de leitura proporcionadas na escola e pela indispensavel mediagdo do professor.

Um fator que contribui, significativamente, para a ampliacdo do repertorio de leitura
dos alunos ¢ a selecao de textos literarios pelas escolas e pelos professores. Provavelmente, os
critérios de selecdo destes textos ndo estejam contribuindo de forma satisfatoria para o processo
de letramento literario dos alunos, pois existem alguns ditames dos programas, que determinam
a seleg¢do de textos de acordo com os fins educacionais pretendidos. No entanto, essa sele¢ao

deve levar em consideracdo a diversidade e variedade dos tipos e géneros literarios.

Vai além da simples diferenca entre textos, como a busca da discrepancia entre
o conhecido e o desconhecido, o simples e o complexo, em um processo de
leitura que se faz por meio da verticalizagdo de textos e procedimentos. Assim
¢ que tem lugar na escola o novo e o velho, o trivial e o estético, o simples e
o complexo e toda a miriade de textos que faz da leitura literaria uma atividade
de prazer e conhecimento singulares (COSSON, 20014, p. 35-36).

Para a efetivagdo do letramento literario, ¢ imperativo que o professor trabalhe sempre
com o atual, seja ele contemporaneo ou nao, pois essa atualidade gera a facilidade e o interesse
de leitura dos alunos. Nesta dire¢do, o professor ndo pode desprezar o canone, pois ¢ nele que
encontrara a heranca cultural, e também nao pode se apoiar apenas na contemporaneidade dos
textos, mas, sim, em sua atualidade, aplicando o principio da diversidade.

Dessa maneira, o letramento literario tem uma relagdo diferenciada com a leitura e, por
consequéncia, ¢ um ato singular porque, nesta perspectiva, a literatura ocupa um lugar exclusivo
em relagdo a linguagem, incumbindo-a de “[...] tornar o mundo compreensivel transformando
a sua materialidade em palavras de cores, odores, sabores e formas intensamente humanas”
(COSSON, 2014, p. 17). Portanto, o letramento feito com textos literarios proporciona um
modo privilegiado de inser¢do no mundo da escrita, posto que pode conduzir ao dominio da
palavra a partir dela mesma.

Nesse contexto de estudo do texto literario, no qual o letramento literario € tao
importante, a poesia, como um género textual bastante rico, pode ser utilizada como um
formidével recurso. Contudo, este tipo de texto ndo tem sido valorizado em sala de aula e na
vida dos alunos em fun¢ao da velha alega¢do da dificuldade de se trabalhar com o texto poético.

Todavia, € preciso romper com esta concep¢ao, pois o letramento literario precisa da escola
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para se concretizar, ¢ a analise e interpretacdo de poesias pode contribuir expressivamente, ja
que a simples pratica de leitura de textos literarios ndo consegue, sozinha, efetivar este processo
de letramento.

Nessa perspectiva, fica evidente que o letramento literario ¢ muito mais do que uma
habilidade pronta e acabada para ler textos literarios, ja que requer uma atualizacdo permanente
do leitor em relacdo ao universo literario. Também ndo € apenas um saber que se adquire sobre
a literatura ou os textos literarios, mas, sim, uma experiéncia de dar sentido ao mundo por meio
de palavras que falam de palavras, transcendendo os limites de tempo e espago.

O letramento literario enquanto busca dos sentidos do texto, advém por meio de
indagacdes ao proprio texto. As respostas para as indagacdes podem ser obtidas quando se
analisam os detalhes do texto, no ato da leitura, momento em que se insere a obra em um didlogo
com outros textos ja lidos pelo leitor. Por isso, ¢ tdo importante o professor saber selecionar
quais livros ou textos serdo lidos e discutidos pela turma.

O professor precisa ficar atento para que a leitura e o estudo dos textos literarios, em
sala de aula, ndo acontecam de maneira inadequada. A escola precisa ter cuidado para nao
utilizar um texto literario de forma deturpada, transformando o que ¢ literario em pedagdgico.
Para se evitar esta inadequacao o professor deve privilegiar o texto literario e ter muito cuidado
ao escolher um texto do livro didatico para ser trabalhado, pois a maioria desses livros trazem
os textos fragmentados.

E importante que o professor saiba escolher o texto e respeitar a integralidade da obra,
pois ndo ¢ aconselhdvel retirar ou saltar partes do texto que, por alguma razao, o autor do livro
didatico pode ter entendido como inadequado ou desnecessario para os alunos. Quando isso
acontece, muitas vezes, o texto literario perde sua esséncia estética e, talvez, suas varias
possibilidades de atribui¢do de sentidos. Dessa maneira, respeitar a integridade do texto faz
parte da adequada escolarizagao da literatura.

Segundo Rildo Cosson (2014), o ensino da literatura nas escolas ndo esta no caminho
correto. “Seja em nome da ordem, da liberdade ou do prazer, o certo ¢ que a literatura ndo esta
sendo ensinada para garantir a fungdo essencial de construir e reconstruir a palavra que nos
humaniza” (COSSON 2014, p. 23). Deste modo, se faz urgente e necessario o desenvolvimento
de uma nova maneira de ensinar, que possibilite que a leitura literaria seja praticada com prazer,
mas também que exista o compromisso com o conhecimento que todo saber exige. Portanto, a
pratica da leitura literaria na escola precisa estar centrada na leitura efetiva dos textos literarios,
que ndo devem ser lidos apenas pelo prazer de ler, mas também pelo fato de que a literatura tem

um papel a cumprir no ambito escolar. “Devemos compreender que o letramento literario ¢ uma
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pratica social e, como tal, responsabilidade da escola” (COSSON, 2014, p. 23). Ainda que o
letramento literario seja responsabilidade da escola, as aulas de literatura ndo tém cumprido sua
real funcdo. Possivelmente, a falha estd na maneira como o professor desenvolve suas aulas, de
forma condicionada ao cumprimento de exigéncias educacionais. Isso prejudica o ensino de
literatura na escola, pois a mera leitura de textos literarios ndo resulta no processo de letramento
literario.

Para que seja possivel reverter este quadro ¢ necessario haver uma mudanga de postura
do professor e da escola, transformando o ambiente escolar e o proprio professor em um
mediador indispensavel nos processos de letramento literario. Entretanto, os professores
precisam fazer um aprofundamento literario para que sejam exemplos de leitores para seus
alunos e ndo limitem suas aulas de literatura ao simples uso dos livros didaticos. Sendo um bom
leitor, ele podera ser um modelo aos seus alunos, mediando o processo de leitura literaria na

sala de aula.

Se a relacdo do professor com o texto nao tiver um significado, se ele nao for
um bom leitor, sdo grandes as chances de que ele seja um mau professor. E, a
semelhanca do que ocorre com ele, sdo igualmente grandes os riscos de que o
texto ndo apresente significado nenhum para os alunos, mesmo que eles
respondam satisfatoriamente a todas as questdes propostas [...] O primeiro
requisito, portanto, para que o contato aluno/texto seja o menos doloroso
possivel € que o mestre ndo seja um mau leitor. Que goste de ler e pratique a
leitura. (LAJOLO apud ZILBERMAN, 1988, p.53-54).

Um dos fatores mais determinantes para o fracasso do letramento literario na escola ¢ o
cabedal de leituras literarias do professor. Essa auséncia de conhecimento de textos literarios,
por parte do professor, gera a falta de envolvimento efetivo dele, falta da leitura de um bom
texto, falta de exploracdo, de debate, de prazer estético e emo¢do no momento do
compartilhamento das leituras em sala de aula. O professor deve ser um amante da leitura
literaria, deve desenvolver e exercitar o que Roland Barthes chama de “prazer do texto”, pois a
partir do prazer aproxima-se mais facilmente a reflexao, que proporciona mudangas de atitudes.

Um ensino de literatura como pratica social capaz de causar uma mudanga de postura,
visdo e revisdo de valores e de verdades passa pelo letramento literario, que permite que a leitura
do texto literdrio seja sentida e vivenciada. Essa ¢ uma pratica da qual a escola e o professor
ndo podem se recusar, pois a leitura literaria tem a fungao de ajudar o individuo a compreender
melhor o mundo, a desenvolver bons habitos e a sentir prazer no que ¢ lido. Portanto, a escola

e os professores devem se colocar como principais promotores desse processo.
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2.2 O Valor da Literatura, suas Concepcoes e Func¢oes

Na escola, principalmente no Ensino Fundamental, os géneros literarios tém sido
utilizados como pretexto para ensinar aspectos gramaticais da lingua portuguesa € como
elementos de interpretagdes ja prontas. A poesia ndo foge a esta regra, apenas com uma
restri¢do, ela ¢ menos utilizada pelo fato de ser considerada de dificil interpretagdo tanto por
parte de professores quanto de alunos. A escassez da leitura literaria nas vidas das pessoas,
possivelmente, se deve a forma como a Literatura lhes foi apresentada durante sua vida escolar.
Quase sempre apresentada, aos alunos, no Ensino Fundamental, como um bem inacessivel e
distante da nossa realidade. Assim, ¢ primordial tornar o ensino e a aprendizagem da Literatura,
na sala de aula, uma pratica simples, efetiva, constante e significativa. Entretanto, os
professores, alunos e sociedade em geral precisam repensar o conceito de Literatura, pois
muitos a tem concebido de maneira equivocada; o seu valor, ja que a maioria da sociedade nao
a valoriza; e a sua fung¢do social, porque a sociedade ndo tem conhecimento de suas fungdes
para o bem humano.

Esse texto pretende fazer uma reflexdo acerca do que ¢ Literatura, levando em
considera¢do seu conceito, seu valor e sua funcdo social. Para que possamos fortalecer a
Literatura na escola e oferecer seus beneficios aos alunos, com o objetivo de formar bons
leitores, precisamos refletir sobre o que ¢ Literatura e mostrar aos educandos como podemos
fazer seu uso social. Seu conceito ndo pode ser apresentado de maneira restrita, mas de forma

ampla e abrangente, como lhe ¢ peculiar.

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as criagdes de
toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade,
em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste,

até as formas mais complexas e dificeis da producdo escrita das grandes
civilizagdes. (CANDIDO, 1995, p. 174).

Nessa perspectiva, ¢ impossivel para a sociedade viver sem a literatura. Ela esta presente
em todos os lugares e em todos os tempos, manifestada de diversas maneiras, por diversos

povos e civilizagdes, ndo sendo possivel, segundo Antonio Candido, viver sem ela.

Vista deste modo a literatura aparece claramente como manifesta¢do universal
de todos os homens em todos os tempos. Nao ha povo e ndo ha homem que
possa viver sem ela [...] (CANDIDO, 1995, p. 174).
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A concepcdo de literatura de Antonio Candido manifesta uma necessidade universal,
que precisa ser satisfeita. Para ele ndo seria possivel e nem suportavel viver sem o equilibrio
social que ela proporciona. Por ser uma necessidade, este autor considera que sua satisfacao
constitui um direito do qual o ser humano nao pode abrir mdo. Como todo direito precisar ser
exercido, a sociedade ndo pode ignorar seu valor e nem deixar de exercé-lo.

Vista desta maneira, a literatura ¢ um bem de valor inestimavel e um direito inegociavel.
Candido afirma que nenhum ser humano consegue passar vinte e quatro horas sem que tenha
contato com alguma forma de manifestacao literaria. Sem que se depare, em algum momento,

mergulhado neste universo surpreendente da ficcdo e da poesia.

Ora, se ninguém pode passar vinte e quatro horas sem mergulhar no universo
da ficgdo e da poesia, a literatura concebida no sentido amplo a que me referi
parece corresponder a uma necessidade universal, que precisa ser satisfeita e
cuja satisfacdo constitui um direito. (CANDIDO, 1995, p. 175).

Diante disso, ¢ perceptivel o grande poder que a literatura pode exercer sobre a vida
humana. Ela tem o poder de despertar sentimentos contraditorios, de contribuir com a formagao
da personalidade humana. Segundo Antonio Candido (1995) “ela ndo corrompe nem edifica,
portanto; mas, trazendo livremente em si o que chamamos o bem ¢ o que chamamos o mal,
humaniza em sentido profundo, por que faz viver”. (CANDIDO, 1995, p. 176). Ao fazer uma
reflexdo acerca da natureza e da funcao da literatura, Antonio Candido concebe-a como meio
de aquisicao de conhecimento. Logo, “negar a frui¢do da literatura € mutilar nossa humanidade”
(CANDIDO, 1995, p. 186).

Nao se pode atribuir a literatura, como sua Unica funcdo, o prazer pela leitura, como
alguns educadores preconizam. No entanto, aqueles que defendem essa concepgdo, do mero
prazer, entram em contradi¢do com sua teoria, ao distorcerem essa visao em suas praticas. “Os
defensores do mero prazer, por vezes, sdo contraditorios, pois o unico valor que atribuem a
literatura € o refor¢o das habilidades linguisticas” (COSSON, 2014, p. 29).

Nesse sentido, a literatura ¢ compreendida como algo que traduz o Homem e depois atua
na sua propria formagdo. Candido (1995) considera a literatura como fator indispensavel de
humanizagdo, que confirma o Homem na sua humanidade. Isso se da devido a uma atuagao
contraditdria, no inconsciente humano, no qual esta contradicdo tem o poder de confirmar e
negar, propor e denunciar, apoiar e combater, permitindo ao leitor viver seus problemas de

forma dialética.
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Deste modo, ela ¢ fator indispensavel de humanizagdo e, sendo assim,
confirma o homem na sua humanidade, inclusive porque atua em grande parte
no subconsciente e no inconsciente. [...] A literatura confirma e nega, propoe
e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos
dialeticamente os problemas. (CANDIDO, 1995, p. 175).

Assim como a vida, a literatura nos traz momentos que nos deixam felizes, mas
proporciona momentos tristes também. Esses momentos sdo grandes ensinamentos que tocam
o Homem por meio do texto literario, no momento em que o individuo se reconhece nele. A
partir desta nova experiéncia, adquirida pela leitura, ¢ dada ao leitor a possibilidade de
incorporar novas maneiras de se relacionar com o mundo. S3o esses ensinamentos que
adquirimos por meio da leitura do texto literario. Com isso, podemos nos tornar mais humanos
a medida que a literatura, por meio do texto literario, provavelmente nos torna mais
compreensiveis diante dos problemas da sociedade e do nosso semelhante, proporcionando um
equilibrio humano, que ¢ essencial para uma convivéncia em sociedade. Neste sentido, Antonio

Candido define a literatura como:

O processo que confirma no homem aqueles tracos que reputamos essenciais,
como o exercicio da reflexao, a aquisi¢ao do saber, a boa disposi¢do para com
o proximo, o afinamento das emocdes, a capacidade de penetrar nos
problemas da vida, o senso da beleza, a percep¢ao da complexidade do mundo
e dos seres, o cultivo do humor. (CANDIDO, 1995, p. 180).

Como a literatura estd inteiramente ligada a representagdo do Real, ela exprime o
Homem, assumindo algumas fun¢des que atuam diretamente em sua formagdo. Por possuir a
funcdo, que contribui para a formagao intelectual do individuo e, seu consequentemente bem-
estar psicoldgico, segundo Antonio Candido (1995), a literatura deve ser inserida no conjunto
de bens a que todos os seres humanos tém direito a usufruir.

Ao refletir desta forma, Antonio Candido (1995) faz a distingdo entre bens
compressiveis e bens incompressiveis. Para o autor estdo enquadrados dentro da categoria dos
bens compressiveis, aqueles que podem ser dispensaveis, como os cosméticos, os enfeites, as
roupas supérfluas. Os bens incompressiveis sao aqueles que ndo podem ser negados a ninguém,
pois sdo indispensaveis a sobrevivéncia humana e a integridade espiritual, como o alimento, a
casa, a roupa, a saude, a liberdade, o direito a instrugdo, incluindo, ai, a Arte e a Literatura.

Antonio Candido inclui a literatura na categoria dos bens incompressiveis justamente
por que ela promove no Homem o desenvolvimento de sua intelectualidade, proporcionando

um equilibrio moral e psicolédgico, sendo, portanto, um direito de todo ser humano.
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Pensar em direitos humanos tem um pressuposto: reconhecer que aquilo que
consideramos indispensavel para nés ¢ também indispensavel para o préximo.
[...] Uma sociedade justa pressupde o respeito dos direitos humanos e a fruicao
da arte e da literatura em todas as modalidades e em todos os niveis ¢ um
direito inalienavel. (CANDIDO, 1995, p. 172).

Nessa perspectiva, ¢ necessario que o Homem reconheca que tem direito a fruigdo como
parte responsavel pela consolidag@o de seu universo de conhecimento. E para que possa usufruir
deste direito € preciso primeiro saber que o possui para depois utilizar o esfor¢o necessario para
exercé-lo. Este esfor¢o que vai além da acessibilidade a todos, inclui, também, um esforgo de
interpretagdo e compreensao de seu real significado. Para que se alcance tal compreensao ¢
imperativo que se pratique uma acdo que deve ser um habito de todos, que ¢ a pratica da
leitura. Somente assim se reconhecerd a importancia da literatura para nossas vidas, ¢ ela
exercera inteiramente todas as suas fungdes, deixando clara a importancia que a literatura exerce
no meio social.

Visto a concepgao e a importancia da literatura para Antonio Candido, se faz necessario
também apresentar a concepcao de Roland Barthes. A exposicao ajudara a construir concepgdes
mais seguras a respeito do conceito e da importancia da literatura, a partir das semelhancas e
diferencas percebidas, nas concepgoes de todos os autores, aqui apresentados.

Em sua obra intitulada Aula (2013), na qual ele ministra sua aula inaugural para sua
elevacdo a Catedra de Semiologia no Colégio de Franca, Barthes, apresenta uma visdo
eminentemente social da linguagem, e a considera a expressao do puro poder social a que todos

estdo submetidos.

Esse objeto em que se inscreve o poder, desde toda eternidade humana, é: a
linguagem — ou, para ser mais preciso, sua expressdo obrigatoria: a
lingua. (BARTHES, 2013, p. 12).

Roland Barthes (2013) concebe a lingua como um objeto de opressdo e, que pode ser
utilizada como uma maneira de alienacdo. Dessa forma, ela faz parte de uma estrutura de poder
a qual todos os seres humanos estdo sujeitos e obrigados, uma vez que somos todos for¢ados a
aceitar as estruturas da lingua para que possamos ter acesso a comunicagao eficiente, porquanto
estamos submetidos completamente a linguagem.

Entretanto, o ser humano tem em sua natureza a busca pela liberdade. Para tanto, ¢
necessario que se desvincule totalmente de toda e qualquer forma de poder opressor, ja que uma
das caracteristicas da liberdade ¢ ndo se submeter a ninguém. Assim sendo, ele precisa se

libertar da linguagem para alcancar a liberdade tdo almejada. Conforme Roland Barthes (2013,
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p. 17), “essa trapaga, salutar, essa esquiva, esse logro magnifico que permite ouvir a linguagem
fora do poder, no esplendor de uma revolugdo permanente da linguagem, eu a chamo, quanto a
mim: literatura”.

Evidencia-se, assim, a concepgao de literatura de Roland Barthes, que ¢ a utiliza¢ao da
linguagem nao submetida a nenhum tipo de poder, uma linguagem livre, sem opressao.
Significa que a linguagem literaria ndo precisa de regras de estruturacado fixa, ela pode se fazer
compreender por si s6 sem que esteja presa a algum tipo de preceito.

Neste sentido, os ensinamentos e¢ encantos do texto literario nao sdo obrigados a se
enquadrarem nas estruturas linguisticas. O poeta ¢ livre para escolher e criar sua propria
estrutura, que proporcione a ele a verdadeira expressao de sentimentos, desejos e ideias. Dessa
maneira, a linguagem literaria ndo € propria de um simples texto, mas de uma produgdo artistica,
com todo o seu poder de encantamento. Poder que nao € opressor como o de antes, pois assume
uma nova linguagem e esta ligado ao valor da Arte.

Por meio dessa linguagem ¢ possivel fazer reflexdes sobre a propria lingua, com
liberdade de expressdo, pois a linguagem literaria possibilita que as palavras assumam vida
propria, assumam sentimentos diversos, com novos significados, diferentes daqueles pelos
quais lhe s3o usualmente conferidos. Assim, ela passa a ter um verdadeiro “sabor”, ja que esta
totalmente livre de estruturas, c6digos e normas, ndo estando presa a qualquer corpo.

Baseado nessa liberdade e autonomia de pensamento € que Barthes (2013) apresenta seu

conceito de literatura.

Entendo por literatura ndo um corpo ou uma sequéncia de obras, nem mesmo
um setor de comércio ou de ensino, mas o grafo complexo das pegadas de uma
pratica: a pratica de escrever. Nela viso, portanto, essencialmente, ao texto,
isto €, ao tecido dos significantes que constitui a obra, por que o texto € proprio
aflorar da lingua [...] posso, portanto, dizer, indiferentemente: literatura,
escritura ou texto. (BARTHES, 2013, p. 17).

Percebe-se, assim, que no texto esta a esséncia da literatura, e seu cerne traz o poder de
fazer com que o ser humano viva plenamente a sua autonomia de pensamento. Por meio do
texto literario, o Homem ¢ capaz de vivenciar na pratica sua propria Humanidade, através da
superagao da opressdo a que ¢ submetido pela sociedade. O exercicio da literatura pode
proporcionar o resgate do ser humano da situagdo de escravidao.

Desta maneira, € preciso que o individuo tenha acesso a boa literatura, pois lendo bons
textos literarios, ird estabelecer uma consciéncia do que ele ¢é, possivelmente, com condigdes

de analisar o mundo em que vive para colocar em pratica seu conhecimento e transforma-lo no
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mundo em que gostaria de viver. Evidencia-se, assim, a importancia da leitura como atividade
indispensavel para a formacao de cidaddos conscientes. Ler, nesse sentido, significa libertacdo
da ignorancia alienante e acesso ao conhecimento libertador, tornando cada individuo em
cidadao mais consciente e cumpridor de seus direitos e deveres.

Na literatura estdo retratadas muitas verdades, o que possibilita a0 Homem refletir sobre
sua postura diante do mundo, por meio dos saberes que ela proporciona. Porém, estas verdades
nao sao absolutas, “o saber que ela mobiliza nunca ¢ inteiro nem derradeiro; a literatura nao diz
que sabe alguma coisa, mas que sabe de alguma coisa; ou melhor; que ela sabe algo das coisas
— que sabe muito sobre os homens”. (BARTHES, 2013, p. 19).

Roland Barthes afirma que o saber ¢ um enunciado, que pode ser expresso por palavras
ou em uma breve exposi¢cdo. Em contrapartida, a literatura ¢ uma enunciagao, aquilo que pode
ser verdadeiro ou falso. Para o referido autor, a literatura possui uma forca de representagao,
que os homens a utilizam para tentar representar o Real, mas enfatiza que o Real nao ¢
representavel, apenas demonstravel. “O real ndo é representavel, e é por que os homens querem
constantemente representa-lo por palavras que ha uma historia da literatura. Que o real ndo seja
representavel — mas somente demonstravel [...]” (BARTHES, 2013, p. 23).

Em contrapartida, Roland Barthes (2013, p. 19) afirma que “a literatura é absolutamente,
categoricamente realista: ela ¢ a realidade”. O autor confere tanto poder a literatura que afirma
que essa ciéncia assume muitos saberes, de todas as disciplinas. “Se todas as nossas disciplinas
devessem ser expulsas do ensino, exceto uma, ¢ a disciplina literaria que deveria ser salva, pois
todas as ciéncias estdo presentes no monumento literario”. (BARTHES, 2013, p. 18-19).

Roland Barthes explica que o texto ¢ o “tecido dos significantes que constitui a obra,
por que o texto € o proprio aflorar da lingua” (BARTHES, 2013, p. 17). O texto, para Barthes,
¢ o meio pelo qual a lingua se manifesta, sendo assim, o ambiente ideal para se travar o combate
contra o poder que a linguagem manifesta. Deixa claro, assim, que a forma como o texto
literario se organiza se constitui no tinico meio pelo qual se pode ludibriar a lingua, alcancando
o oposto do poder, que seria a liberdade de expressao.

Segundo Roland Barthes (2013, p. 17-18)

As forgas de liberdade que residem na literatura ndo dependem da pessoa, do
engajamento politico do escritor que, afinal, ¢ apenas um ‘“senhor” entre
outros, nem mesmo do contetdo doutrinal de sua obra, mas do trabalho de
deslocamento que ele exerce sobre a lingua.
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A partir do deslocamento sobre a lingua, revelam-se as forgas da literatura. Dessas
forgas da literatura, Roland Barthes (2013) indica trés: a mathesis, a mimesis ¢ a semiosis.

A mathesis, termo grego que Barthes indica como uma das forgas da literatura, pode ser
traduzida como um bom método, que permite o acesso profundo ao maior nimero de
conhecimentos disponiveis. Roland Barthes (2013, p. 18) afirma que “A literatura assume
muitos saberes”. Para ele, numa mesma obra, estdo presentes saberes diversos, como o
histérico, o geografico, o social, o botanico, o antropologico. Assim, apresenta a forca da
mathesis literaria, considerando que a literatura possui todas as ciéncias.

Essa forca da literatura, enquanto mathesis, ¢ a demonstracdo dos conhecimentos
presentes nas obras literarias. Desta maneira, a literatura pode ser compreendida como a
legitima realidade, pois o saber que esta presente no texto literario clareia a penumbra presente
no mundo ¢ a maneira como entendemos a nossa propria existéncia. Para Roland Barthes, a
literatura coloca os saberes em movimento, ndo os fixando em conceitos estanques € nem 0s
considera como a solugdo para todos os males da Humanidade.

O lugar dos saberes na literatura ndo se dd de forma precisa, mas sempre de forma
indireta, pois € necessario que haja, de fato, uma interpretagdo. Significa que a literatura ndo
revela saberes exatos, mas saberes possiveis. Conforme Roland Barthes, o saber mobilizado
pela obra literaria ndo se constitui num conhecimento em sua inteireza, nem se consuma na
ultima palavra sobre o teor cognitivo que ele possa resguardar.

Nessa perspectiva, o tedrico francés afirma que essa capacidade da literatura em
mergulhar profundamente nos sentimentos humanos provoca um grande abalo na linguagem.
Afirma, também, que o saber gerado pela literatura, mediante o jogo de palavras do qual ela ¢
composta, apresenta-se ao leitor como uma encenacgdo teatral, que determina uma sucessiva

interpretacao.

Porque ela encena a linguagem, em vez de simplesmente, utiliza-la, a literatura
engrena o saber no rolamento da reflexividade infinita: através da escritura, o
saber reflete incessantemente sobre o saber, segundo um discurso que ndo ¢
mais epistemoldgico, mas dramatico (BARTHES, 2013, p. 20).

Apesar de afirmar que na literatura o saber se realiza como uma reflexdo incessante
sobre o saber, a partir de um discurso que nao ¢ mais epistemologico, mas dramatico, Barthes
ndo coloca a literatura em oposi¢do a ciéncia, mas marca a diferenga de discursos a partir dos
quais cada uma delas se posiciona em relag¢do ao saber. Na ciéncia, o enunciado sobre o saber

consubstancia-se pela auséncia de quem o pronuncia, anulando o enunciador. Na literatura, o



46

discurso sobre o saber, realizado pela enunciagdo, marca a presenca de um sujeito que o declara,
que o anuncia, fazendo com que o texto literario vise a linguagem em sua auténtica dinamica,
submetida a diversos efeitos.

A segunda forca da literatura, que Roland Barthes indica, ¢ a mimesis. Para ele, a
literatura sempre exerceu um esfor¢o para representar algo. Esse algo, Barthes (2013) afirma
que ¢ o Real. Entretanto, afirma que “o real ndo ¢ representavel, e ¢ porque os homens querem
constantemente representa-lo por palavras que ha uma historia da literatura” (BARTHES, 2013,

p. 23). Ainda que seja impossivel representar o Real, a literatura continua insistindo.

Ora, é precisamente a essa necessidade topoldgica que a literatura ndo quer,
nunca render-se. Que ndo haja paralelismo entre o real e a linguagem, com
isso os homens ndo se conformam, e € essa recusa, talvez tdo velha quanto a
propria linguagem, que produz, numa faina incessante, a literatura”
(BARTHES, 2013, p. 23).

A ambiguidade contraditéria da literatura revela a mimesis, que possui a missao
impossivel, irrealista, que Barthes chama de fungdo utdpica. “Essa fungdo, talvez perversa,
portanto feliz tem um nome: ¢ a fungdo utdpica” (BARTHES, 2013, p. 24). Ao mesmo tempo
em que a literatura esforga-se em representar o mundo (o Real), ela o revela, e assim, ventila
possibilidades diversas, tentando, por meio da teimosia, instaurar o improvavel.

Essa teimosia realizada pela literatura constitui-se, segundo Barthes, num método de
jogo. “Ao mesmo tempo teimar e deslocar-se, isso tem a ver, em suma, com um método de
jogo”. (BARTHES, 2013, p. 29). O jogo ¢ uma astlicia da Literatura para, de forma ludica,
brincar com a linguagem e com qualquer tentativa de aprisiona-la, de reduzi-la, de enquadra-la
em alguma forma ou estrutura. Esse jogo apregoado pela literatura ¢ a sua terceira forga, a qual
Barthes chama de semiosis.

Jogar com os signos, nesse sentido, € a Unica alternativa que a linguagem encontra para
escapar aos ditames dos discursos do poder, mas este jogo acontece no cerne da propria
linguagem. E a trapaga que Roland Barthes aponta como a maneira com que a lingua tem para
trapacear a lingua, na qual ele chama de literatura, sendo a arte de jogar com os signos que
constituem determinada lingua.

A literatura, vista desta forma, retrata os sentimentos humanos e as diversas formas de
relagdo do Homem com aquilo que sente. Na linguagem literaria, as palavras assumem novos
significados e representagdes variadas, permitindo ambiguidades e interpretagdes diversas. E o

jogo com as palavras que permite a libertacdo do poder opressor da linguagem.
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2.3 Recepcao Literaria: interacao entre Texto e Leitor

Além dessas concepgdes, fungdes e utilidades, a literatura também pode ser
compreendida como uma forma de expressao artistica, cujo valor estético ¢ formado por um
uso especial da linguagem. Sendo assim, o leitor, de posse do objeto de leitura, tem a
possibilidade e a capacidade de construir significados a partir de seus proprios objetivos,
construidos e alicercados em sua historia de vida.

Neste sentido, de acordo com Regina Zilberman, em Estética da Recepg¢do e historia da
literatura (1989), Hans Robert Jauss introduz na literatura um novo conceito de historicidade
literaria. O referido autor confirmou ser contra o estruturalismo, exp0s criticas ao positivismo,
aos métodos interpretativos da leitura comparada, e também critica o marxismo por submeter a
arte a infraestrutura econdmica e ndo perceber o carater inovador e formador da literatura. Além
disso, Hans Robert Jauss enfatizou a necessidade de se restaurar o processo dindmico entre
texto e leitor, valorizando a experiéncia humana e a comunicagdo como condi¢do da
compreensdo do sentido. Para ele, estudar literatura ndo ¢ apenas estudar a vida e a obra de
autores, como vem acontecendo em nossas escolas, mas € inserir a obra na historia a partir da
recepg¢do que o leitor tem desta obra.

Em sua obra, Regina Zilberman (1989) explana que Jauss (1994) apresenta um método
de analise literaria, segundo sua estética. Este processo ¢ dividido em trés partes, baseado na
“heranca” que teve da Hermenéutica de Gadamer. A primeira parte corresponde ao horizonte
progressivo da experiéncia estética, reconstruindo o texto pela leitura; a segunda, ao horizonte
retrospectivo da construcdo interpretativa; a terceira corresponde a leitura reconstrutiva que
permite a elucidacdo dos aspectos ligados a obra, ou seja, sua compreensdo. Assim, esse
processo de analise literaria de Jauss envolve a compreensao que ¢ o resultado da percepcao, a
interpretacdo que acontece quando o leitor 1€ e desestrutura a obra, e a aplicacdo que ¢ a

recuperac¢do dessa obra ao longo do tempo.

Disso resulta a dupla tarefa da hermenéutica literaria: diferencar
metodicamente os dois modos de recepcdo. [...]. De um lado aclarar o processo
atual em que se concretizam o efeito e o significado do texto para o leitor
contemporaneo e, de outro, reconstruir o processo historico pelo qual o texto
¢ sempre recebido e interpretado diferentemente, por leitores de tempos
diversos (JAUSS, 1994, p.70).

Neste método de analise, a compreensao € o ponto de partida do processo da leitura; a

fase ulterior € a leitura retrospectiva, na qual acontece a interpretagdo. A fase seguinte € a leitura
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historica, que restaura a recepcao de que a obra foi alvo ao longo do tempo, € 0 momento da
aplica¢do. Entretanto, Jauss chama a atengdo para o fato de que na compreensao ja estd o inicio
da interpretagdo. A interpretacao €, assim, a forma explicita da compreensao — que deflagra o
processo inteiro. Desta maneira, a compreensao equivale a compreender algo como resposta,
se o texto corresponde a pergunta, compreendé-lo, significa responder as perguntas propostas.

Para Hans Robert Jauss, o leitor tem a tendéncia natural de trazer para a sua realidade
fatos de textos ficcionais, e transportar para a ficgdo fatos de textos historicos, dependendo do
entendimento que ele leva consigo, mediante leituras ja realizadas, nas quais ele adquire
conhecimentos para utilizar posteriormente, em outras obras, que fard a leitura. Assim, Jauss,
baseado no saber prévio, estabelece o conceito de horizonte, que seria mudangas conforme as
expectativas do leitor. O horizonte, para Jauss, ¢ responsavel pela primeira rea¢do do leitor a
obra.

Hans Robert Jauss (1994, p. 23) lembra que a relagdo entre literatura e leitor apresenta
uma implicagdo estética e outra histérica, no qual a obra literaria é condicionada, tanto do ponto

de vista artistico como historico, pela relacao entre literatura e leitor.

[...] arelagdo entre literatura e leitor possui implicagdes tanto estéticas quanto
historicas. A implicagdo estética reside no fato de ja a recepcao primdria de
uma obra pelo leitor encerrar uma avaliagdo de seu valor estético, pela
comparacgdo com outras obras ja lidas. A implicagdo historica manifesta-se na
possibilidade de, numa cadeia de recepgoes, a compreensao dos primeiros
leitores ter continuidade e enriquecer-se de geracdo em geragdo, decidindo,
assim, o proprio significado histérico de uma obra e tornando visivel sua
qualidade estética (JAUSS, 1994, p. 23).

A relagdo dialogica de implicagdes estéticas e historicas condiciona um julgamento,
uma avaliagdo do valor estético em comparagdo com outras obras lidas anteriormente. Trata,
também, da recepg¢ao dos leitores, que pode ter continuidade de uma geragdo a outra, tornando
evidente sua qualidade estética.

Neste sentido, a historia da literatura ndo se estabelece numa sequéncia de fatos
literarios, mas na interagao entre leitor e obra. O leitor torna-se um coprodutor da obra, j escrita
pelo autor, no momento em que o contexto historico do leitor o torna um observador singular
desta obra. Deste modo, a historicidade literaria acontece com a atualizacao da obra literaria.

Logo, para cada obra lida, no instante da leitura, as reflexdes do leitor se fazem
atualizadas pelos fatores literarios, que os relacionam com os acontecimentos vividos ou lidos

por ele, em situagdes propicias para sua recepcao. Para Hans Robert Jauss, “a experiéncia da



49

leitura logra liberta-lo das opressoes dos dilemas de sua praxis de vida, na medida em que o
obriga a uma nova percepcao das coisas. ” (JAUSS, 1994, p. 52).

De acordo com Hans Robert Jauss, cada leitor, ao atestar de forma singular a leitura de
um mesmo texto, pode caracterizar uma interpretagdo extremamente intimista da obra, no
momento da recep¢do. No mesmo sentido, Regina Zilberman (1989, p. 34) afirma que cada
leitor reage individualmente a um texto, “mas a recepg¢do € um fato social, uma medida comum
localizada entre essas reagdes particulares. ” Dessa forma, o fator histérico ¢ imprescindivel
para Jauss, que vé o Homem imerso em sua historicidade, sujeito a apresentar a mesma leitura
de seus contemporaneos.

Nesta perspectiva, Hans Robert Jauss cria a expressao "horizontes de expectativas", que
determina a recepc¢dao. O novo apresentado pelo texto literario dialoga com a experiéncia do
leitor. A obra cria expectativa, movimenta sua lembranga e o transporta a determinada postura

emocional, examinando a experiéncia literaria do leitor. A obra predetermina a recepgao.

Assim como em toda experiéncia real, também na experiéncia literaria que da
a conhecer pela primeira vez uma obra até entdo desconhecida ha um saber
prévio, ele proprio um momento dessa experiéncia, com base no qual o novo
de que tomamos conhecimento faz-se experienciavel, ou seja, legivel, por
assim dizer, num contexto experiencial. Ademais, a obra que surge nao se
apresenta como novidade absoluta num espago vazio, mas, por intermédio de
avisos, sinais visiveis e invisiveis, tracos familiares ou indicagdes implicitas,
predispde seu publico para recebé-la de uma maneira bastante definida.
(JAUSS, 1994, p. 28).

Segundo Hans Robert Jauss (1994), o leitor participa ativamente da obra conforme seu
horizonte de expectativa. Relaciona-se com a obra através das experiéncias trazidas por ele no
ato da leitura, pois esta experiéncia literaria, decorrente de um saber prévio, ¢ fundamental para
que haja uma relagdo comunicativa expressiva entre o leitor e o texto.

Para este autor, o valor estético de uma obra surge a partir do pressuposto de que a obra
provoca uma percepgao estética no leitor. O carater artistico da obra ¢ imposto pela distancia
entre esta obra e o horizonte de expectativa do leitor. Logo, quanto menos a obra se aproximar
das expectativas, que o leitor possui dela, maior podera ser seu valor artistico. Isso pode
provocar um “estranhamento” que a leitura de uma obra pode proporcionar ao leitor.

Neste sentido, a leitura do texto pode satisfazer o horizonte de expectativas do leitor ou

provocar o estranhamento e o rompimento deste horizonte.

A maneira pela qual uma obra literaria, no momento histérico de sua
apreciacdo, atende, supera, decepciona ou contraria as expectativas de seu
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publico inicial oferece-nos claramente um critério para a determinagdo de seu
valor estético (JAUSS: 1994, p.31).

Segundo Jauss (1994), este valor decorre da percepgao estética que a obra ¢ capaz de
suscitar. A distdncia entre as expectativas do leitor e sua realizagdo ¢ denominada por Jauss de

“distancia estética” e determina “o carater artistico de uma obra literaria”.

A distancia entre o horizonte de expectativa e a obra, entre o ja conhecido da
experiéncia estética anterior ¢ a “mudancga de horizonte” exigida pela acolhida
a nova obra, determina, do ponto de vista da estética da recepgdo, o carater
artistico de uma obra literaria. (JAUSS, 1994, p.31).

Como o horizonte de expectativas se modifica no decorrer do tempo, uma obra que
surpreendeu pela novidade, pode se tornar banal e com poucos encantos para leitores futuros.
Por isso, as grandes obras serdo aquelas que conseguirem provocar o leitor de todos os tempos
e épocas, aquelas que permitem novas leituras em cada momento histoérico vivido.

Jauss (1994) propde a reconstru¢do do horizonte de expectativa a partir de algumas
relagdes atuais do texto com a época de sua publicacdo. Para ele, s6 ha literatura quando um
leitor, na recep¢ao de uma obra, leva em conta o seu horizonte de expectativa, considerando

seus conhecimentos, comportamentos ¢ ideias pré-concebidas sobre essa obra.

A reconstru¢@o do horizonte de expectativa sob o qual uma obra foi criada e
recebida no passado possibilita, por outro lado, que se apresentem as questdes
para as quais o texto constitui uma resposta ¢ que se descortine, assim, a
maneira pela qual o leitor de outrora tera encarado e compreendido a obra
(JAUSS, 1994, p, 35).

E importante descobrir como o leitor da época pode perceber e compreender a obra,
recuperando o processo de comunicagao que se abrigou, no momento em que a obra foi langada.
Para isso, Jauss propde a recep¢ao de uma obra sob o aspecto diacronico (relativo a recepgao
das obras literarias ao longo do tempo) e sincronico (mostra o sistema de relagdes da literatura
numa dada época e a sucessdo desses sistemas), relacionando a literatura com a vida pratica, o
que mostra a dindmica interpretativa do leitor no ato da leitura.

Partindo desse pressuposto, Jauss enfatiza que uma obra deve ser vista ndo somente no
momento historico de sua leitura, mas € necessaria uma revisao de leituras anteriores em relagao
a atual, pois, no momento da leitura, o texto deve dialogar com outras leituras ja realizadas.
Assim, uma obra nao perde seu poder de agdo ao transpor o periodo em que apareceu, sendo

necessario situd-la na “sucessao historica”, levando em consideragdo a experiéncia literaria que
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propiciou. As obras literdrias de diferentes épocas se relacionam com os leitores e dialogam

com nosso presente.

O novo torna-se também categoria historica quando se conduz a andlise
diacrdnica da literatura até a questdo acerca de quais sdo, efetivamente, os
momentos historicos que fazem do novo em uma obra literaria o novo; de em
que medida esse novo ¢ ja perceptivel no momento historico de seu
aparecimento; de que distancia, caminho ou atalho a compreensdo teve que
percorrer para alcangar-lhe o contetido e, por fim, a questao de se 0 momento
de sua atualizacdo plena foi tdo poderoso em seu efeito que logrou modificar
a maneira de ver o velho e, assim, a canonizagao do passado literario. (JAUSS,
1994, p. 45).

Nesta perspectiva, Jauss revela a existéncia de um sistema de relagdes na literatura de
um determinado momento histérico, havendo uma articulagao entre as obras constituintes deste
momento. Assim, o leitor percebe as obras da sua atualidade e as relaciona umas com as outras,
fazendo da diversidade uma “unidade de um horizonte comum e significativo de expectativas”.
(JAUSS, 1994, p. 48).

Com relagdo ao aspecto sincronico, Hans Robert Jauss o considera fator importante para
a compreensdo do leitor num momento especifico da historiografia literaria. As obras
sobressaidas, que geram efeitos, sdo as que foram feitas andlises do simultaneo e das
modificag¢des, comparando os cortes e descobrindo os pontos de encontro, com o objetivo de

efinir seu carater articulador e ativando o processo da “evolucao literaria”.
defi ter articulad t d da “evol lit ”

Considerando-se que cada sistema sincronico tem de conter também seu
passado e seu futuro, na condicao de elementos estruturais inseparaveis, o
corte sincronico que passa pela produgdo literaria de determinado momento
histérico implica necessariamente outros cortes no antes e no depois da
diacronia (JAUSS, 1994, p.48).

O escritor determina a reagdo ocasionada no leitor no momento em que este leitor se
encontra com a perspectiva instrutiva, acarretada por um novo texto, que revitaliza, aos seus
olhos, sua maneira de tecer comparagdes com outros textos ja vistos pelo leitor, deixando,
assim, fluir através da novidade.

Quando se postula sobre concepcdo de literatura, Hans Robert Jauss, assim como
Antonio Candido, relaciona a literatura a sociedade, atribuindo-lhe uma fungao social. Para ele,
a historia literaria somente cumpre seu papel quando a obra atinge a funcao social, adentrando
no horizonte de expectativa do leitor, alterando seu comportamento social, libertando-o das

opressoes do dia-a-dia, conduzindo-o a uma diferente visao das coisas.
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A fung¢fo social somente se manifesta na plenitude de suas possibilidades
quando a experiéncia literaria do leitor adentra o horizonte de expectativa de
sua vida préatica, pré-formando seu entendimento do mundo, e, assim,
retroagindo sobre seu comportamento social. (JAUSS, 1994, p. 50).

De acordo com Hans Robert Jauss (1994, p. 52), a fungdo social se revela no momento
em que a experiéncia literaria ¢ inserida no horizonte de expectativas do leitor, quando a
literatura colabora para constituir a relacdo entre outras maneiras de comportamento social.
Dessa maneira, o momento da “frustracdo de expectativas” é o mais importante, ndo s para as
bases de uma nova ciéncia, mas também para o aumento das experiéncias de vida.

Segundo Zilbermann (1989), Jauss aponta trés atividades simultaneas e complementares
da experiéncia estética: a poiesis, na qual o leitor deve participar do processo de criagao da
obra; a aisthesis, momento em que a obra de arte provoca a renovacao da percep¢ao do mundo;
e katharsis, o processo de identificagdo do receptor com a obra o qual tem uma conotagdo
terapéutica, mas também deve motiva-lo a agao.

Jauss (1994) coloca em evidéncia a relacao literatura e sociedade porque esta relacao
literaria pré-forma a compreensao de mundo do leitor, refletindo, entdo, em seu comportamento
social e assegura que essa leitura literaria acende novos caminhos para o leitor, na esfera da
experiéncia estética, pois o leitor sera capaz de mentalizar aspectos de sua pratica cotidiana
através da literatura e serd afetado pelo que se representa identificar-se com as pessoas em agao.
Dar-se-4, assim, livre curso imaginativo pelas emog¢des despertadas, como se estivesse
compartilhando uma purificagdo (katharsis).

A Estética da Recepcdo concebe o processo de fruicdo da leitura como o resultado da
unido de elementos internos e externos a obra, sendo os elementos internos o proprio texto, e
os elementos externos a obra sao entendidos como a visdo de mundo construida ao longo da
histéria de vida do leitor. Identificar e compreender os caminhos perpassados pelo leitor na
recepcdo da obra literaria constitui objeto de estudo desta teoria.

Nessa perspectiva, o ato de ler configura-se como um processo social, fundamental para
a atuacao do individuo na sociedade. Assim, a literatura pode ser compreendida como as
expressoes artisticas, cujos valores estéticos, formados por um uso especial da linguagem,
contribuem para a satisfacao da necessidade de fantasia propria do Homem. E o leitor, quando
de posse do texto literario, constrdi significados a partir de seus proprios objetivos, construidos

por sua histdria de vida.
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Segundo Jauss (1994), o carater estético e o papel social da arte se concretizam no

relacionamento do leitor com o texto.

Contudo, a obra literaria pode também — e, na histéria da literatura, tal
possibilidade caracteriza a nossa modernidade mais recente — inverter a
relacdo entre pergunta e resposta e, através da arte, confronta o leitor com uma
realidade nova, “opaca”, a qual ndo mais se deixa compreender a partir de um
horizonte de expectativa predeterminado (JAUSS, 1994, p. 56).

Para Zilberman (1989, p. 114), o leitor de Jauss “consiste no foco a partir do qual cumpre
examinar a literatura a luz da estética da recepgao, sendo resultado” e pela emancipagao a obra
“ao desafiar um codigo vigente, vai oferecer ao leitor novas dimensdes existenciais”
(ZILBERMAN, 1989, p.113).

Nesta concepgao de literatura, podemos dizer que uma obra literaria nunca esta
completamente pronta, acabada, pois suas possibilidades de interpretacdo nao estdo acabadas.
Ao entrar em contato com o texto, o leitor impde sobre ele suas proprias impressdes € seu saber
prévio, determinando como o texto podera ser recepcionado, lembrando que a recepcao da obra
ndo sera igual para todos os leitores como também suas estdrias de vida ndo sdo as mesmas.
Disso resulta a atualizagdo do texto, j& que a literatura possui cardter plurissignificativo e
atemporal.

Wolfgang Iser amplia estas ideias, explicitando que o texto possui uma estrutura de
apelo, que leva o leitor a converter-se numa peca essencial da obra, que pode ser compreendida
somente enquanto uma modalidade de comunicacdo. Para ele “[...] ¢ sensato pressupor que o
autor, o texto e o leitor sao intimamente interconectados em uma relagao a ser concebida como
um processo em andamento, que produz algo que antes inexistia”. (1979, p.105).

Iser propde o conceito de jogo sobre a representagdo, tentando garantir todas as
operagdes, que acontecem no processo textual. Para ele, os autores jogam com os leitores € o
texto ¢ o palco do jogo. O mundo textual deve ser imaginado ndo como realidade de fato, mas
como se fosse realidade. Todavia, ha uma diferenga respeitavel, que deve ser levada em
consideragdo, a saber, o que acontece neste mundo textual ndo tem as consequéncias proprias
do mundo real referido. Assim, pode ser considerado um jogo, que contribui para que a
literatura possa ser vista como uma obra de arte.

Sendo vista como uma obra de arte, a literatura, ainda que tenha a capacidade de
abrandar momentaneamente sensacao de descontinuidade e incompletude do ser humano, nao
tem o poder de trazer, definitivamente, paz ao espirito, mas, sim, provocar sentimentos de

indagacdes e angustias. A Arte, de maneira geral, ndo traz certezas e respostas, pois elas sao
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manifestagdes da incerteza humana. Essas manifestacdes, que se expressam por meio da
literatura, proporcionam possibilidades para sermos outros, podermos viver como 0s outros,
podermos romper os limites do tempo e do espaco de nossa experiéncia e, ainda sim, sermos
noés mesmos. Isso possibilita, também, interiorizarmos com magnitude as “verdades”
expressadas pela poesia e pela ficcdo.

Regina Zilberman (1989) afirma que a leitura deve ser compreendida como uma trama
entre autor e leitor, reconhecendo a obra como uma via de mao dupla, em que o seu significado
depende praticamente dos sentidos que o leitor deposita nela. De acordo com as palavras de

Jauss

O texto poético se torna compreensivel na sua fung@o estética apenas no
momento em que as estruturas poéticas, reconhecidas como caracteristicas no
objeto estético acabado, sdo retransportadas, a partir da objetivagdo da
descrigdo, para o processo da experiéncia com o texto, a qual permite ao leitor
participar da génese do objeto estético. (JAUSS, 1983, p. 307)

Jauss cré, assim, no texto como produto do leitor, em que o sentido passa a equivaler a
um acontecimento, que ocorre durante o processo da leitura. Ocorre porque o texto ndo ¢ uma
estrutura fechada, pois se encontra acessivel e aberto a diversas interpretagdes e intengdes de
recepgoes. Deste modo, o texto perde sua objetividade, pois fica submetido a experiéncia
proporcionada pela leitura do receptor.

Uma obra de arte literaria somente se efetivard no momento em que o leitor a legitimar
como tal, passando a se tornar necessario descobrir qual o “horizonte de expectativas” que esta
intrincado nessa obra. Considerando o leitor como aquele que tem papel ativo no processo de
recepcao da obra, o horizonte de expectativa pode ser compreendido como a experiéncia social,
acumulada dos leitores, que devem ser compreendidas como determinante para a efetivagdo
plena da compreensdo da obra. Por conseguinte, o horizonte de expectativas de cada leitor ¢
unico e inteiramente relacionado ao modo pessoal e subjetivo com que esses receptores
absorvem a obra.

Nesse percurso, merece destaque a posi¢ao de Goulemot (1996):

Ler é dar um sentido de conjunto, uma globalizacdo e uma articulacdo aos
sentidos produzidos pelas sequéncias. Ndo ¢ encontrar o sentido desejado pelo
autor, o que implicaria que o prazer do texto se originasse na coincidéncia
entre o sentido desejado e o sentido percebido, em um tipo de acordo cultural,
como algumas vezes se pretendeu, em uma otica na qual o positivismo ¢ o
elitismo ndo escapardo a ninguém. Ler é, portanto, constituir e ndo reconstituir
um sentido. A leitura ¢ uma revelagdo pontual de uma polissemia do texto
literario (GOULEMOT, 1996. p. 108).
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Ao conceber a leitura dessa maneira, Goulemot cré que o sentido na leitura nasce nao
somente do texto em si, mas, também, do seu exterior cultural. Isso porque ¢ exatamente a
biblioteca cultural, que fornece a comparacao, a medida e o tempo da intertextualidade que
fundamenta a leitura, uma vez que “o livro lido ganha seu sentido daquilo que ja foi lido antes
dele, segundo um movimento redutor ao conhecido, a anterioridade”. (GOULEMOT, 1996, p.
115).

Dessa maneira, o papel do leitor ¢ evidenciado, pois ele passa a ser visto como o
elemento principal de um sistema literario, realgando a importancia da relagao dialdgica entre
texto e leitor. Dessa forma, € possivel haver a concretizagdo do sentido de uma obra, levando o
leitor a compreensao do texto literario.

Para a estética da recep¢do de Hans Robert Jauss, o leitor ¢ considerado elemento
fundamental no processo da leitura. A interpretagdo que o leitor faz do texto estard sempre
vinculada a sua experiéncia de vida e a sua experiéncia como leitor. Desta maneira, o leitor e
sua relacao com o texto servirdo de base fundamental para se repensar o fendmeno literario e a
histéria da literatura, pois “a historicidade da literatura nao repousa numa conexao de “fatos
literarios” [...], mas no experimentar dindmico da obra literaria por parte de seus leitores”.
(JAUSS, 1994, p. 24).

Visto desta forma, o leitor tem o poder de abrir o texto literario, fechado e visto como
se fosse apenas um simples objeto escrito, transformando-o em uma obra historica aberta, com
diversas perspectivas de compreensdo e interpretacdo, oferecidas pelo proprio texto, porque o
processo receptivo de leitura implica a participagdo ativa e criativa do leitor sem afetar a
autonomia textual. Sendo assim, o texto € concebido como o espaco no qual o leitor constroi
suas representacdes, em que ele pode descobrir respostas para seus questionamentos. Em
virtude disso, quanto maior for a distancia entre o horizonte de expectativas do leitor em relagao
ao texto, mais esse texto podera trazer o novo ao leitor.

A partir dessa oOtica, a Literatura pode contribuir muito para o desenvolvimento das
capacidades leitoras do aluno, a0 mesmo tempo em que dé4 a possibilidade de ampliar seus
horizontes linguisticos, histéricos e culturais. Portanto, o principal foco da literatura, na escola,
deveria ser o didlogo entre o texto e o leitor/aluno, mediado pelo professor, em alguns
momentos, dando voz cada vez maior ao aluno, transformando-o gradativamente em

protagonista dos textos lidos.
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2.4 Leitura para Fruicao — Prazer e Aquisicao de Conhecimento

Ao fazer uma leitura, temos um objetivo a alcancar. Lemos, com finalidades diversas,
para seguir instru¢des de um manual, para aprender a fazer uma comida, para estudar para uma
prova, entre outros objetivos. A leitura para frui¢do ¢ um dos varios objetivos da leitura. Nela,
podemos perceber a beleza da linguagem, sentir emocdes diversas, compartilhar
conhecimentos, sonhar com outros mundos e conhecer novas realidades.

A leitura para fruigdo proporciona prazer, gozo, apropriagio do texto pelo leitor. E uma
leitura, que transmite emogdes € provoca uma sensacao de que ler € um processo livre e natural,
que traz liberdade de escolha e expressao ao individuo. O texto literario, além de varias outras
funcdes, tem essa finalidade. Ele ¢ essencial para que os alunos tomem gosto pela leitura, pois
¢ emocionante e surpreendente. A poesia ¢ fundamental nesta questao, tendo em vista que ela

¢ arte pura, linda, prazerosa, divertida e move nossos sentimentos.

A poesia ndo ¢ mais do que uma brincadeira com as palavras. Nessa
brincadeira, cada palavra pode e deve significar mais de uma coisa a0 mesmo
tempo: isso ai é também isso ali. Toda poesia tem que ter uma surpresa. Se
nao tiver, ndo ¢ poesia: € papo furado. (ABRAMOVICH, 1997, p. 67).

A brincadeira com as palavras e seus sentidos € o jogo da linguagem que surpreende. A
literatura, neste sentido, encena o jogo das palavras, que deve ser percebido, interpretado e
compreendido pelo leitor. O escritor, pelo poder que possui, no manejo da lingua e pelas forgas
da liberdade, que a literatura lhe propicia, “brinca” com o leitor, que precisa entrar no jogo para
poder descobrir o prazer e os sentidos que o texto pode lhe proporcionar.

Diante disso, a leitura para frui¢do pode contribuir para a formacao do leitor criativo e
reflexivo, pois abre os horizontes ilimitados da literatura, proporcionando varias interpretagcdes
do mundo, j& que o texto literario tem natureza polissémica. Este tipo de leitura ¢ importante,
também, porque fornece, como nenhum outro tipo de leitura, os instrumentos necessarios para
que o leitor possa conhecer e interagir de forma competente com o mundo da linguagem.

Nesse sentido, a contribuicdo da leitura literaria na formacao de leitores depende do
prazer proporcionado pela propria leitura, que passa pela interagdo significativa entre leitor e
texto. Essa interacdo ¢ um processo de comunicagdao no qual o leitor pode adentrar no texto
literario e se encantar, sentir diversas emoc¢des, além de abstrair os mais diversos
conhecimentos. Tudo isso proporciona o prazer e o gosto pela leitura, o que se adquire com

essa pratica, ja que ninguém nasce gostando de literatura, mas se aprende a gostar.
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Conforme Barthes (1996), um texto lido com prazer significa que foi escrito com prazer.
Entretanto, o prazer do autor, ao escrever, ndo garante o prazer do leitor no momento da leitura,
pois a recepcao do texto depende de cada leitor individualmente. Por isso, ¢ preciso haver um
jogo entre autor ¢ leitor, no qual haja um espago deixado pelo escritor para que o leitor se insira

no texto no momento da leitura.

Se leio com prazer esta frase, esta histéria ou esta palavra, ¢ porque foram
escritas no prazer (este prazer ndo esta em contradigdo com as queixas do
escritor). Mas e o contrario? Escrever no prazer me assegura — a mim, escritor
— o prazer de meu leitor? De modo algum. Este leitor, € mister que eu o procure
(que eu o “drague”), sem saber onde ele estd. Um espaco de fruicdo fica entdo
criado. Ndo é a “pessoa” do outro que me ¢é necessaria, ¢ o0 espago: a
possibilidade de uma dialética do desejo, de uma imprevisao do desfrute: que
os dados nao estejam langados, que haja um jogo. (BARTHES, 1996, p. 9).

Para Roland Barthes, o texto ¢ um corpo, um objeto de prazer dotado da capacidade de
envolver a vida do leitor, através de fragmentos, jatos de coexisténcia entre leitor e autor. O
autor joga com o leitor, mas ndo como um ser inalcanc¢avel, independente do leitor, pois ele ndo
tem como prever a leitura que o leitor fara do seu texto, sendo preciso haver um espago de
abertura para entrada do leitor no texto literario. Dessa impossibilidade de saber a leitura, que
cada pessoa faria do texto que o autor escreveu, resulta um dos prazeres do texto.

Neste sentido, a simples leitura ndo garante analise, reflexao critica, frui¢do ou prazer.
E preciso haver envolvimento profundo com o texto, explorar, a0 maximo, as palavras e as
potencialidades do texto literario, propiciando condig¢des para que o encontro do aluno com a
literatura seja uma busca plena de sentido. Essa busca fomenta o exercicio de reflexdo e de
formacao de consciéncia critica, contribuindo significativamente com a formagao do leitor. No
entanto, esse exercicio de reflexao precisa ser feito de forma ludica e nao de forma enfadonha
como vem sendo realizado nas escolas, para que o leitor nao se distancie da literatura.

Na sala de aula, os textos literarios precisam fazer parte da rotina dos alunos e
professores. Nao € possivel desenvolver uma leitura para frui¢do sem a presenca de textos que
despertem o verdadeiro sentido do prazer de ler. No ambiente escolar, este tipo de texto esta
restrito a questdes meramente pragmaticas e de ensinamentos didaticos, desconsiderando as
principais caracteristicas e fun¢do social da literatura.

O habito da leitura e a atitude de gostar de ler, geralmente, sdo construidos no espago
familiar, num ambiente em que a crianca percebe que a escrita € importante para ela e internaliza
a leitura como um ato prazeroso e necessario. Para isso, ela precisa ter os adultos como modelo

de bons leitores. Assim, ndo € preciso que ela aprenda a ler para ter acesso a leitura, pode iniciar
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no mundo maravilhoso das letras e da literatura por meio do ouvir as leituras, sendo feitas por
outras pessoas e, também, lendo as imagens ilustrativas de livros de literatura infantil.

O grande problema ¢ que, na maioria das vezes, o aluno inicia seu contato com a leitura
por meio da escola. Geralmente, o texto entra na sala de aula e ¢ apresentado aos alunos por
meio do professor, e nem todos podem ser considerados exemplos de leitores. Talvez, a maioria
dos professores ainda ndo tenha consciéncia da sua importancia e do valor que os livros tém na
vida de seus educandos. Para que ele possa fazer do seu aluno um grande leitor, precisa ter
consciéncia de sua propria relagdo com o livro e com a importancia do hébito de ler. E preciso
que os educadores tenham a leitura como algo prazeroso e, em muitas ocasides, utilizem-na
como uma forma de lazer.

Para mudar, ou, pelo menos, amenizar esta realidade, ¢ preciso superar a concepgao
escolar da leitura como objeto de ensino. A escola precisa desenvolver no aluno a concepgao
de leitura ndo como o cumprimento de um dever, mas como um espaco privilegiado de reflexao
do mundo, no qual ¢ possivel encontrar realidade e fantasia, conhecimentos e sentimentos,
encanto e poesia. Entretanto, a escola nao tem obtido €xito em sua tarefa de criar no aluno o
habito de ler, de incorporar a leitura as atividades do seu cotidiano.

Este habito ¢ fundamental para formar cidaddos conscientes de seus direitos e deveres,
capazes de atuarem ativamente na sociedade. Todavia, o habito, por si s6, ndo ¢ suficiente para
formar leitores competentes. E necessario, também, desenvolver o gosto pela leitura. Essa
tarefa, no entanto, requer que a leitura seja trabalhada numa concepgdo ampla, e que os textos
utilizados pelo professor sejam capazes de conduzir o aluno ao descobrimento de sua
capacidade libertadora e criativa, desenvolvendo, em cada texto, a sua propria leitura. O tipo de
texto ideal para tal facanha ¢, por exceléncia, o texto literario.

Contudo, a realidade da leitura literaria nas escolas ainda aponta alguns equivocos. A
literatura vem sendo negligenciada ou trabalhada de forma equivocada pela maioria das escolas
e de professores, como ja dissemos anteriormente. Para que a leitura de fruigdo se efetive de
fato € necessario que na escola seja proporcionada ao aluno uma grande variedade de tipos e
géneros textuais. Os textos literarios, como os poemas, muitas vezes rejeitados por professores
e desconhecidos pelos alunos, podem cumprir um papel muito importante, pois sdo capazes de
demonstrar a realidade e interagir com nossas vidas, nossos sentimento € emogoes.

Nessa perspectiva, ¢ preciso haver uma mudanga de postura da escola e dos adultos
(exemplos de leitores) em relagdo ao livro. Um dos pontos cruciais a ser superado pela escola
¢ a leitura com cobranga como um fim em si mesmo, pois, provavelmente, um dos motivos do

desinteresse dos alunos ¢ a leitura condicionada a cobranga sem significado. O aluno prefere
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atividades, nas quais ndo ¢ obrigado a fazer relatos, muitas vezes sem sentido, € ndo necessita
fazer uma avaliag@o sobre o assunto. Para mudar esse quadro, em muitos momentos, os alunos
deveriam ler por prazer € ndo por obrigagao.

Para isso acontecer ¢ preciso que o educador reflita e mude sua pratica pedagdgica. A
leitura precisa ser vista como uma possibilidade de indagar, pesquisar, criar, recriar, de maneira
que a literatura venha a ter uma fungao real para a vida do educando, que seja, a0 mesmo tempo,
social recreativa e estética. Contudo, isso acontecera somente quando a propria literatura for
vista como um valor para a Humanidade, o que auxiliaria a escola na melhoria do ensino e da
aprendizagem.

A escola precisa mudar urgentemente essa realidade. Suas praticas escolares de leitura
nao estdo sendo eficientes e ndo demonstram preocupagdo em proporcionar formas de lazer

através da leitura para desenvolver nos alunos a competéncia leitora.

[...] sabemos que a leitura ¢ uma forma ativa de lazer [...] seria, pois, muito
importante que a escola procurasse desenvolver no aluno formas ativas de
lazer — aquelas que tornam o individuo critico e criativo, mais consciente e
produtivo. A literatura teria papel relevante neste aspecto. (CUNHA, 1983,
p-47).

Nesse sentido, conhecimento e prazer se encontram no texto literario. No entanto, no
espaco escolar parecem antagonicos, sem relagdo um com o outro, ja que muitos educadores
ndo veem na literatura uma forma de conhecimento nem muito menos de prazer. Assim, o texto
literario perde a sua esséncia, sendo trabalhado como um texto qualquer, sem o reconhecimento
do seu poder de transformagao social.

Enquanto o texto literario estiver apenas escolarizado e trabalhado de maneira
descaracterizada e equivocada, a leitura na escola continuara a possuir objetivos estranhos a
real necessidade e ao interesse do aluno. Faz-se necessério, portanto, haver uma mudanga de
concep¢do e compreender que esses objetivos devem ser determinados de maneira que
contribuam para a formacao dos objetivos estéticos e pessoais e, consequentemente, colaborem
para a fruicdo da leitura.

Para favorecer a leitura prazerosa ¢ importante que o professor tenha a preocupagao € o
cuidado na selegdo, organizagdo e no tratamento dos textos. Para instaurar o prazer do texto
literario em sala de aula € necessario que o professor seja um leitor competente e que leia por
prazer e nao apenas por obrigacdo para que, assim, o aluno se sinta estimulado a fazer leituras

como forma de lazer. Esse tipo de leitura ¢ importante para a formagao do aluno leitor, para a
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consolida¢ao de uma pratica de ensino em que o ladico seja um dos caminhos para se alcangar
a formacao critica do leitor.

Possivelmente, o grande problema da falta de estimulo para o aluno ler seja o fato de
que o prazer da leitura, infelizmente, esta perdendo espago nas atuais circunstancias do
aprendizado escolar. A fragmentacao dos contetudos obriga o leitor a assimilar conhecimentos
especificos, descontextualizados, meramente instrucionais, fazendo com que as praticas leitoras
percam espago € o encanto. Devido a isto, a leitura tem se transformado em atividade
corriqueira e enfadonha, privando o aluno de situar-se enquanto ser social em todas as suas
dimensdes.

As praticas pedagogicas, no interior de nossas escolas, priorizam apenas a transmissao
de conhecimentos, desprezando o carater dialogico da leitura. Dessa maneira, o aluno utiliza o
texto apenas para buscar respostas praticamente prontas, sem a necessidade de fazer leituras
mais aprofundadas, que contribuiriam para a frui¢do e, a0 mesmo tempo, para a aquisi¢ao do
conhecimento, que a escola tanto prioriza. No entanto, o modo como vem sendo realizada esta
leitura transforma o contato com o texto numa experiéncia limitada e desprazerosa.

A exigéncia da escola com leitura, para avaliagdes e tarefas convencionais pouco
atraentes, ndo esta atrelada a satisfacdo, possivelmente, por isso ndo tenha boa aceitagdo por
parte dos alunos. Fica evidente que na escola se valoriza muito a concepgao de que a presenga
da espontaneidade e do prazer exclui a seriedade das agdes educativas. Tal concepgao cria certa
insatisfagdo por parte dos alunos, que acabam cultivando um sentimento de indiferenca em
relacdo aos livros, transformando uma agdo, que deveria ser prazerosa, em um ritual enfadonho
de reconhecimentos de signos linguisticos.

Por tudo isso, a escola deve trabalhar a leitura para frui¢do, deixando de lado o
pedagogismo exagerado das atividades didaticas formais. Este tipo de leitura se tornard
possivel, no momento em que as acdes da instituicdo escolar estiverem voltadas para o
desenvolvimento pleno do leitor, promovendo uma leitura para fruicdo, que passe pelo ensino
da literatura, pois € no texto literario que ela se concretiza. Neste tipo de leitura sdo
estabelecidos vinculos com outras realidades, outras culturas, mostrando o mundo de forma
diferente e revelando melhor como ele funciona para tentar compreender melhor a realidade

que circunda o ser humano.
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3 UMA NOVA ABORDAGEM DO TEXTO LITERARIO

Ao longo dos tempos, a Historia da Literatura sempre foi a historia dos autores e dos
textos. O ensino tem sido realizado, na grande maioria das vezes, privilegiando o aspecto
cronologico da historia literaria. Tentando modificar algo nessa metodologia € que se propoe
esta pesquisa, buscando, na concepgao de autores renomados, como Antonio Candido, Roland
Barthes e Octavio Paz, além de Hans Robert Jauss com sua “Teoria Estética da recepcao”,
alternativas para apresentacdo da Literatura aos alunos sem eliminar a histéria, mas
aproximando autores e leitores, considerando a literatura como linguagem artistica, enfatizando
o texto literario como um campo do jogo e evidenciando o poema como um texto capaz de
proporcionar o prazer e, a0 mesmo tempo, o conhecimento.

Neste trabalho, faz-se necessario estabelecer uma relagdo do texto literario com o leitor.
Para isso, € preciso que se perceba a forma como a literatura tem sido trabalhada no interior de
nossas escolas e que se proponha uma nova abordagem do texto literario, mediada pelo
professor, que seja capaz de suscitar no aluno alguns sentidos e emocgdes, que a literatura ¢
capaz de propiciar.

Para o desenvolvimento deste trabalho, optou-se por fazer uma pesquisa bibliografica,
uma vez que ja existem estudos suficientes, que podem contribuir, significativamente, para um
levantamento de ideias e conhecimentos, que possam ser reunidos para a apresentacdo de uma
proposta tedrico-metodologica capaz de minorar os problemas enfrentados no estudo da
literatura.

Neste estudo, € preciso que se explicite, além da concepcao de literatura desses autores,
a fungdo que ela exerce na vida do ser humano, bem como tentar conscientizar os leitores de
que a literatura ¢ um direito universal, que deve ser exigido pela sociedade, conforme Antonio
Candido. Além disso, pretende-se, também, explicitar que a questdo da recep¢ao contribui com
a pratica escolar da leitura literaria, pois reflete sobre algumas condigdes de existéncia da
literatura, que contribuem para que a escola transforme a leitura literaria em uma atividade mais
significativa.

Esperamos que este trabalho possa contribuir, de maneira significativa, para um resgate
da poesia, como texto literario indispensdvel na sala de aula, que colabore para o
desenvolvimento leitor do aluno, acrescentando-lhe o gosto por fazer leituras literarias,
especialmente de poesias, fornecendo-lhe condigdes para que ele se beneficie da cultura
advinda desses textos, que podem transformar aquele em um leitor mais critico, mais reflexivo,

desenvolvendo sua capacidade discursiva. Esperamos, também, que este estudo possibilite uma
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nova compreensao sobre a forma de andlise e interpretagdo de textos literarios, no contexto de
sala de aula, colaborando na constru¢do de uma proposta metodologica de abordagem de textos
literarios, a fim de que seja utilizada no Ensino Fundamental com o objetivo de colaborar para
a melhoria do ensino da literatura na escola. Para isso, ¢ necessario apresentar uma nova forma
de se abordar o texto literario e de se conceber a fungdo do leitor.

A metodologia de abordagem sugerida para a interpretacao do texto literario, em sala de
aula, permite que os alunos compreendam e valorizem a literatura como uma verdadeira obra
de arte, que deve ser contemplada e analisada em seus minimos detalhes. A proposta possibilita
a ampliacdo das perspectivas de leitura dos alunos e promove melhores condigdes para
formagao de leitores competentes, pois a metodologia proposta confere novos significados ao
texto e ao leitor.

A proposta tedrico-metodologica serd exposta por meio de um caderno de andlise e
interpretagdo de textos literarios, que sera apresentado, como anexo, no final deste texto. Este
caderno traz alguns conceitos e teorias que servem de base para o professor fundamentar suas
concepgoes a respeito da leitura literaria na escola. Além disso, apresenta, também, um roteiro
para leitura, analise e interpretacdo de textos literarios. Esta proposta pretende contribuir com

o professor no seu trabalho como mediador do texto literario.

3.1 O Professor como Mediador entre Texto Literario e Leitor

Nessa abordagem proposta, o texto precisa ser considerado como um campo de jogo no
qual as palavras podem ser manipuladas por meio de um disfarce de sentido. A forma disfargada
da linguagem, Barthes chama de trapaca da lingua pela lingua, ou simplesmente literatura.
"Essa trapaga salutar, essa esquiva, esse logro magnifico que permite ouvir a lingua fora do
poder, no esplendor de uma revolucao permanente da linguagem, eu a chamo, quanto a mim:

literatura." (BARTHES, 2013, p. 17).

Nela viso, portanto, essencialmente, o texto, isto €, o tecido dos significantes
que constitui a obra, porque o texto ¢ o proprio aflorar da lingua, e porque é
no interior da lingua que a lingua deve ser combatida, desviada: ndo pela
mensagem de que ela é o instrumento, mas pelo jogo das palavras de que ela
¢ o teatro. (BARTHES, 2013, p. 17).

Roland Barthes chama de texto o “tecido dos significantes que constitui a obra”

(BARTHES, 2013, p. 17). O foco que ele d4 ao texto advém do fato de considera-lo como o
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auténtico manifestar da lingua, sendo o ambiente ideal para se travar o combate contra o poder
nela manifestado para ardilosamente dele se afastar. Fica evidente que a preocupagdo de Barthes
reside na forma de como o texto literario se organiza na procura por ludibriar a lingua,
estabelecendo, assim, um avesso do poder.

Este autor assevera que na literatura estd a liberdade necessaria para a criagdo da lingua,
uma vez que considera a Literatura como uma transgressdo. Segundo Barthes, a literatura
exercita a liberdade na medida em que ocasiona um deslocamento na ordem da linguagem, e
atua sobre a lingua, mediante a configuracdo da forma com que se consuma no texto literario,
revelando as forgas da literatura: mimesis, mathesis ¢ semiosis, libertando o texto literario.

Pela mimesis ocorre a tentativa de representagao do Real, recriagdo da realidade, na obra
literaria, pois sendo o real uma ordem pluridimensional e a linguagem unidimensional ndo ¢
presumivel que haja um paralelismo entre eles. Ainda assim, a literatura continua investindo
nesta luta insolita na impossibilidade de representacdo do Real pela linguagem.

Nesse sentido, a literatura pode ser considerada como irrealista e utopica, pois “sempre
tem o real por objeto do desejo” (BARTHES, 2013, p. 23). Ela deseja o impossivel,
configurando uma utopia, ja que o real foge a literatura, que incessantemente o busca. A utopia
nao freia o poder; a utopia da lingua pode ser recuperada “como lingua da utopia” (BARTHES,
2013, p. 25). Ao autor resta o deslocamento e/ou a teimosia, ocasionando a entrada no jogo da
linguagem.

Este jogo com as palavras acontece por meio da dimensdo estética. Segundo Rildo
Cosson (2014), ele se d4 por meio da experiéncia estética do mundo, através da palavra,
instigando os sentidos, os sentimentos e a intimidade do leitor, ja que existe uma relagdo
tatedvel, visoria, emocional do leitor com o texto literario. Ele chama de “aprendizagem da
literatura”.

Por meio da mathesis, “a literatura assume muitos saberes”, pois "todas as ciéncias estao
presentes no monumento literario". (BARTHES, 2013, p. 18-19). Neste aspecto, a literatura
pode ser considerada realista: ela ¢ a realidade, pois faz esses saberes girarem. “Através da
escritura o saber reflete incessantemente sobre o saber” (BARTHES, 2013, p. 20). Desta
maneira, “as palavras ndo sdo mais concebidas ilusoriamente como simples instrumentos, sao
lancadas como projecdes, explosdes, vibragdes, maquinarias, sabores: a escritura faz do saber
uma festa” (BARTHES, 2013, p. 21).

Para Cosson (2014), essa ¢ “a aprendizagem por meio da literatura”, que estd
relacionada aos saberes e as habilidades proporcionadas aos alunos pela pratica da leitura

literaria, ampliando o universo cultural do leitor por meio dos diversos temas humanos, sociais,
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politicos, religiosos, ideologicos, filosoficos, entre outros, que sdo frequentemente abordados
nos textos literarios.

A semiosis “consiste em jogar com os signos” (BARTHES, 2013, p. 28). Essa forca da
literatura concede varias possibilidades de significagdo ao texto literario, pois esta voltada para
estes diversos significados possiveis do texto, que sdo proporcionados por meio do jogo com a

linguagem.

Pode-se dizer que a terceira forca da literatura, sua for¢a propriamente
semiotica, consiste em jogar com os signos em vez de destrui-los, em coloca-
los numa maquinaria de linguagem cujos breques ¢ travas de seguranga
arrebentaram. (BARTHES, 2013, p.29-30).

As trés forcas da literatura apontadas por Barthes (2013) estdo presentes no texto
literario. Abrangem, de certa forma, o prazer do texto, se considerarmos que ele possui varios
prazeres. Por meio destas forcas, € possivel também jogar com o saber, com a realidade, com
0s signos, numa espécie de prazer ludico. Entretanto, embora o escritor tenha produzido o texto,
ele ndo pode ser considerado o unico proprietario da obra e nem estabelecer plenamente as
regras do jogo, pois ele ndo escreve para um leitor determinado, mas, sim, para um leitor
hipotético.

Para Roland Barthes, o texto tem natureza plural. A leitura desencadeia o jogo, que
apresenta novos significados ao texto, tornando-o novo. Tal jogo acontece por meio da relacao
entre leitor e texto. O referido autor afirma em O Prazer do Texto que “Na cena do texto ndo
ha ribalta: nao existe por trds do texto ninguém ativo (o escritor) e diante dele ninguém passivo
(o leitor); ndo ha um sujeito e um objeto”. (BARTHES 1996, p. 24). A partir do ato da leitura,
existe a possibilidade de o leitor se transformar porque ndo € passivo. Sendo assim, autor e
leitor desempenham partes iguais no jogo da imaginagao.

Outro fator relevante para a expansao do ensino de literatura na escola, e que se pretende
deixar claro aqui, ¢ o papel do professor, que, nesta metodologia de abordagem do texto literario
deve assumir o papel de mediador da obra literaria. O professor precisa criar condi¢des para
que isso acontega, proporcionando espaco em sala de aula para que o aluno tenha acesso aos
textos e de fato o leia, pois, a leitura ¢ um processo que esta intimamente associado ao ensino
de literatura, aprimorando o processo de ensino e aprendizagem e, contribuindo para a formagao
de novos leitores.

Segundo Cosson (2014), o professor ndo pode propagar a ideia convencional de se

conceber o texto literdrio como um monumento, que € levado para a sala de aula somente para
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ser admirado pelos alunos. Ele deve demonstrar que este tipo de texto precisa fazer parte do
convivio dos educandos e ser explorado rotineiramente em sala de aula, tendo o professor como

orientador dessas leituras, levando a exploragao de todas as caracteristicas textuais possiveis.

[...] é seu dever explorar a0 maximo, com seus alunos, as potencialidades deste
tipo de texto. Ao professor cabe criar as condi¢des para que o encontro do
aluno com a literatura seja uma busca plena de sentido para o texto literario,
para o proprio aluno e para a sociedade em que todos estdo inseridos.
(COSSON, 2014, p. 29).

Diante disso, o papel do professor como mediador consiste em tentar sensibilizar o aluno
para a recepcao e exploracdo das potencialidades do texto literario, através de leituras, que
levem a uma intimidade maior com o texto. Um contato mais proximo permite um maior
envolvimento, que promove a apropriacao do texto a partir da experiéncia estética. Assim, o
professor estara contribuindo para a formagdo de um leitor literario mais autonomo, que pode
encontrar na obra um sentido para ele e, também, para a sociedade em que vive.

E preciso que o professor leve os alunos a entender que o ato de interpretar um texto
literario ndo pode se basear apenas nas atividades de interpretacao propostas pelos livros
didaticos, pois as questdes apresentadas nao levam os alunos a fazerem as reais reflexdes para
a compreensao e absor¢do dos conhecimentos, que o texto pode proporcionar. Além disso, o
professor mediador, na interpretagdo de uma poesia, ndo pode somente cobrar dos alunos a
forma de apresentacdo do poema sobre a pagina, como a disposicao das palavras, a quantidade
de versos e estrofes, a identificagdo das rimas, como ¢ tradicionalmente feito. O professor deve
tentar fazer do texto literario motivo de apreciagdo ludica e de motivagdo para a construcao da
identificacdao do aluno com o texto e, além disso, construir, também, diversos saberes. Por meio
de estratégias capazes de agucar a sensibilidade do aluno, pode incentiva-lo a se interessar, cada
vez mais, pela leitura literaria. Para tanto, os géneros literarios devem fazer parte da rotina da
sala de aula.

Outra estratégia muito interessante, que pode ser utilizada pelo professor, no estudo da
literatura, na escola, ¢ associar imagens aos textos, principalmente nos anos iniciais do Ensino
Fundamental. E uma estratégia muito produtiva para a interpretacdo de poesias, pois estimula
os alunos a refletirem e agugarem a criatividade e contribui, significativamente, para a formagao
de leitores porque temos uma geracdo muito ligada ao "visual", sendo, portanto, muito
interessante que as imagens acompanhem as leituras. As inferéncias ficam mais faceis quando

os alunos veem e ndo s6 ouvem sobre determinado assunto.
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E importante que o professor desperte nos alunos o interesse ¢ o gosto pela leitura de

poesias porque o poema ¢ enriquecedor para a formagao do individuo.

A poesia promove uma ampliacao dos modos de ler. A simples decodificacao
pode ser superada ganhando novos contornos com a leitura de poemas, pois
durante esse evento nao ha simplesmente a inser¢ao das criangas num mundo
criado pelo texto, mas também um perambular pelos processos linguisticos
que o constituem. (GEBARA, 2011, p. 14).

Sado diversas as maneiras de se trabalhar com a poesia em sala de aula, no Ensino
Fundamental, sobretudo nos anos iniciais. Entretanto, ¢ interessante que a leitura oral sempre
esteja presente, sendo uma metodologia basica, porque a poesia tem no seu ritmo um grande
poder de encantamento. Assim, a leitura oral pode ser um instrumento bastante 1til para atrair
o aluno e envolvé-lo no ensino de literatura, agucando a criatividade e despertando para o
aprofundamento dos sentidos do texto.

Para que a poesia cumpra sua fung¢do e seja encarada como uma verdadeira obra de arte
e ganhe nova forma, novos significados, ¢ necessario que os textos poéticos sejam realmente
lidos e interpretados pelos alunos. Para isso, € preciso que o professor utilize estratégias
variadas para o incentivo a leitura, tenha boas sugestdes para leitura de poemas na sala de aula,
possibilitando que os alunos compreendam o sentido da poesia e, assim, possa se sensibilizar e
criar novas ideias e possibilidades.

E preciso que se exponha que a expressdo "horizontes de expectativas", criado por Hans
Robert Jauss, determina a reag@o do leitor a obra literaria através da recepgdo. Assim, 0 novo
apresentado pelo texto literario dialoga com a experiéncia do leitor, pois a obra cria expectativa,

aguca a sua lembranca e o conduz a determinada postura emocional.

O caso ideal para a objetivagdo de tais sistemas historico-literarios de
referéncia ¢ o daquelas obras que, primeiramente, gragas a uma convengao do
género, do estilo ou da forma, evocam propositadamente um marcado
horizonte de expectativas em seus leitores para, depois, destrui-lo passo a
passo — procedimento que pode ndo servir apenas a um procedimento critico,
mas produzir ele proprio efeitos poéticos (JAUSS, 1994, p. 28).

Nesta concepcao, o texto literario ¢ visto como uma obra de arte. Segundo Hans Robert
Jauss, a obra de arte ndo tem um valor inalteravel e sagrado, sendo que sua temporalidade ¢
expressa por meio das respostas dadas por cada novo leitor. O foco, assim, serd o leitor e a

recepcdo, levando ao rompimento gradativo da atitude sacralizadora da arte. Assim, a obra deve
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se libertar do sistema de respostas pré-estabelecidas para ser compreendida, efetiva e
plenamente, por seu destinatario.

Nesta compreensao, a abordagem que se pretende que os professores apliquem, em sala
de aula, propde que o relacionamento entre texto e recepcao do leitor seja compreendido de
forma que as interpretacdes sejam instaveis ¢ mudem ao longo do tempo, podendo, entdo, parar
de provocar as reagdes que causaram anteriormente. E preciso que se compreenda que, para a
Estética da Recepgao, o leitor ndo ¢ um mero reprodutor. O leitor precisa ser visto como alguém
que nao recebe de forma passiva e acabada o conhecimento que lhe ¢ apresentado, mas, sim,
um individuo que, por meio de seus possiveis questionamentos, transforma o objeto recebido.

A fim de que a escola se adeque a esta concepgdo de ensino de literatura, aqui
pretendida, € necessario compreender que leitor e texto devem manter uma relacdo em que
exista uma troca de experiéncias, uma interagdo produtiva em que um depende do outro para
realizacdo. Assim, a Estética da Recepcao apresenta-se como relevante, na medida em que pode
trazer contribui¢cdes importantes para a pratica da leitura de poesia na escola, ampliando as
perspectivas de leitura dos alunos. Isto valoriza, especialmente, o ato da leitura, ou 0 momento
de contato com o texto literario, sendo importantes para a distingdo do elemento artistico. E
dessa maneira, o trabalho artistico do autor transforma-se em objeto estético do leitor.

Segundo Wolfgang Iser, o leitor chega a concretiza¢ao quando realiza o preenchimento
criativo das lacunas de sentidos trazidas pelo texto. Desta maneira, o leitor dialoga literalmente
com o texto, no ato da leitura, momento em que se apresentam os horizontes histdricos do leitor
e do texto, que sdo muitas vezes diferentes e precisam fundir-se para que haja o processo de
comunicacao.

Refletindo sobre o texto literario e sua recepg¢ao, ¢ importante levar em consideragdo os
elementos da historicidade do texto e dos leitores. Jauss ressalta a importancia do didlogo entre

Histoéria e Arte.

[...] se deve buscar a contribui¢do especifica da literatura para a vida social
precisamente onde a literatura ndo se esgota na fun¢do de uma arte da
representacdo. [...] O abismo entre literatura e historia, entre conhecimento
estético e o historico faz-se superavel quando a historia da literatura ndo se
limita simplesmente a, mais uma vez, descrever o processo da histdria geral
conforme esse processo se delineia em suas obras, mas quando, no curso da
‘evolugdo literaria’, ela revela aquela fungdo verdadeiramente constitutiva da
sociedade que coube a literatura, concorrendo com as outras artes e forcas
sociais, na emancipacdo do homem de seus lagos naturais, religiosos e sociais.
(JAUSS, 1994, p. 57).
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E possivel perceber que a abordagem da Estética da Recepgdo propicia uma teoria
instigante para o trabalho com a leitura de poesias em sala de aula, uma vez que, para além dos
processos de analises de textos, pode-se articular a presenga dos elementos externos (historicos)
no texto, que propicia o desenvolvimento dos procedimentos de interpretagdo, nao o
compreendendo apenas como representagdo de um momento histérico, mas como uma forca
politica atuante no ambito das relagdes sociais.

De acordo com Hans Robert Jauss, o carater artistico de um texto ¢ efetuado pelo efeito
que ele causa em seus leitores. Cabe a historia literaria articular “tanto a recepgao atual de um
texto quanto sua recepcao ao longo da historia” e cabe a ela, também, articular “a relacdo da
literatura com o processo de construgdo da experiéncia de vida do leitor. ” (JAUSS, 1994, p.
42). O valor do carater estético de um texto € efetivado por quem o recepciona, alcangando ou
superando seus horizontes de expectativas.

Diante disso, discutir o texto poético em sala de aula ¢ extremamente relevante, seja
pela propria estrutura desse tipo de texto, que provoca o leitor, modificando constantemente
suas expectativas, seja pela experimentagdo das representagdes da realidade, que cercam o ser
humano. Isso acontece porque o texto literario apresenta multiplas possibilidades de
interpretacao

Contudo, ¢ preciso fazer uma ressalva, pois existe uma ideia de que o texto literario abre
espaco para todo tipo de interpretacdo. Ele ¢ plurissignificativo, porém nem todas as
interpretacdes sdo possiveis, o que faz com que o valor do texto atue como um regulador de
interpretacdes, tornando a interpretagdo condizente com a leitura e compreensao do texto e da
propria experiéncia do leitor. E preciso deixar claro que o limite ¢ definido pelo préprio texto.
Essa ideia encontra terreno fértil na esfera escolar, podendo ser aplicadas no Ensino
Fundamental, restando ao professor de literatura a preparagao de aulas, que tenham como centro
o texto literario.

Segundo Jauss (1994), o objeto da literatura ¢ o proprio texto literario e o efeito que a
leitura causa estd condicionada aos juizos histéricos do leitor. Conforme o autor, o
conhecimento prévio influencia na atualizacdo da leitura de forma individualizada em cada
leitor, pois cada leitor tem uma recep¢do diferente da obra lida. Assim, a Literatura ¢
considerada uma das artes que deve ser ensinada na escola e que deve ter presenca constante na
sala de aula. Além do mais, deve ser dada a Literatura uma importancia igual a que ¢ concedida
as disciplinas do curriculo escolar.

Ao entrar em contato com o texto, o leitor impde suas proprias impressodes, convicgdes

e seu conhecimento prévio. Outro fator que privilegia o leitor € a prerrogativa que tem de decidir
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o tempo em que ird ler o texto, determinando como o texto literario serd recepcionado. Dessa
recepgao resulta a atualizagdo do texto, que amplia suas possibilidades de reconstrugdo e auxilia

no processo de crescimento do leitor.

[...] ao ler, o leitor experimenta uma situagdo desencadeada tdo somente pela
leitura: ele consegue ocupar-se com os pensamentos do outro. Gragas a essa
propriedade da leitura, o leitor substitui a propria subjetividade por outra,
abandonando temporariamente suas disposigdes pessoais e preocupando-se
com algo que até entdo nao conhecia. (ZILBERMAN, 2001, p. 52).

Nessa concepgao, a obra literaria nunca esta totalmente acabada, pois as possibilidades
de interpretacdo do texto sdo diversas. O texto literario ndo tem a missdo de cumprir um
determinado objetivo e ndo se preocupa com a realizacdo de fungdes ou com a promogao de
ensinamentos especificos. O grande poder e riqueza de um texto literario estd no fato de que
ndo condiciona o leitor, apenas causa o envolvimento com o proprio texto. A apropriagao do
bem incompressivel do prazer da leitura é o resultado de como o leitor recebe o texto, das
representacdes que cria. O prazer advém da disponibilidade com que o leitor empreende a
leitura. Como elabora estratégias de recep¢do de forma diferenciada, o leitor obtém, também,
resultados diferentes com a leitura do texto literario.

A metodologia de abordagem do texto, que esta sendo proposta, tem na percepgao o
ponto de partida da leitura que resulta na compreensao. A interpretagdo ocorre no momento da
leitura do texto, a aplicag@o e a recuperagdo acontecem no decorrer do tempo. Assim, o leitor
possui a capacidade de construir significados com a leitura do texto a partir de seus proprios
objetivos. Desse modo, as obras literarias auxiliam o leitor a criar sua opinido.

Pretende-se que esta metodologia oriente como o aluno podera sofrer o efeito estético
do texto literario, no ambiente escolar e fora dele, porque a recepcao literaria pode aprimorar,
ainda mais, os individuos, que procuram diferentes maneiras de fazer interpretagdes, estando
disponiveis a modifica¢des, que o texto literdrio sofrerd e as mudancgas que o leitor também
pode sofrer. Através da recepcao, o leitor pode se identificar com personagens e com realidades
diversas.

Uma obra somente se encontra em movimento quando derivada do ato da leitura. A
imaginacdo do leitor procurara significagdes para as palavras, dando significados para seu
mundo, colocando em movimento tanto o leitor como a obra. O sentido construido, no texto
literario, pelo leitor, procede de uma atividade basicamente social, apesar de termos como
produto final, a atualizagio do objeto estético na consciéncia do leitor. E importante ter

consciéncia de que a leitura retirada de textos literarios e relacionada a sua historicidade faz
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com que cada leitor institua certo significado, ja que, na medida em que sua comunicabilidade
intervém no ato comunicativo, o leitor tera possibilidades de designar interpretagdes de modos
diferentes, pois € ele quem faz circular o sentido, quem pode observar o plural de que o texto ¢
constituido, mas que também pode trazer ao texto seu proprio plural.

Segundo Antonio Candido, a Arte ¢ um sistema simbdlico de comunicagdo humana e a
relacdo entre a obra, o autor e o publico ¢ indissoluvel. “O publico da sentido e realidade a obra,
e sem ele o autor ndo se realiza, pois ele € de certo modo o espelho que reflete a sua imagem
enquanto criado” (CANDIDO, 2000, p. 33). Reflete o pensamento de Wolfgang Iser ¢ Hans
Robert Jauss que acreditam que a obra, enquanto literaria, ainda ndo existe até ser ativada pelo
leitor. Em O ato da leitura Iser afirma que “A obra ¢ o ser constituido do texto na consciéncia
do leitor”. (ISER, 1996, p. 51)

Hé4 um maior destaque para a importancia do papel do leitor no ato da leitura, o que
amplia os horizontes de analise do texto, favorecendo sua exploracdo e ampliando sua
significagdo. Resulta no reconhecimento do quanto se tornou importante a figura do leitor no
processo de construgdo dos sentidos do texto literario, que passa a existir somente quando ¢
lido.

A Estética da Recepcao da énfase ao papel do leitor, colocando-o como coautor da obra,
pois se materializa apenas na recepgdo. A obra oferece pistas a serem desvendadas pelo leitor,
mas apresenta muitas lacunas para os quais o leitor ndo encontra respostas e precisa acionar seu
imaginario para dar continuidade a essa relacio. E necessario haver um processo de
identificacdo do leitor com o texto, o que Jauss Denomina de katharsis.

E através da identificagdio com o texto que o leitor se encontra com o autor. Sendo assim,
a leitura pode ser considerada um processo de interlocug@o entre leitor e autor a ser mediado
pelo texto, que proporciona os ensinamentos necessarios para essa identificagao. Segundo Iser,
em O ato da leitura, ““é preciso descrever o processo da leitura como interagdo dindmica entre
texto e leitor”. (ISER, 1996, p. 10).

Ainda que o texto seja plurissignificativo, o que permite multiplas leituras, o leitor nao
pode dar total liberdade ao seu desejo interpretativo. A recepcao €, de certa forma, delineada
pelo texto, por isso o leitor ndo poder ignorar os sinais deixados pelo autor. O texto precisa
“aprovar” as leituras permitidas. O texto se torna mais valioso quanto mais propde desafios ao
leitor, principalmente se tais desafios ndo estiverem previstos nas suas expectativas.

Dessa maneira, o leitor dialoga com o texto e pode interferir de maneira criadora, num
ato comunicativo auténtico. Contudo, esse didlogo somente se torna possivel na medida em que

haja uma identificacdo do leitor com a obra proporcionada pela interagdo entre ambos, que
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causa uma fundicdo para que a comunicagdo aconteca. Assim, do grau de identificagdo ou de
distanciamento do leitor em relagio & obra dependem as possibilidades de dialogo. E no dialogo
com o texto que as lacunas deixadas pelo autor serao preenchidas.

Portanto, o ato de ler, nesta abordagem proposta, ¢ gratificante porque possibilita ao
sujeito descobrir-se no texto, no contato com o conhecido e na descoberta de maneiras
alternativas de ser ao experimentar o desconhecido. Quanto mais leituras o leitor realizar, maior
serd a ampliacdo de seus horizontes, mais ativa sera sua interagao e identificagdo com os textos
lidos e interpretados. A relacdo interativa ndo existe sem a identificagdo genuina do leitor com
o0 texto, pois este ndo se realiza sem aquele. A interagdo ajudara o leitor a compreender as regras
do jogo da leitura.

Nessa concepgao de recepcao do texto literario, a obra passa a ser definida pela relagao
que se estabelece entre literatura e leitor com suas implicagdes tanto estéticas quanto historicas.
“A histéria da literatura ¢ um processo de recep¢do e produgdo estética que se realiza na
atualizacdo dos textos literarios por parte do leitor que os recebe, do escritor, que se faz
novamente produtor, e do critico, que sobre eles reflete”. (JAUSS, 1994, P.25).

A recepgao se realiza na interacao do leitor com o autor, intercedida pelo texto literario,
concretizando o prazer estético. Na histéria do prazer estético da arte, Hans Robert Jauss
apresenta trés categorias fundamentais da fruicdo estética: poiesis, aisthesis e katharsis.
Segundo Jauss, esses trés aspectos da experiéncia estética se concretizam pela compreensao das

funcdes produtiva, receptiva que se complementam entre si.

A poiesis ¢ o prazer ante a obra que nos mesmos realizamos; [...]
a aisthesis designa o prazer estético da percep¢do reconhecedora e do
reconhecimento perceptivo, ou seja, um conhecimento através da experiéncia
e da percepgdo sensiveis; [...] € a katharsis é o prazer dos afetos provocados
pelo discurso ou pela poesia, capaz de conduzir o ouvinte ¢ o telespectador
tanto a transformagdo de suas convicgdes, quanto a liberagdo de sua psique
(JAUSS, 2002, p. 100-101).

Segundo Hans Robert Jauss, as trés categorias fundamentais da experiéncia estética nao
devem ser compreendidas hierarquicamente, pois sdo independentes entre si e devem ser vistas
como fung¢des autonomas, mas que podem se completar. Nesta teoria, voltada para o
entendimento do prazer estético, alcangado na inter-relagdo da poiesis, aiesthesis e da katharsis,
Jauss relaciona o prazer com a reflexao estética. Adere a concep¢ao de que a atitude estética
exige que o objeto distanciado ndo seja contemplado de forma desinteressada, mas que seja

produzido pela coparticipagdo, realizando-se uma reciprocidade entre sujeito e objeto.
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Neste sentido, poiesis — o produzir, fazer, ¢ o prazer sentido diante da obra. Nesta
atividade o Homem alcang¢a um saber, que se distingue tanto do conhecimento ancestral da
ciéncia quanto da atividade finalistica do artesanato passivel de reprodugdo. No plano
da poiesis, o prazer se caracteriza pela experiéncia produtiva, que pode levar o individuo a
outras dimensdes como a do mundo interior ou permanecer no mundo real, em busca da criagao
artistica.

Quanto a aisthesis, Hans Robert Jauss a considera o prazer estético da percep¢ao
reconhecedora perante o imitado. A estética se coloca com o significado de conhecimento pela
percepcao e da experiéncia sensiveis. A aisthesis pode ser compreendida pelo prazer alcangado
por meio da “experiéncia estética receptiva”, no instante em que de posse de uma obra de arte
o horizonte de expectativa do leitor restaura ou alarga sua percepg¢ao.

Com relacdo a katharsis, pode-se considerar a capacidade efetiva de modificagcdo das
concepgoes, que o leitor possui do mundo e da vida ante da liberdade, legitimidade e autonomia
da obra de arte. Consiste no prazer dos afetos gerados pela poesia capaz de fazer o leitor mudar
suas convicgdes. A katharsis corresponde a funcdo social da arte, buscando libertar o
observante dos de suas proprias alusdes, com o propdsito de conduzi-lo a liberdade estética de
sua capacidade de ponderar por meio do prazer de si no prazer do outro.

Nesse contexto ¢ possivel perceber a liberdade e autonomia que o leitor tem diante das
obras artisticas. O leitor atualiza as possibilidades de significado da Arte e testemunha o
surgimento de algumas significagdes contidas na obra. O prazer de si sO, ndo existe, pois, a obra
sozinha se anula. Depende do prazer do outro. Mesmo em face de sua criagdo, o autor ndo
consegue impor o sentido que compusera sua propria criagdo, porque os textos literarios podem
sugerir aos seus leitores a liberdade de pensamento e uma grande variedade de significados.
Desse modo, ¢ na interagdo do leitor com o autor, mediatizada pelo texto, que o prazer estético
se concretizara.

Portanto, na proposta metodologica para o trabalho com o texto literario, em sala de
aula, baseada nos pressupostos da Estética da Recepcao, ¢ imperativo que o leitor tome uma
postura ativa em relagdo ao texto, que permita que o texto atue sobre seu esquema de
expectativas e abra seus horizontes para novos sentidos e novas possibilidades de significacao.
Dessa maneira, podera atuar como um verdadeiro coautor da obra literaria, preenchendo as
lacunas do texto literario, supostamente deixadas pelo autor.

Nesse sentido, ¢ necessario reconhecer que, no contato com a poesia, sdo atingidas
algumas estruturas poéticas decisivas para captagdo do leitor, que lhe dao a oportunidade de

compartilhar da criagdo do objeto estético. O reconhecimento dessas estruturas poéticas pode
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ser requisito para se compreender um texto em sua fungdo estética e, dessa maneira, frui-lo. “Sé
se pode gostar do que se entende e compreender o que se aprecia” (ZILBERMAN, 1989, p. 53).
Para que se possa compreender o texto literario em sua dimensao estética, ¢ necessario abstrair

seus atributos nao apenas no plano de sua forma e estrutura, mas também no plano do contetido.

3.2 A Abordagem do Texto Literario na Sala de Aula

As atividades desenvolvidas para o ensino da literatura, na escola, precisam enfatizar
uma pratica dialdgica, pois esta evidente a grande necessidade de uma interacao efetiva entre
texto e leitor. Essa interagdo pode ser melhor alcangada por meio de metodologias que
contribuam para uma formagdo de leitores reflexivos. Essas metodologias apontam para a
necessidade da realizagdo de aulas mais dindmicas, mais participativas € que ndo sejam tao
expositivas.

As aulas de literatura precisam de textos e formas de aborda-los que estimulem a
participacao dos alunos. A poesia pode servir como uma forte atragao para essas aulas, mesmo
sendo um género literario considerado distante da sala de aula. Por isso, ¢ preciso proporcionar
maneiras adequadas de aproxima-la dos alunos, tendo em vista que essa pouca presenca da
poesia na escola pode ser consequéncia da maneira como vem sendo trabalhado o texto literario,
que talvez esteja afastando muitos alunos da literatura. Por isso, serdo explicitados, nesta
abordagem, alguns procedimentos que o professor podera utilizar para despertar no aluno o
gosto e o prazer em ler, além de possibilitar diversas aprendizagens e a identificagdao do leitor
com o texto literario.

Neste sentido, as atividades, aqui propostas, levam em consideracao a realizagdo de um
trabalho com a poesia, o qual pretende que o aluno tenha um envolvimento mais significativo
com esse tipo de texto. Essa metodologia de abordagem do texto literario visa se distanciar do
modo habitual de ensinar literatura, e se difere também da maneira como a leitura literaria ¢é
explorada em nossas escolas, sendo também uma possibilidade de desviar-se do modelo
tradicional de andlise e interpretagdo aplicado pelo livro didatico, que trazem questdes prontas
e fechadas para a interpretacdao e sugerem, em alguns casos, opcdes de multipla escolha para
responder, impedindo o aluno de ter uma relacdo direta e pessoal com o texto.

As propostas metodologicas apontadas para o trabalho com a leitura de poesias, sdo
sugestdes de trabalho para serem utilizadas nas aulas de leitura literaria, em sala de aula, e

podem servir, para os professores, tanto dos anos iniciais como dos anos finais do Ensino
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Fundamental, como um caminho a ser seguido, no trabalho com a literatura, na escola. Essas
propostas de atividades pretendem inovar no desenvolvimento da leitura literaria na escola, pois
nao sao praticas de leituras voltadas exclusivamente para a decodificacao e analise de aspectos
da gramatica da Lingua Portuguesa. A intenc¢do ¢ se afastar da pratica que transforma o aluno
em um simples receptor, que fica passivo diante das “verdades” estabelecidas pelo professor e
pelas atividades dos livros didaticos, que apontam para uma interpretacdo unilateral do texto.

Para esta finalidade, a proposta de atividade esta estruturada de maneira que facilite a
pratica pedagogica do professor. Nesta atividade serdo aplicadas metodologias de analise e
interpretagdo de poesias, que possibilitem aos alunos a construgdo de significados ao texto,
mediados pelo professor, fundamentado nos pressupostos da estética da recepgdo. A finalidade
da proposta ¢ servir como alternativa concreta de trabalho com a leitura literaria, que auxilie na
promocao do letramento literario e contribua com o fazer pedagogico do professor, no Ensino
Fundamental.

Para isso, serdo apresentadas duas propostas de atividades com a poesia. Elas serdo
realizadas por meio da leitura, discussao, analise e interpretacdo de poemas, mas que podem
facilmente serem adaptadas para o trabalho com outros tipos de textos literarios. As propostas
apresentadas tentardo explicitar, dentre outros aspectos, como as forcas da literatura estdo
presentes no texto literario e a maneira que elas podem se manifestar na vida do leitor,
proporcionando prazer e conhecimento.

As atividades visam formar um leitor proficiente, critico e reflexivo, a partir de
procedimentos metodologicos inovadores que levem os alunos a refletir e buscar, no texto, as
forcas da literatura apresentadas por Roland Barthes e as premissas de Hans Robert Jauss, que
podem ser consideradas proposicdes adequadas para o desenvolvimento do letramento literario,
pois estimulam o aluno a leitura de textos literarios. Estas atividades visam trabalhar a leitura
literaria na perspectiva do letramento literario proposto por Rildo Cosson (2014), buscando
destacar metodologias de leitura, andlise e interpretagdo de textos que privilegiem a busca dos
sentidos presentes no texto.

As atividades propostas podem ser realizadas, principalmente, com turmas de alunos do
1° a0 9° anos do Ensino Fundamental. A escolha dos poemas para a realizagdo destas propostas
se deve a riqueza de imagens presentes e a possibilidade de construcao de sentidos, além da
possibilidade de se empreender uma busca as teorias presentes no texto literario, que embasam
este trabalho, as forcas da literatura de Roland Barthes — a mimesis, a mathesis, a semiosis, ¢ as

trés atividades das premissas de Jauss — a poiesis, a aisthesis, a katharsis.
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Estas teorias, de Roland Barthes e Hans Robert Jauss, discutidas neste trabalho,
embasardo os procedimentos metodologicos destas propostas de abordagem, uma vez que, se
buscadas no texto literario, podem despertar, no aluno, a sensibilidade e a capacidade para o
questionamento do mundo. Quando ha realmente uma identificagdo entre o leitor e o aluno, ele
se vé no texto literario e consegue compactuar com as varias possibilidades de significagdo.
Essa identificacdo fara com que o aluno compreenda o texto, e esse, tenha significado para o
aluno, preenchendo as lacunas existentes, com sua vida.

Para uma melhor realizacao deste tipo de trabalho, no Ensino Fundamental, ¢
aconselhavel que ndo se trabalhe com textos muito longos. Por isso, indicamos o poema, pois,
possivelmente, esse género literario seja o mais indicado para um trabalho na sala de aula, que
busque os diversos sentidos do texto literario. Isso porque facilita a volta do leitor ao texto,
diversas vezes, numa mesma aula, sendo possivel realizar varias leituras para explorar o texto,
pois segundo Rildo Cosson (2014) a escola precisa ensinar o aluno a fazer essa exploragao.

Para que haja um efetivo trabalho na escola, que vise a promocao do letramento literario,
por meio da leitura, discussdo e apreciacdo de textos literarios, € preciso que aconteca um
trabalho de planejamento visando uma maior aproximacao do aluno com o texto. Rildo Cosson
(2014) propde uma sequéncia de atividades que pode orientar o professor na abordagem do
texto. Para ele, a utilizagdo desta sequéncia possibilita ir além da simples leitura, pois
transforma a pratica da leitura literaria em uma verdadeira fonte de aquisi¢ao de conhecimento
e de prazer. Essa sequéncia, proposta por Rildo Cosson, serve de base para o roteiro de
abordagem do texto literario, sugerido neste trabalho.

A proposta visa, também, auxiliar o professor na transmissao, aos alunos, dos beneficios
da literatura. Entretanto, ¢ bom ressaltar que ndo ha um caminho Unico e totalmente seguro na
maneira de como se trabalhar o texto literdrio para que haja uma leitura produtiva que
estimulem a interagdo entre texto e leitor. E com o objetivo de contribuir com a ardua missio
da escola, de promover a interagdo entre texto e leitor, que apresentamos, a seguir, o roteiro da
proposta metodologica de abordagem do texto literario.

Roteiro da Proposta Metodologica:

— Atividade de Motivacgao

— Leitura Silenciosa

— Discussao do texto

— Leitura Oral

— Anédlise da Estrutura

— Interpretacdo do Texto
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Atividade de Motivacao

A primeira etapa diz respeito a motivacao, que segundo Cosson (2014), deve anteceder
todo o processo referente ao trabalho com o texto. Trata-se, portanto, de introduzir o aluno na
tematica do texto, para tentar despertar seu interesse. Nessa atividade de motivag¢ao ndo se deve
despender tanto tempo, uma vez que o objetivo da leitura pode perder-se em uma atividade
motivacional muito longa.

O primeiro momento de contato dos alunos com o texto ¢ de fundamental importancia
para o alcance dos objetivos desta proposta, tendo em vista que ¢ nesta etapa da atividade que
ele vai sentir um encontro e/ou estranhamento, pois na leitura do texto seus conhecimentos
estéticos e de mundo serdo ativados.

Segundo Helder Pinheiro, para que o professor possa introduzir a leitura de poesia em

sala de aula, ¢ preciso haver um momento de preparagdo para a realiza¢do deste trabalho.

(...) a poesia € dos géneros literarios mais distantes da sala de aula, a tentativa
de aproxima-la dos alunos deve ser feita de forma planejada. Deve-se pensar
que atitude se tomara, que cuidados sdo indispensaveis e, sobretudo, que
condigOes reais existem para realizagdo do trabalho. (PINHEIRO, 2002, p. 23)

Leitura Silenciosa

A sugestdo para iniciar a leitura do texto, em sala de aula, é por meio da leitura
silenciosa. Essa leitura silenciosa ¢ importante ndo sé para inicio da compreensao e discussao
dos sentidos do texto, mas serve, também, como preparo para a leitura oral, pois para que a
leitura oral seja eficiente € necessario haver um momento preparatério, tendo em vista que uma
leitura inadequada pode dificultar a compreensado e diminuir a beleza estética do texto literario.

O principal objetivo deste tipo de leitura é favorecer a relagdo entre leitor e texto que
acontece por meio da “interlocucdo entre leitor/autor mediado pelo texto. Encontro com o autor,

ausente, que se da pela sua palavra escrita” (GERALDI, 2006, p. 91).

Por acreditar que essa relag@o ¢ irrefutavel, eu s6 consigo atribuir importancia
e relevancia as praticas de leitura escolar quando o leitor ¢ elevado a condigao
de sujeito, trabalhando ativamente com seus pares na busca de compreensao
de diferentes aspectos da realidade através dos textos. Isso requer movimentos
dindmicos entre os textos e as experiéncias de vida dos leitores e vice-versa;
(...) (SILVA, 1991, p. 52).
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Discussao do texto

Depois deste momento, importante ¢ fundamental, de leitura silenciosa e individual, a
proxima etapa € a discussdo do texto. A sugestdo ¢ que este momento seja feito de forma
coletiva. Portanto, o professor ird orientar os alunos a formarem grupos para que possam
discutir sobre as impressdes que tiveram do texto, a partir da percep¢ao que trouxeram da leitura
individual e silenciosa.

Esta etapa de discussdao em grupo ¢ de fundamental importancia para que a proposta de
abordagem cumpra sua finalidade, pois este momento servird, principalmente, para que o
professor conduza os alunos a iniciarem a busca da identificagdo com o texto lido. Ressaltando
que os significados que podem surgir sobre a interpretagdo do texto sdo inesgotaveis.

Para que a discussao do texto cumpra sua finalidade, dentro da proposta, ¢ fundamental
a participac¢ao do professor como mediador da leitura e discussdo. Ele precisa perceber, por
meio do acompanhamento nos grupos, se os alunos conseguiram compreender determinados
aspectos do texto. Sua fungdo, nesta etapa, ¢ proporcionar condi¢des que facilitem a percepgao
dos alunos em relacdo a alguns aspectos do texto literario.

A leitura silenciosa, da etapa anterior, ¢ de fundamental importancia para que a

discussdo seja eficiente e contribua para o processo de interpretagao do texto literario.

A leitura escolar precisa de acompanhamento porque tem uma diregdo, um
objetivo a cumprir, e esse objetivo ndo deve ser perdido de vista. Nao se pode
confundir, contudo, acompanhamento com policiamento. O professor nao
deve vigiar o aluno para saber se ele esta lendo o livro, mas sim acompanhar
o processo de leitura para auxilia-lo em suas dificuldades, inclusive aquelas
relativas ao ritmo da leitura. (COSSON, 2014, p. 62)

No caso da poesia, que ¢ um texto curto, este acompanhamento do professor sera no
sentido de instigar os alunos a descobrirem os sentidos implicitos no texto. Assim sendo, este
momento da discussdo também servird para os alunos retomarem o texto e procurarem
compreender melhor o que ndo ficou muito claro na leitura silenciosa, consolidando, assim,

com o auxilio dos colegas e a orientacao do professor, alguns sentidos presentes no texto.
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Leitura Oral

Apos esse momento de discussdo do texto, inicia-se a atividade de leitura oral. Esse
momento ¢ de fundamental importancia para a compreensao do texto, pois essa leitura pode
contribuir, significativamente, para uma interpretacdo mais eficiente do texto, ja que se pode
dirimir as diividas que ficaram no momento anterior, facilitando a compreensao e contribuindo
para a busca dos significados do texto. Além dessas vantagens, a leitura oral, ¢ importante,
também, para levar os alunos a perceberem a musicalidade da poesia.

A leitura oral pode ser realizada tanto pelo professor como por um aluno, dois alunos,
em grupo, ou ainda, por todos os alunos da sala de aula, em conjunto. Essa leitura em voz alta
deve, de preferéncia, ser repetida diversas vezes, pois essa pratica pode favorecer a
compreensdo de aspectos do texto que ndo ficaram claros nas primeiras leituras. Por meio da
realizacdo da leitura oral, o aluno vai se aproximando dos significados presentes no texto lido.

Outro fator de fundamental importancia na leitura oral, feita pelo professor, ¢ a maneira
de proceder esta leitura, pois uma leitura adequada tem maior possibilidade de criar, nos alunos,
os efeitos esperados. Assim, ¢ muito interessante que se faga as pausas corretamente, respeite

o ritmo, os sons, que se dé énfase em determinados trechos da poesia.

Se a professora for ler um poema para a classe, que o conhega bem, que o
tenha lido vérias vezes antes, que o tenha sentido, percebido, saboreado. Para
que passe a emogao verdadeira, o ritmo e a cadéncia pedidos, que sublinhe o
importante, que faga pausas para que cada ouvinte possa descobrir — por si
proprio — cada passagem, cada estrofe, cada mudanca... (ABRAMOVICH,
1997, p.94)

Analise da Estrutura

Nesta etapa, o objetivo € fazer com que o aluno perceba a maneira como o texto estad
organizado, quantas estrofes contém o poema, quantos versos contém cada estrofe, se existem
rimas, quais os efeitos que elas causam, entre outras caracteristicas presentes no texto. E
importante, também, levar o aluno a perceber a maneira como o texto esta disposto na pagina,
se a forma como ele estd estruturado pode representar algum significado que contribua para a
interpretacdo final do texto, entre outras caracteristicas formais. E importante, ainda, que o
professor leve os alunos a perceberem e estabelecerem as ligagdes existentes entre a forma e os

sentidos do texto, pois a estrutura esta ligada, diretamente, a interpretacao.
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Interpretacao do Texto

Esta etapa de interpretacdo do texto pode ser considerada a parte mais subjetiva da
proposta, pois a atividade de interpretagdo ¢ um ato muito pessoal. Nesta etapa da atividade, o
aluno ird utilizar o conhecimento de mundo que adquiriu em sua experiéncia como leitor, no
convivio em sociedade, e utilizar, também, as impressdes que decorrem da leitura do texto, para
que possa tentar construir os sentidos ao texto literario que foi lido e esta sendo interpretado.

A atividade de interpretacdo do poema ¢ etapa mais ardua, tendo em vista que € preciso
fazer varias reflexdes e estimular os alunos a mergulharem profundamente no texto. Esta
interpretagdo possibilita multiplas aberturas e os recursos sdo muito variados, por isso, se deve
ir analisando por partes e levando em consideragao as opinides dos alunos. Neste momento, €
sempre bom lembrar aos alunos que as palavras, na literatura, sdo carregadas de valores
significativos e imagens que podem possibilitar diversas interpretagdes. E muito importante que
o professor deixe os alunos se expressarem. Para isso, € preciso transformar a sala de aula em
um espaco de discussdo na qual os alunos se sintam confortaveis e tenham a confianca para
emitir suas opinides.

A participagdo do professor ¢ fundamental, nesta etapa, para que os sentidos sejam
descobertos pelo aluno. Ele deve encaminhar a interpretacdo buscando aspectos/temas
relacionados ao Humano. Através da mediac¢ao do professor a identificacao entre aluno e texto

literario sera facilitada.

3.2.1 Proposta de Atividade para os Anos Iniciais do Ensino Fundamental

Para a elaboracdo desta proposta de atividade foi necessario, inicialmente, selecionar
um poema, considerado mais adequado aos anos inicias do Ensino Fundamental, para poder
planejar atividades de motivagdo, leitura, discussdo, analise e interpretacao que favorecam o
trabalho com o texto literario. A atividade tem como objetivos incentivar a leitura de textos
literarios, analisar a estrutura de um poema e fazer interpretagdes para buscar seus significados.
E indicada para turmas de 1° ao 5° anos do Ensino Fundamental, e sua duragio é de 05 (horas)
horas, que corresponde a 05 (cinco) horarios ou uma semana, mas dependendo da turma, pode

ser reduzida ou estendida para outros horarios.
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O corpus literario utilizado para a realizacdo desta proposta é o poema “Aquarela”, que
foi composto numa parceria entre Vinicius de Moraes ¢ Toquinho. E importante ressaltar que
o texto deve ser trabalhado de forma integral, ja que ele so apresenta sentido se for trabalhado
integralmente, e ndo de forma fragmentada como ¢ proposto em alguns livros didaticos. A
partir deste texto foi elaborada uma metodologia de leitura, andlise e interpretagdo do texto
literario com o objetivo de contribuir, significativamente, para o alcance, de forma aceitavel e
satisfatoria, do letramento literario. Este poema ¢ muito conhecido por pessoas de todas as
idades e virou musica, o que facilita sua abordagem em sala de aula, pois esta musica pode ser
utilizada pelo professor para tornar a sua aula mais atrativa e prazerosa.

Segue o poema:

Aquarela

(Composicdo: Toquinho/Vinicius de Moraes)

Numa folha qualquer eu desenho um sol amarelo

E com cinco ou seis retas ¢ facil fazer um castelo

Corro o lapis em torno da mao e me dou uma luva

E se fago chover, com dois riscos tenho um guarda-chuva

Se um pinguinho de tinta cai num pedacinho azul do papel
num instante imagino uma linda gaivota a voar no céu
Vai voando, contornando a imensa curva Norte € Sul

Vou com ela viajando Havai, Pequim ou Istambul
Pinto um barco a vela branco navegando,
¢ tanto céu e mar num beijo azul

Entre as nuvens vem surgindo um lindo avido rosa e grena
Tudo em volta colorindo, com suas luzes a piscar

Basta imaginar e ele esta partindo, sereno e lindo

e se a gente quiser ele vai pousar

Numa folha qualquer eu desenho um navio de partida
com alguns bons amigos bebendo de bem com a vida
De uma América a outra consigo passar num segundo
Giro um simples compasso e num circulo eu fago o mundo

Um menino caminha e caminhando chega no muro
e ali logo em frente a esperar pela gente o futuro esta
E o futuro ¢ uma astronave que tentamos pilotar

Nao tem tempo nem piedade nem tem hora de chegar
Sem pedir licenga muda nossa vida,
depois convida a rir ou chorar


http://v-moraes.blogspot.com.br/2009/08/aquarela.html
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Nessa estrada nao nos cabe conhecer ou ver o que vira
O fim dela ninguém sabe bem ao certo onde vai dar
Vamos todos numa linda passarela

de uma aquarela que um dia enfim

Descolorira

Numa folha qualquer eu desenho um sol amarelo (que descolorird)
e com cinco ou seis retas € facil fazer um castelo (que descolorira)
Giro um simples compasso ¢ num circulo eu fago o mundo (e descolorird)

http://www.letras.com.br/#!toquinho-e-vinicius-de-moraes/aquarela

Roteiro de Leitura Literaria:

Publico Alvo: 1° ao 5° anos do Ensino Fundamental

Duracio: 05 (cinco) horarios ou uma semana.

Texto Literario: Poema “Aquarela” de Toquinho/Vinicius de Moraes
Objetivos:

— Incentivar a leitura de textos literarios;

— Analisar a estrutura de um poema;

— Interpretar um poema buscando seus sentidos e a identificacdo com o texto;

— Auxiliar na promogao do letramento literario.

Atividade de Motivacao

Para iniciar este trabalho, a proposta é que o professor possa motivar os alunos antes de
entregar o texto para a leitura. Entdo, ele iniciard, apresentando aos alunos, apenas o titulo
“Aquarela’ e, fazendo o levantamento dos conhecimentos prévios dos alunos, através de uma
conversa informal, tentando descobrir se muitos j4 conhecem o poema, o que eles sabem sobre
os significados desta palavra e o que este titulo pode sugerir ao leitor. Neste momento, o
professor precisa permitir € incentivar os alunos a se expressarem e emitirem suas opinides em
relagdo ao que eles acham que o texto se refere. E necessario que o professor deixe o debate
fluir de forma espontanea para descobrir as expectativas que a turma possui em relagdo ao texto
que sera estudado.

Como este poema virou musica, amplamente divulgada e conhecida por publicos de

todas as idades, ¢ aconselhavel que o mediador possa utilizar a musica para motiva¢ao dos
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alunos. O trabalho com a musica torna as aulas mais atraentes e significativas, proporcionando
momentos de relaxamento e reflexdo, que podem auxiliar no processo de aceitagdo, por parte
do aluno, ao convite para adentrar o universo poético. O professor deve pedir que os alunos
fechem os olhos e sintam a musica, cantando juntos ¢ imaginando as imagens que surgem em
suas mentes conforme a letra. O fato de a musica ser conhecida facilita este trabalho, pois pode
facilmente ser encontrada em varios sites na internet.

Outra sugestao para motivagao € que o professor utilize um video disponivel no Youtube
e estimule todos os alunos para assistirem a exibi¢do, observando, atentamente, as imagens que
vao se formando conforme a letra vai avangando. O professor deve, ainda, estimular os alunos
a cantarem a musica coletivamente, mais uma vez, a fim de que possam sentir a musicalidade,
a melodia e o prazer que ela proporciona.

Link para o video: https://www.youtube.com/watch?v=i0hOmnuUdvc

Sugerimos este video, em especial, por ser muito atrativo e conter algumas imagens que
contribuem para o desenvolvimento da atividade e auxiliam no momento da interpretacdo do
texto. A melodia, também, ¢ muito agradével e contribui para transformar a sala de aula em um
ambiente de descontragdo e prazer, que irdo deixar o aluno mais relaxado e disposto para a aula.
Ap6s a exibigao do video, o professor devera conversar com os alunos, sem entrar em detalhes,
ainda, sobre os sentidos do texto, a respeito da letra da musica e as imagens que eles
perceberam. Esse momento contribuirda com o desenvolvimento da imaginagao do aluno, vai,
também, ajudar o professor a demonstrar aos alunos que as aulas de literatura podem ser

atrativas e prazerosas.

Leitura Silenciosa

Terminada a atividade de motivagdo, a préxima etapa ¢ a leitura silenciosa. O professor
distribui copias do texto para todos os alunos e solicita que fagam a leitura, individualmente,
que deve ser realizada sem paradas. A proposta ¢ que se facam vérias leituras do poema, em
sala de aula, para facilitar a compreensio e a familiarizagdo com o texto. E importante que todos
os alunos tenham acesso ao texto completo e impresso, € tenham um tempo para fazer essa
leitura silenciosa e, além do texto, tenham, também, um vocabulario previamente preparado
pelo professor, com algumas palavras que achar necessario que os alunos tenham acesso a fim

de auxiliar na leitura.


https://www.youtube.com/watch?v=iOh0mnuUdvc
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No momento de fazer a leitura silenciosa do poema, o professor pode colocar uma
musica, de preferéncia instrumental, para tentar inibir as eventuais conversas paralelas que
possam distrair os alunos, pois, neste momento, eles precisam de muita concentragao. A musica
instrumental ird favorecer a aten¢do dos alunos, levando-os a se concentrarem na leitura do
texto. E aconselhavel que os alunos realizem mais de uma leitura do texto a fim de iniciarem o
processo de compreensdo que se concretizara nas etapas posteriores

No final da leitura silenciosa, o professor deve desligar o som e iniciar uma conversa
com os alunos para perceber as primeiras impressdes que eles tiveram do texto, se necessitam
de auxilio ou esclarecimento para compreensdo de algum aspecto do poema. Nesta conversa ¢
interessante que o professor possa levar os alunos a comentar a respeito dos versos e/ou partes
do texto que acharam mais interessantes ou lhes chamaram a atencdo e se essas partes t€ém

alguma relagdo com momentos da realidade.

Discussao do Texto

Terminada a leitura individual, o professor solicita que os alunos formem grupos para
discutir sobre a impressdo que tiveram do texto, durante a leitura individual. Nesta proposta ¢
importante que o professor oriente a discussao em equipe, acompanhando as discussdes para
garantir que a finalidade da proposta seja cumprida. Essa discussdo pode auxiliar no processo
de identificagdo do leitor com o texto, na medida em os alunos podem comparar suas impressoes
com as dos colegas do grupo.

Nesta etapa, o professor podera, também, fazer questionamentos especificos, aos
grupos, a respeito dos sentidos do poema, como perguntar aos alunos se eles gostam da infancia,
se ja pensaram como sera sua vida no futuro; o que acham que fardo na idade adulta; se
imaginam como sera sua morte e etc. Apds a discussdo, orientada pelo professor, por meio das
reflexdes no grupo, das conversas entre os alunos e com o proprio professor, € importante que
seja enfatizado que as reflexdes serdo guardadas para serem comparadas na atividade de

interpretacao.



84

Leitura Oral

Apos esta discussdo, o professor pode iniciar a etapa da leitura em voz alta, que pode
ser realizada tanto por ele quanto por um ou mais alunos. O importante ¢ que esta leitura seja
feita com as devidas pausas, varias entonagdes e outras estratégias que achar necessario para o
melhor entendimento por parte do aluno. Toda a musicalidade, a ludicidade, a fantasia, o
conhecimento e outras caracteristicas presentes nos textos poéticos s6 podem ser vivenciadas,

concretamente, em sala de aula, por meio de uma leitura viva e dinamica.

Analise da Estrutura

Em seguida o professor pede que os alunos fagam suas andlises individuais, da forma
do poema. Neste momento de analise da estrutura, a proposta ¢ que se analisem apenas os
aspectos formais do poema, uma analise formal buscando encontrar o nimero de estrofes do
poema, o numero de versos por estrofe e identificar as rimas, além da forma como as palavras
estdo dispersas na pagina. E importante ressaltar, mais uma vez, que esta analise s6 faz sentido

se estiver relacionada com a interpretagao do texto.

Interpretacao do Texto

Depois do momento de andlise da forma, o professor pode passar para a interpretacao
dos sentidos possiveis presentes no poema, que sera feita de forma coletiva e mediada pelo
professor. E o momento em que o professor, enquanto mediador do texto, deve buscar as forgas
da literatura apregoadas por Roland Barthes: a mimesis — representagdo da realidade, a mathesis
— diversos saberes, € a semiosis — plurissignificacdo do texto. Na interpretagdo, também se
busca, no texto literario, as trés atividades das premissas de Hans Robert Jauss: a poiesis —
criagdo, a aisthesis — compreensdo pelos sentidos, e a katharsis — identificagdo com o texto.

Com relagdo ao poema “Aquarela”, dentre varias possibilidades de interpretacao, sera
proposta uma que, possivelmente, seja considerada bem significativa para a vida da maioria dos
alunos e que demonstra, claramente, a presenga das forcas da literatura apresentadas por Roland

Barthes e das premissas da experiéncia estética de Hans Robert Jauss. Para que seja possivel
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identificar estes aspectos € preciso compreender a linguagem poética, a fim de que se entenda,
também, os procedimentos de construgdo utilizados criar possiveis sentidos.

Uma das interpretacdes que se faz do poema "Aquarela" ¢ a retratacdo do laconismo da
vida humana, passando por todas as fases, que se inicia na infancia e termina na velhice. Ele
faz o leitor viajar no tempo e lembrar como conseguia criar, se divertir, fantasiar e buscar novas
coisas e experiéncias com a imagina¢ao a partir de dois riscos ou um “pingo de tinta no azul de
um papel”. Transmite de forma, metaférica, que cada problema existente ¢ capaz de ser
ultrapassado com criatividade.

Outro lado critico do poema ¢ que ele lembra que nunca se deve deixar de sonhar e
imaginar enquanto se pode e que ¢ preciso manter essa beleza da infancia sempre presente no
coragao. Assim, pode-se perceber que "Aquarela" ¢ um poema feito para todas as idades, pois
marca o ser humano de varias formas. As tltimas estrofes relatam a passagem da infancia para
a adolescéncia e para a idade adulta, até a chegada da velhice. Demonstra que a crianga
amadurece e comeca a encarar seus proprios problemas, a fazer suas escolhas e acaba deixando
para tras aquela fantasia, os sonhos e brincadeiras que tinha, e que, a partir deste ponto, o futuro
¢ incerto, ¢ algo que muda constantemente. Entdo ele compara a vida com a aquarela, pois a
vida acabara assim como a aquarela descolorira.

E possivel perceber que as forcas da literatura perpassam todo o poema. A mimesis e a
semiosis se configuram desde o seu inicio, pois do titulo a Gltima estrofe, o texto faz uma
representacdo da realidade e todas as estrofes podem apresentar mais de um significado,
tornando-o plurissignificativo. A mathesis estd presente nos saberes geograficos, do
desenvolvimento humano, entre outros que o poema faz alusao.

Iniciando a interpretacao pelo titulo “Aquarela”, que manifesta um tipo suave de tinta
de dificil manuseio, porque as suas caracteristicas sao facilmente estragadas, pois ndo podem
ser retocadas e secam de forma rapida, demonstra uma analise tacita da vida, significando que,
assim como na aquarela, ndo ¢ possivel consertar algumas coisas na vida, o tempo nao regressa

e algumas agdes desenvolvidas nao podem ser refeitas.

Numa folha qualquer eu desenho um sol amarelo
E com cinco ou seis retas é facil fazer um castelo
Corro o lapis em torno da mao e me dou uma luva
E se faco chover, com dois riscos tenho um guarda-chuva.
Na primeira estrofe, ¢ retratado o meio infantil, no qual ha total liberdade para o ser

humano se expressar, podendo usar sua imaginagdo para criar. Nao precisa ser uma folha

especial, em qualquer folha ¢ possivel deixar a capacidade criadora aflorar e se expressar ao



86

desenhar, representando o mundo que o rodeia. Mostra, também, que os desenhos que sao
feitos, sdo aqueles que a maioria das criangas desenha durante a infincia como um sol amarelo,
uma luva a partir do contorno dos dedos da mao com o lapis, demonstrando que esta tratando
da fase infantil. Finaliza, mostrando que, nesta idade, as criangas criam seus problemas e se

escondem para se proteger, como alguém que se protege da chuva debaixo de um guarda-chuva.

Se um pinguinho de tinta cai num pedacinho azul do papel

num instante imagino uma linda gaivota a voar no céu

Vai voando, contornando a imensa curva Norte e Sul.

A segunda estrofe continua a retratar a infincia, mostrando que a crianga vai brincando

e na sua simplicidade imagina o quao gostoso ¢ se perder nesse universo infantil, no mundo de
faz de contas, onde as criangas se divertem e¢ dao asas para a criatividade, ao aflorar a
imaginacdo. Nesta fase da vida, se, de repente, algo ndo deu certo, ndo tem problema,
transforma-se o pequeno descuido num lindo péssaro a voar no céu, assim como um artista,
que, mesmo num descuido, consegue dar formas inesperadas na sua tela. Assim, o texto

demonstra que, as vezes, na vida, € preciso fazer alguns ajustes devido a erros cometidos.

Vou com ela viajando Havai, Pequim ou Istambul
Pinto um barco a vela branco navegando,
é tanto céu e mar num beijo azul.

Na terceira estrofe, o poema continua a mostrar que no mundo da ficgdo nao ha limite
de tempo ou de espago. Nesta fase infantil, a imaginagao leva a lugares distantes, fazendo viajar
de um polo ao outro do globo terrestre em questdo de segundos. Escorregando ou navegando
num barco branco entre o céu e o mar, tudo € magico, como um beijo azul — o tocar das duas

lindas superficies imensas, a celestial e a maritima.

Entre as nuvens vem surgindo um lindo aviao rosa e grena
Tudo em volta colorindo, com suas luzes a piscar
Basta imaginar e ele esta partindo, sereno e lindo
e se a gente quiser ele vai pousar.
A 1maginagao continua voando, como um avido a voar entre as nuvens, um voo que ¢ o
sonho de todo ser humano. O poema assevera, que basta imaginar para que as coisas acontecam
assim como toda crianga imagina, que ¢ possivel construir todas as coisas a partir de sua

imaginagao criadora que ao fingir ser o piloto da aeronave, se vai para onde quiser € pousa

quando e onde quiser, especialmente se o céu estiver “sereno e lindo”.
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Nestas estrofes a mimesis se apresenta na forma como a idade infantil é retratada, pois
todo ser humano, que ja passou pela infancia, sabe que, de maneira geral, esses eventos
acontecem na vida de quase todas as criangas. Assim, essa forca da literatura esta evidente na
maneira como o poema retratou essa fase da vida. A mathesis é percebida nas citagdes de varios
lugares do globo terrestre, nome de animais, tecnologias criadas pelo Homem, dentre outros,
demonstrando varios saberes presentes do campo geografico, historico, tecnologico,
antropolégico, psicologico etc. E a semiosis se configura na medida em que, além desta
interpretagdo, ¢ possivel, também, perceber que existe a possibilidade do texto estar falando,
por exemplo, da histdria da evolugdo humana, da histdria da escrita ou da arte, dentre outras

possibilidades.

Numa folha qualquer eu desenho um navio de partida
com alguns bons amigos bebendo de bem com a vida

De uma América a outra consigo passar num segundo
Giro um simples compasso e num circulo eu faco o mundo.

Mas como a vida ¢ feita de partidas e chegadas, o texto retrata, nesta estrofe, uma grande
mudanga, utiliza o “navio de partida” para fazer uma analogia com a saida da infancia, a partida
da infincia para a adolescéncia e juventude, fase em que as amizades se afloram e se quer estar
junto aos amigos, comemorando sempre. Uma fase em que os jovens querem fugir da realidade,
descobrindo outro mundo e imaginam que podem resolver as coisas como num piscar de olhos,

e imaginam, também, que possuem o mundo em suas mados € podem resolver as coisas

facilmente como num simples giro de compasso.

Um menino caminha e caminhando chega no muro
e ali logo em frente a esperar pela gente o futuro esta
E o futuro é uma astronave que tentamos pilotar.

O poema demonstra, ainda, que a vida € repleta de obstaculos, que nem sempre se pode
fazer aquilo que se pensa ou quer, que, as vezes, ¢ necessario mudar os pensamentos €
convicgdes conforme a realidade impde. Retrata a passagem da juventude para a fase adulta,
onde os principais problemas da vida comegam a surgir. Mas mostra, também, que os “muros”
podem e devem ser ultrapassados para que, assim, se possa alcancar os objetivos que se
encontram logo ali na frente, apds os “muros” da vida. A transposi¢ao destes obstaculos exige
planejamento a fim de que seja possivel trilhar a vida rumo ao futuro, como o piloto que conduz

sua astronave.
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Nao tem tempo nem piedade nem tem hora de chegar
Sem pedir licenca muda nossa vida,
depois convida a rir ou chorar.

Apesar do planejamento para tentar controlar a vida, nem sempre as coisas saem como
se deseja, pois o tempo ndo espera ¢ nem pede licenca para mudar o percurso da vida,
simplesmente chega, implacavel, e muda tudo. Retrata, aqui, mais uma mudanga na vida,
provavelmente, a ultima, a passagem da idade adulta para a velhice. Diante disso, o poema

sugere que ¢ preciso aproveitar o maximo da vida, pois, o final é imprevisivel.

Nessa estrada nao nos cabe conhecer ou ver o que vira

O fim dela ninguém sabe bem ao certo onde vai dar

Vamos todos numa linda passarela

de uma aquarela que um dia enfim

Descolorira.

Ha a afirmagdo de que a vida é como uma estrada, que nao ¢é possivel saber se ¢ longa

ou curta nem saber o que vira pela frente, muito menos onde vai dar. O texto compara a vida a
uma aquarela, na qual o percurso ¢ uma “linda passarela” que vai se abrindo, conduzindo rumo

ao futuro inesperado. Entretanto, um dia descolorira, ja que a morte, inevitavelmente, chegara

aos os seres humanos.

Numa folha qualquer eu desenho um sol amarelo (que descolorira)
e com cinco ou seis retas € facil fazer um castelo (que descolorira)
Giro um simples compasso e num circulo eu faco o mundo (e descolorira).

Finaliza, mostrando, na ultima estrofe, que tudo o que se faz ou realiza durante a vida
“descolorird”, isto ¢, acabara. A morte ¢ uma certeza que chegara para todos, portanto, € preciso
aproveitar o maximo todas as etapas da vida, cada uma a seu modo e no tempo adequado, pois
o tempo ¢ implacavel e o amanha ¢ incerto.

Nestas ultimas estrofes, além das forcas da literatura apresentadas por Barthes, fica
evidente, também, as atividades da experiéncia estética apregoadas por Jauss. Elas se
apresentam de maneira simultanea, pois, a0 mesmo tempo em que o leitor compreende o texto,
ele sente através dos seus sentidos, o efeito que a poesia provoca sobre ele. A aisthesis esta
presente na maneira como ele vai sentir o texto. Além de compreender através dos sentidos, o
leitor se sentird coautor do texto — poiesis, pois ira se identificar com as fases da vida que a
poesia retrata. A identificagdo inevitavel € a katharsis, que pode acontecer em qualquer

momento da leitura, e pode causar uma transformacao no leitor.



89

Além desta interpretacdo, existem outras possiveis, pois o texto literario ¢
plurissignificativo. Outra interpretacdo possivel seria a representa¢do da evolugdo da escrita,
desde sua criagdo, a qual era feita por meio de rabiscos, passando pelos desenhos (pictogramas),
até a escrita que conhecemos hoje. Além dessas, o poema pode retratar, também, a propria
evolucdo da Humanidade, desde a época em que os homens utilizavam elementos bem
rudimentares até o advento das novas tecnologias como as astronaves citadas no poema. Pode-
se perceber que existem varias possibilidades que podem ser interpretadas a partir da percepcao
que o leitor tem do texto.

No final da interpretacdo, seria interessante que toda a turma cantasse a musica, mais
uma vez, para sentir mais de perto o gosto e o prazer que a letra e a melodia poderao
proporcionar. E importante que, desta vez, todos os alunos estejam com a letra da musica na
mao a fim de que possam acompanhar, cantar e sentir a poesia. Se os alunos nio cantarem e
ndo sentirem a letra, provavelmente, a atividade ndo cumprira sua finalidade. E interessante,
ainda, que o professor pergunte aos alunos de que maneira entenderam e/ou sentiram a
musica/poema e qual relacdo fizeram com suas vidas. Esse momento final serve para o
professor confirmar a identificacao dos alunos com o texto e manter a motivagdo da turma para
a leitura dos proximos textos, além de fechar a atividade de forma ludica e atrativa, tentando
emocionar seus alunos e se emocionar também, para que esta proposta possa alcangar o melhor
resultado possivel.

Além dessas atividades, o professor pode realizar outras, desde que seja algo diferente
do convencional, que seja ludico e inovador. Sugerimos, para finalizar esta proposta, que o
professor faga, com os alunos, a ilustragdo da musica. Para isso, € preciso formar os grupos,
novamente, e dividir as estrofes do poema entre as esquipes, entregando a cada grupo a estrofe
ou estrofes que irdo ilustrar, além de uma cartolina branca para fazerem os desenhos. Em
seguida pede que os grupos facam seus desenhos, livremente, de acordo com a interpretagdo
que fizeram do texto, e pintem utilizando tinta guache, giz de cera e/ou lapis coloridos,
preparando os cartazes para uma exposicao final, que seré realizada por cada grupo e podera

servir como um registro da interpretacao, que fechara a proposta.
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3.2.2 Proposta de Atividade para os Anos Finais do Ensino Fundamental

O corpus literario escolhido para a construcao da atividade ¢ o poema “Motivo”, de
Cecilia Meireles. A atividade ¢ indicada para turmas do 6° ao 9° anos do Ensino Fundamental
e tem como objetivos incentivar a leitura de textos poéticos, analisar a estrutura dos poemas e
fazer interpretacdes para buscar seus significados. A principal finalidade da proposta ¢
contribuir para o alcance do letramento literario, de forma satisfatoria. Esta atividade tem a
duragdo prevista de 180 (cento e oitenta) minutos, que corresponde a 03 (trés) aulas, mas que
pode ser estendida para outras aulas, dependendo da necessidade e das caracteristicas da turma.

A proposta metodologica de leitura, discussao, andlise e interpretacao do texto literario,
que foi construida a partir deste poema, pode ser aplicada de forma bastante dindmica e atrativa,
visto que este poema também virou musica, interpretada pelo cantor Raimundo Fagner e
amplamente divulgada, o que também facilita sua abordagem em sala de aula, ja que esta
musica pode ser utilizada pelo professor para motivar seus alunos e descontrair o ambiente da
sala de aula.

Segue o poema:

Motivo
(Cecilia Meireles)

Eu canto porque o instante existe
¢ a minha vida estd completa.
Nao sou alegre nem sou triste:
sou poeta.

Irmao das coisas fugidias,
ndo sinto gozo nem tormento.
Atravesso noites e dias

no vento.

Se desmorono ou se edifico,

se permanec¢o ou me desfago,

— nao sel, ndo sei. No sei se fico
ou Passo.

Sei que canto. E a cangao ¢ tudo.
Tem sangue eterno a asa ritmada.
E um dia sei que estarei mudo:
— mais nada.

MEIRELES, Cecilia. Antologia Poética. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 2001.
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Roteiro de Atividade:

Publico Alvo: 6° ao 9° anos do Ensino Fundamental

Duracio: 180 (cento e oitenta) minutos ou 03 (trés) horérios.

Texto Literario: Poema “Motivo” de Cecilia Meireles

Objetivos:

— Incentivar a leitura de textos literarios;

— Analisar a estrutura de um poema;

— Interpretar um poema buscando seus sentidos e a identificagdo com o texto;

— Auxiliar na promogao do letramento literario.

Atividade de Motivacao

A sugestdo, para iniciar a atividade de motivacao, € que o professor introduza a atividade
sugerindo um desafio aos alunos. Ele pode apresentar apenas o titulo “Motivo” e desafiar os
alunos a descobrirem do que o poema trata, explicando que depois que eles expressarem suas
opinides sobre o titulo, e terminada a atividade de interpretagdo do texto, eles irdo fazer uma
comparag¢do entre suas opinides iniciais, a partir apenas do titulo, com sua impressao final, apos
a leitura, discussao e interpretagdo da poesia.

Terminado o desafio inicial, o professor continua motivando os alunos, antes de entregar
o texto para a leitura. Assim como na atividade anterior, a proposta ¢ que seja utilizada a misica
e o video para facilitar o inicio do trabalho, motivando os leitores para a atividade de leitura.
Por ter se tornado musica, ela também pode ser encontrada em varios sites na internet, tanto em
audio como em forma de video. A sugestao ¢ que o professor utilize este video disponivel no
Youtube.

Link para o video: https://www.youtube.com/watch?v=TMxpeEnJIzU

Assim como na proposta anterior, o professor deve incentivar os alunos a sentirem a
musica, ouvindo com bastante atencao a fim de que possam perceber a letra e a melodia. O
professor deve colocar a musica para tocar pelo menos duas vezes, antes de exibir o video, para
que os alunos possam iniciar a familiarizagcdo com a letra do poema. Deve, também, motivar os
alunos a cantarem juntos e incentiva-los a sentirem o prazer que a letra e a melodia podem
proporcionar.

A intengdo ¢ fazer com que os alunos sintam-se mais relaxados e descontraidos para
adentrarem o texto. Além disso, esta atividade de motivagao vai ajudar os alunos a terem seus

sentidos despertados para iniciarem o processo de compreensao do texto, pois uma atividade


https://www.youtube.com/watch?v=TMxpeEnJIzU
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com musica e outros recursos inovadores que o professor achar interessante, pode contribuir
para a desautomatiza¢do da linguagem, por parte do aluno, tornando-o mais receptivel aos

sentidos do texto literario.

Leitura Silenciosa

Logo em seguida a motivagao, o professor ja pode distribuir copias do texto para todos
os alunos e solicitar que realizem uma leitura silenciosa e individual. Entregar junto com o texto
um diciondrio com as palavras desconhecidas ou que o professor acha necessario para auxiliar
os alunos na leitura. Esta leitura deve ser orientada a ser feita varias vezes e de forma
ininterrupta, mesmo que o aluno ndo entenda alguns trechos do poema. Assim como na
atividade para os anos iniciais, aqui também ¢ importante que todos os alunos tenham acesso
ao texto completo e impresso, € tenham um bom tempo para realizar essa leitura.

Apos a leitura silenciosa, o professor pode iniciar uma conversa com os alunos para
iniciar a discussdo do texto. O objetivo desta pequena conversa € perceber quais as primeiras
impressdes que obtiveram do texto, se necessitam de auxilio para esclarecimento de algum
aspecto do texto que tenha ficado muito confuso, entre outros. Entretanto, esta conversa nao
pode se prolongar muito, sob o risco do professor “entregar” algunss sentidos do texto que

precisam ser encontrados pelos alunos.

Discussao do Texto

Em seguida a conversa, ao final da leitura silenciosa e individual, o professor passa para
a etapa seguinte, que € a discussao do texto. Nesse momento, o professor deve procurar instigar
os alunos a entrarem no jogo proposto pelo texto literario. Isso, para que eles participem da
construgao dos significados do poema, por meio de suas proprias impressdes que abstrairam do
texto e das opinides dos colegas, orientados pelo professor, que continua a agir como mediador
da leitura literaria.

Nossa sugestao ¢ que, assim como na proposta dos anos iniciais, esta atividade também
seja realizada em grupo, com a constante orientacao do professor, que serd mais exigido, tendo

em vista que o poema de Cecilia Meireles € um pouco mais dificil de compreensao que o poema
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de Vinicius de Moraes. Sendo assim, o professor precisa ficar atento e acompanhando os grupos
para auxiliar no que for necessario.

Seguindo a proposta anterior, o professor solicita que os alunos formem grupos para
discutir sobre a impressao que tiveram do texto, durante a leitura individual. Nesta proposta ¢
importante que o professor oriente a discussao em equipe, acompanhando as discussdes para
garantir que a finalidade da proposta seja cumprida. Essa discussdo pode auxiliar no processo
de identificagao do leitor com o texto, na medida em os alunos podem comparar suas impressoes
com as dos colegas do grupo.

Nesta etapa, o professor poderd, também, fazer questionamentos especificos, aos
grupos, a respeito dos sentidos do poema. Apos a discussao, orientada pelo professor, por meio
das reflexdes no grupo, das conversas entre os alunos e com o proprio professor, ¢ importante
que seja enfatizado que as reflexdes serdo guardadas para serem comparadas na atividade de

interpretacao.

Leitura Oral

Logo apo6s a discussdo, o professor pode iniciar a leitura oral, que nesta atividade deve
ser feita, no minimo, duas vezes, tendo em vista que esta poesia requer um pouco mais de
atencdo para ser compreendida. A primeira leitura deve ser realizada, por um aluno, ou por toda
a turma, a segunda deve ser realizada pelo professor. Como a atividade € feita com um poema
curto, ndo levara muito tempo com estas leituras. E muito importante a realiza¢io da segunda
leitura oral, pelo professor, a fim de que sejam evidenciadas as devidas pausas, os ritmos, as
entonagdes e outras caracteristicas necessarias para a melhor compreensao.

A leitura oral do texto, embora ndo pareca, também ¢ um momento de fundamental
importancia para auxiliar o aluno na interpretagdo e para o cumprimento da finalidade da
proposta. Portanto, ela deve ser realizada de forma adequada a respeitar a musicalidade e outras
caracteristicas presentes na poesia, que precisam de uma leitura dindmica e atrativa para serem

vivenciadas pelos alunos, em sala de aula.
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Analise da Estrutura

A analise da forma do poema deve ser orientada pelo professor para ser feita de maneira
individual ou em grupo. A analise da estrutura deve identificar a forma como o poema foi
construido e a finalidade pela qual ele foi estruturado desta maneira. Além disso, procura-se
identificar também o niimero de estrofes do poema, o nimero de versos por estrofe e as
possiveis rimas. O professor precisa esclarecer, aos alunos, que esta analise ¢ de fundamental
importancia para a interpretagdo do texto, uma vez que a forma como um poema ¢ construido

contribui na busca dos seus significados.

Interpretacao do Texto

A tltima etapa da proposta de atividade ¢ a interpretacdo propriamente dita do texto,
que sera realizada oralmente, de maneira coletiva, com a mediagao constante do professor. Este
momento da atividade ¢ crucial para o entendimento dos sentidos do texto literario e para a
busca da identificagdo do leitor com o texto. Para alcangar esta identificacdo, o professor
precisa, junto com os alunos, buscar as forgas da literatura apregoadas por Roland Barthes: a
mimesis — representacdo da realidade, a mathesis — diversos saberes, e a semiosis —
plurissignificac¢do do texto. Buscar, também, as atividades das premissas de Hans Robert Jauss:
a poiesis — criagdo, a aisthesis — compreensao pelos sentidos, e a katharsis — identificacdo com
o texto.

Durante essa etapa, o professor orienta o debate no sentido de conduzir os alunos a
construirem possiveis sentidos ao texto, se utilizando das reflexdes sobre as descobertas que
fizeram no momento da discussdo do texto, em grupo. Nesse momento, a orientagdo ¢ que o
professor leve os alunos a perceberem a possibilidade de fazer uma transposi¢ao dos sentidos
do texto para a vida real. Para isso, o professor pode iniciar um trabalho de estimulagdo da
participagdo dos alunos, fazendo algumas perguntas chaves para que eles possam expressar suas
percepgdes em relagdo ao poema em estudo. Os alunos poderdo indicar suas dificuldades de
compreensdo, suas impressdes em relagdo ao texto ou a partes dele, as possiveis ligacdes com
sua experiéncia real e pessoal, podendo, também, construir sentidos ao que leram.

Embora os alunos possam criar sentidos ao texto, € preciso ressaltar que essa liberdade
do leitor para expor com tranquilidade suas percep¢des, ndo significa aceitar qualquer hipdtese

de interpretagdo. O professor, como mediador, precisa orientar seus alunos para que nao
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acontecam desvios grotescos de atribuicdo de sentido. Na mediacgdo, o professor deve orientar
a interpretacao para que o leitor busque os sentidos mais adequados, sem que haja distor¢des,
voltando frequentemente ao texto, se necessario, para confirmar ou ndo as hipdteses levantadas.

Com relagdo ao poema “Motivo” de Cecilia Meireles, a mediagdo do professor ¢
primordial, pois este texto tem uma linguagem bem subjetiva e carregada de imagens que
podem apresentar significados diversos. Este poema ¢ construido em primeira pessoa, que
representa o “eu” lirico, descrevendo os sentimentos da humanidade. O titulo pode ser

associado a motivagdo para escrever poesias.

Eu canto porque o instante existe
E a minha vida esta completa
Nao sou alegre nem sou triste:
Sou poeta.

Logo na primeira estrofe, ha uma condi¢do descrita pelo eu lirico, para ser poeta, ¢ as
razdes que o motivam a escrever. Destaca que o poeta ¢ um ser humano que ndo ¢ “alegre nem
triste”, mas que canta seus momentos vivenciados a cada instante de sua vida. No primeiro
verso, o “eu lirico” considera importante 0 momento presente “Eu canto porque o instante
existe”, que indica a concepcdo da sua poesia. O “instante” ndo esta relacionado somente ao
tempo, mas também a uma situacdo particular da vida que o poeta gosta de viver e representar
na sua poesia.

A antitese “alegre” — “triste”, presente no terceiro verso, sugere uma certa
indiferenca diante da vida, pois os termos “ndo” — “nem”, manifestam uma insensibilidade,
reforgando o tom de melancolia que perpassa todo o poema. Finaliza esta estrofe ressaltando
que se contenta com fato de ser poeta, pois canta 0 momento presente, e deixa a entender que

vive este “instante” em sua plenitude “E a minha vida esta completa”.

Irmao das coisas fugidias,
nao sinto gozo nem tormento.
Atravesso noites e dias

no vento.

Na segunda estrofe ha uma representacao, de forma leve e delicada, da passagem da
vida e do tempo, da transitoriedade da vida humana e da fugacidade das coisas, que chega a
suscitar uma certa melancolia. O “eu lirico” quer chamar a atengdo do ser humano para o valor
que damos as coisas passageiras, alertando para que ndo fiquemos presos a esta coisas, que

passam rapido como o vento. Sugere que devemos ser como o poeta, que ndo sente gozo € nem
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tormento, se considera um ser livre, assim como o vento. Finaliza afirmando que ¢ um ser

transitdrio, sugerindo que ndo se abala com a efemeridade da vida.

Se desmorono ou se edifico,

se permaneco ou me desfaco,

— nao sei, nao sei. Nao seli se fico
ou passo.

Nesta estrofe ¢ manifestado um conflito interior, o “eu lirico” apresenta uma duvida,
declarando que ndo sabe a decisdo a ser tomada com relagdo a vida, se para ou se continua,
apontando para uma duvida que, provavelmente, se refere a sua existéncia nesta terra. Para
reforcar esta duvida, repete a expressao “Nao sei”, acompanhada da antitese “fico” — “passo”,
que mais uma vez sugere um questionamento diante da transitoriedade da vida humana. As
outras antiteses “desmorono” — “edifico”, “permaneco” — “desfaco” reforcam essa duvida,

sugerindo que existe uma incerteza que provoca uma inquietacdo que o faz refletir sobre a

concepgao da poesia em relagdo ao laconismo da vida.

Sei que canto. E a cancao é tudo.
Tem sangue eterno a asa ritmada.
E um dia sei que estarei mudo:
— mais nada.

Na ultima estrofe ha uma reafirmac¢do do “eu lirico” em relacdo a importancia do
momento presente. Ele parece encontrar respostas para as suas incertezas, “Sei que canto. E a
cangio é tudo”, demonstrando a convicg¢ao de que sua vida estd realmente completa e que tem
a certeza de que a poesia ¢ a razdo da sua vida. Ao reafirmar a certeza de cantar e afirmar que
a “cancao ¢ tudo” faz uma comparacao com a poesia e o fazer poético.

Em contrapartida, acredita que nossa existéncia ndo pode ser eternizada, pois somos
seres que temos um fim, demonstrando a certeza que um dia todos ficaremos mudos,
morreremos. Apenas a musica e a poesia serdo eternas: “Tem sangue eterno a asa ritmada”
sugere a construgao e a elevagdo da poesia que pretende ser eterna. A expressao “E um dia sei
que estarei mudo”, evita a palavra morte para nao parecer tao desagradavel a morte do poeta,
que mesmo estando de passagem nesta vida deixara sua poesia.

Na interpretacdo sugerida € possivel perceber a presenca das forcas da literatura de
Roland Barthes, e das premissas de Hans Robert Jauss, perpassando, simultaneamente, todo o

texto. A mimesis se apresenta na representacao da realidade que acontece no decorrer de todo
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o0 texto, a mathesis estd presente na maneira como o poema representa a efemeridade da vida e
como o ser humano a deixa passar, sem valorizar o que realmente ¢ importante, ressaltando
muitos saberes essenciais para nossa humanizacdo. A semiosis também fica evidente durante
todo o texto, tendo em vista que todas as estrofes sdao plurissignificativas.

Além das forcas da literatura, estdo evidentes também as premissas propagadas por Hans
Robert Jauss. A aisthesis se revela na maneira como o leitor sente este texto, que utiliza seus
sentidos para poder compreender os significados das palavras e expressdes que constituem a
significacao global. A poiesis se apresenta a0 mesmo tempo em que o leitor sente o texto, pois
vai se sentir como coautor do texto, ja que sua identificagdo com a forma como o poema retrata
a efemeridade da vida ¢ inevitavel. A katharsis se manifesta nessa identificagdo do leitor com
a transitoriedade da vida e tem a possibilidade de provocar uma transformacao no leitor,
levando-o a ver a vida de maneira diferente.

Vale ressaltar que esta € apenas uma interpretacao possivel. O professor tem que deixar
claro para os alunos que existem outras possibilidades, ¢ promover um ambiente, em sala de
aula, favoravel para a manifestacdo dos alunos, que podem sugerir outras possibilidades de
interpretagdo a partir da percepcao que tiveram na leitura e discussao do texto literario, que ¢
plurissignificativo. Outra possibilidade de interpretagdo ¢ a de que o poema fala sobre a
construcao do proprio texto.

Seria interessante, também, para finalizar esta atividade, que se realizasse a mesma
estratégia da atividade proposta para os anos iniciais, na qual toda a turma cante a musica para
sentir mais de perto o gosto e o prazer que a letra e a melodia poderao proporcionar. Como ja
dissemos antes, esse momento final servira para o professor manter a motivagao da turma para
a leitura de outros textos que serdo trabalhados e também para fazer o fechamento da atividade

de forma mais atrativa, a fim de tentar alcangar o melhor resultado possivel, com esta proposta.
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CONSIDERACOES FINAIS

A proposta, aqui sugerida, nao pode ser considerada como uma solugdo para todos os
problemas, no trabalho com a leitura literaria, mas uma sugestao, que nao pode ser tomada
como algo fixo, pronto e acabado para ser utilizado com qualquer tipo de texto. Entretanto,
pode ser adaptada a outros géneros literarios e as especificidades das turmas. A proposta
apresentada deixa evidente que o trabalho com textos literarios, na escola, nao pode ocorrer de
qualquer forma, de maneira totalmente despreparada, com textos escolhidos aleatoriamente.
Existem metodologias mais adequadas para a pratica da leitura literaria, na sala de aula, que
favorecem o trabalho do professor, facilitam o gosto pela leitura de textos literarios e instiga os
alunos a buscarem os beneficios da literatura.

O trabalho do professor ndo se restringe a sala de aula, visto que a leitura literaria, na
escola, necessita de um bom planejamento, que envolve, desde a escolha do texto que sera
utilizado em sala, até a etapa da interpretagdo, pois para envolver os alunos e despertar o gosto
pela literatura, € preciso fazer com que eles participem das atividades propostas. Sendo assim,
o professor deve perceber quais aspectos sao mais relevantes nos textos € nao os trabalhar como
pretexto para o ensino de conteudos gramaticais, ja que o trabalho com o texto literario objetiva
sensibilizar e desenvolver o senso-critico, estimular a imaginagdo e, sobretudo, despertar o
gosto pela literatura.

Portanto, ¢ necessario que haja uma sensibilidade por parte do professor, a fim de
proporcionar aos alunos, os beneficios oferecidos pelo texto literario, através da sua utilizagao,
em sala de aula, de maneira prazerosa, envolvendo brincadeiras, encenagdes, declamacdes etc.
Utilizado dessa maneira, o texto literdrio tem muito a contribuir para o autoconhecimento do
aluno, em virtude das grandes possibilidades de interpretacdo e criacdo de sentidos que sua
leitura oferece aos leitores.

Este trabalho procurou colaborar com a superacao das dificuldades dos professores que
trabalham com Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental, mas que ndo dispdem de
metodologias adequadas que o auxiliem na pratica da leitura literdria, na sala de aula. Vale
ressaltar que sdo apenas sugestdes que o professor pode utilizar em sala de aula, na integra ou
com adaptacdes, de acordo com o interesse da turma e com os objetivos do professor, que deve
ter a plena consciéncia de que para o efetivo letramento literario € necessario refletir e construir
metodologias para se trabalhar o texto literario em sala de aula, que busquem a superagdo dos
problemas da escolarizagdo inadequada da literatura, uma vez que a meta principal das aulas de

literatura deveria ser contribuir na formag¢ao de alunos efetivamente reflexivos.
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