SILENCIO E EXCLUSAO
- a morte e as personagens femininas no romance de Miguel Ferrante -

Margarete Lopes'

RESUMO: A presente comunicagdo pretende analisar as personagens femininas nos romances
do escritor acreano Miguel Ferrante, publicados nos anos 70, que Caio Porfirio Carneiro inscreve
no conjunto da prosa regionalista de temdtica amazdnica. Para além da intencdo documental de
sua producdo literaria, Miguel Ferrante descreve a condi¢do submissa e opressiva da mulher tanto
nas florestas e seringais, como na cidade grande, lugares onde sempre se desenvolve a tragédia,
sendo a morte uma das caracteristicas principais de sua producdo ficcional e também o simbolo
maior do siléncio e da exclusdo feminina.
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ABSTRACT: The present communication intends to analyze the feminine personages in the
romances of the Acre writer Miguel Ferrante, published in years 70, that Caio Porfirio Carneiro
inscribes in the set of regionalist literature of Amazonian thematic. For beyond the documentary
intention of its literary production, Miguel Ferrante describes the overwhelming oppressed
condition of the woman in such a way in the forests and injects, as in the great city, places where
always the tragedy is developed, being the death the one of the main characteristics of its fictional
production and also symbol biggest of silence and the feminine exclusion.

Key-words: woman, feminism, literature, Acre.

! Professora do Mestrado em Letras da Universidade Federal do Acre. Tem doutorado em Teorias da Critica e da
Cultura, pela Universidade Federal da Bahia.



1 INTRODUCAO

Como ja foi visto e discutido, a producdo ficcional acreana em prosa, de autoria
masculina, antes dos escritos de Miguel Ferrante?, é composta de esparsas e raras publicacdes, a
maior parte hoje esgotada e sem reedi¢des. A editoracdo continua de livros de poesia e ficgdo s
acontece bem mais tarde, ja na década de oitenta. Mesmo depois da elevacido do Acre a Estado,
em 1962, as publicacdes continuaram surgindo com um grande intervalo de tempo entre uma e

outra.

Miguel Ferrante inicia sua produc@o nos anos 70 com dois romances: Seringal’ (1972) e O
siléncio, escrito em 1973, mas somente publicado em 1979, ambos na cidade de Sao Paulo, por
editoras de circulacdo nacional. Apds mais trés anos vem a publico: Festa de natal (1982), e
transcorrida bem mais de uma década surge Sinal dos tempos (1999), dltima obra de Ferrante,

publicada na cidade de Brasilia.

Se, em seu conjunto, a producdo ficcional acreana parece ser deste modo ainda tdo ligada
ao documental e vinculada a literatura regionalista da Regido Norte, podemos observar na obra de
Miguel Ferrante um lento movimento de passagem do regional (Seringal) para o romance
urbano (O Siléncio, Festa de Natal e Sinal dos Tempos). Da mesma forma, ocorre também uma
mudanca da a¢@o no espaco da cidade de interior (O Siléncio), para as cidades grandes (Sinal dos
tempos). Estas mudangas, porém, ndo alteram o fato de que na escrita de Ferrante, no tocante as
personagens femininas, ele as represente e descreva sempre de acordo com a imagem feminina
consolidada pelo patriarcalismo: fragil, delicada, sentimental, dependente, maternal por instinto,

vazia de vontade e opinido, vivendo a vida em func¢io do marido e filhos.

A maioria da produgdo ficcional de inscricdo masculina no Acre, por todo o século XX,
manifesta e ratifica o paradigma de controle do comportamento da mulher presente na sociedade
brasileira. Para ilustrar estas afirmagdes, vamos comentar trés dos romances de Ferrante, exceto

Festa de Natal que de certa maneira tem uma forma hibrida, ou seja, uma mistura de

2 Miguel Jeronymo Ferrante, pai da escritora Gléria Peres, famosa novelista da Rede Globo de Televisao, nasceu em Rio Branco,
em 3 de margo de 1920, formou-se em Direito em Brasilia, tendo depois exercido as fun¢des de Consultor Juridico e Diretor do
Departamento de Educagio e Cultura, quando o Acre ainda era territério. Serviu, posteriormente, em Brasilia, no Ministério da
Justica e também em Sao Paulo, como Juiz Federal. Suas atividades literarias, tanto no campo da sua especialidade quanto da
ficcdo, foram desenvolvidas paralelamente com sua carreira de jurista. Morreu em agosto de 2001, de problemas do coragao.

> FERRANTE, Miguel. Seringal. Sdo Paulo: Clube do Livro, 1972. Todas as citagdes serdo feitas com o titulo do livro seguido da
pagina no corpo do texto.



conto/depoimento/cronica/ensaio de andlise dos sentimentos das pessoas durante uma noite de
Natal. Segundo Romeu Jobim, no prefacio a Sinal dos tempos:
[...] neste terceiro romance, Festa de Natal, [...] o autor realiza como que um corte sobre
o que nela se passa em todos os quadrantes da terra, em suas paginas comparecendo as
pessoas com seus sonhos, ambigOes, grandezas, misérias e problemas existenciais.
Descendo e cortando fundo sobre as mais diferentes camadas da sociedade, nesse livro

se referem os grandes dramas humanos ao ensejo de uma noite de Natal (FERRANTE,
1999, p. 16).

Os livros de Miguel Ferrante mostram muitas caracteristicas do romance de 30, a temdtica
regional, a linguagem coloquial dos personagens, a denuncia das desigualdades sociais, um
nimero grande de personagens em cada narrativa, com detalhes e mintcias de seu 'modus
vivendi'. Bem ao estilo de Jorge Amado ou de Lins do Rego, para citar dois escritores de trinta
que tém obsessdo pelo documental, Ferrante escreve esmiucando o cotidiano de seu povo, suas
fraquezas e grandezas, suas festas, suas crengas, seus costumes, seus medos.

Nao € surpreendente que seja provavel e possivel verificar na ficcdo acreana dos anos 70
producdes literdrias escritas ao estilo de 30 no Brasil. O Acre € um dos estados recentes do Brasil,
que ndo poderia estar acompanhando simultaneamente os modismos literdrios e transformacgdes
culturais dos grandes centros urbanos como Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Mesmo nos anos 70, os
jornais de maior circulacdo no pais somente chegavam ao Acre com uma semana ou 15 dias de
atraso. As idéias e costumes chegavam atrasadas e se incorporavam lentamente na sociedade
acreana, conforme iam sendo assimiladas.

Numa entrevista concedida ao pesquisador Eduardo de Assis Duarte, lemos que, em 1934,
Jorge Amado escrevia Jubiabd, aqui no Brasil; enquanto em Karkov, na extinta Unido Soviética,
estava acontecendo o Congresso de Escritores que instituiu o realismo socialista. Perguntado do
conhecimento desses fatos, Jorge Amado respondeu que soube vagamente que tinha havido o
Congresso de 34, mas que o realismo socialista ndo chegou ao Brasil a ndo ser depois da segunda
guerra (apds 1945): “Essa teorias, como outras e as idéias em geral, viajavam muito lentamente,

ao contrério de hoje em dia. Aqui ndo chegava nada” (DUARTE, 1996).

De forma semelhante ao Brasil dos primeiros tempos, também no Acre, as idéias do eixo
Rio/Sdo Paulo chegavam demorada e tardiamente. Os telefones eram raros, as estradas
funcionavam precariamente durante metade do ano. Na outra metade, a lama das chuvas de

inverno tornavam os caminhos intransitaveis, restando aos passageiros viajar de avido (da CAN)



ou de embarcagdes, e todos estes fatores retardavam e dificultavam as comunicagdes entre o Acre
e o restante do pais. E a prépria condicao da terra, como um territrio, desgarrado por interesses
politicos e militares, ndo dava condi¢des a regido para se ver como um espaco independente e

diferente do discurso sobre a Amazonia.

2 MULHERES NA SELVA

Levando em conta todos estes aspectos citados, iniciamos nossa leitura pelo romance
Seringal, nele encontramos a histéria do menino Toinho. A narrativa transcorre toda na floresta,
desde a colocagdo Colibri, onde nasce Toinho, sendo criado 6rfao de mae, até sua transferéncia
para o Seringal Santa Rita, de propriedade do coronel Fabio Alencar. Quando o pai de Toinho
falece, em razdo da vida muito rustica de seringueiro, prematuramente envelhecido pelo trabalho
do extrativismo, o menino é conduzido para o Barracdo, sede do seringal, onde mora o patrdo:
“No Barracao, hd uma azdfama, um corre-corre, um matracar de vozes indistintas. O coracédo
enorme do feudo do Coronel Fabio Alencar pulsa ao fluxo da vida que flui da selva colossal”

(Seringal, p.19).

O menino, nomeado simplesmente Toinho durante toda a narrativa, fica diante do coronel,
“todo encabulado, medroso, os olhos postos nos sapatos de seringa, pediu a ben¢do” (Seringal,
p-20). Criado nas brenhas da mata nos primeiros anos de vida, tudo era novidade para Toinho na

vida do Barracdo. O preto Raimundao leva o menino direto para a cozinheira Dolores:

Toinho encolhia-se aparvalhado, o bando de mulheres a olhé-lo, a apalpa-lo como um
bicho, e o repto a charquear [...] — Olha aqui, Dolores, trago um filho pra vosmece.

A cozinheira aproximou-se. Uma preta gorda, atarracada e de expressdo bondosa, metida
numa espécie de camisola quase arrastando pelo chdo, de mangas cavadas, que lhes
deixavam a descoberto os bragos (Seringal, p.21).

Podemos verificar que as mulheres sdo representadas na cozinha, que outro ndo poderia
ser o lugar delas. Também os personagens negros sao nada mais do que servigais, sem destaques
no mundo dos brancos. Toinho € acolhido por Fébio Alencar e criado pelas empregadas do
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coronel até a idade de dezesseis anos, ocasido em que o coronel lhe destina uma colocagdo’, para

* A colocagiio é o lugar onde o seringueiro tem a sua barraca dentro da mata, algumas a cerca de 40 horas do Barracdo. Cada
colocacdo tem, normalmente, trés a quatro estradas de seringa.



iniciar seus trabalhos no corte da seringa, uma vez que o menino desistiu da escola ainda nas

primeiras li¢Oes.

Ferrante, seguindo os esteredtipos da época, descreve a figura do coronel da borracha
ganancioso, despético, cheio de espertezas e crueldade que controla e escraviza seringueiros
ingénuos e sem nenhuma instru¢do, analfabetos, que admiram aqueles que possuem mais saber
do que eles, pobres criaturas vivendo uma vida quase de animais. A esse respeito afirma Marcio
Souza:

O seringueiro, retirante nordestino que fugia da seca e da miséria, era uma espécie de
assalariado de um sistema absurdo. FEra aparentemente livre, mas a estrutura
concentraciondria do seringal o levava a se tornar uma escravo econdmico e moral do
patrdo. Endividado, ndo conseguia mais escapar. Se tentava a fuga, isto podia significar a

morte ou castigos corporais rigorosos. Definhava no isolamento, degradava-se como ser
humano, era mais um vegetal do extrativismo (SOUZA, 1978).

No dia da partida de Toinho, ja rapaz feito, para a colocacdo Bem-te-vi, que lhe foi
destinada, fato acontecido no desfecho do romance, o rapaz da um tiro de espingarda no peito do
coronel. Assassinato cometido em vinganga pela morte de Paula, moca que Toinho amava e que
foi violentada pelo sobrinho do coronel. Toinho foi levado a cometer este ato desesperado,
vingativo por amor de sua companheira de infincia, Paula, por sua vez filha de uma senhora
doente e paralitica:

Conhecera-a logo nos primeiros dias de sua chegada ao Barracdo [...] Era como se
sonhasse um sonho bom, banhado por um verde sol de encanto, a voz de Paula a
despertd-lo como uma caricia [...] Voltou a sonhar de novo, sob o azul do céu. Sob o

verde do olhar dela... Desde entdo encontravam-se com freqiiéncia, todos os dias,
durante anos (Seringal, p. 52-53).

A mocga, que sempre foi o amor de Toinho, uma bela morena de olhos verdes e longos
cabelos negros, acaba se tornando o alvo dos desejos de Carlinhos, sobrinho do coronel e filho do
prefeito da Capital, quando o rapazote veio passar férias no Seringal. Diante do ato brutal e
violento do sobrinho, o coronel se limita a mandé-lo de volta para a cidade, as pressas, enquanto
a menina Paula enlouquece, definhando aos poucos. A mae dela também morre e a moga passa a
morar com a parteira Margarida e Z€ Mané, um casal amigo de Toinho.

A ftnica atitude tomada pelo coronel de barranco € mandar chamar um médico da capital, mas

somente para ter certeza de que moga ndo estava grivida. Recebendo a confirma¢do do doutor



Adelmar de que ndo houve conseqiiéncias, o dono do seringal did o assunto por encerrado e
resolvido:
O Coronel Fabio sente-se imensamente aliviado. Rejubila-se, intimamente, com a noticia
que vinha encerrar o assunto, pondo fim as preocupacdes do compadre Amilcar. Agora
era esquecer. Do nervosismo da menina o tempo se encarregaria. Coisa de mulher.

Haveria de casd-la mais tarde com um bom seringueiro, um desses homens que sabem
fazer que os outros ndo ousem lembrar o passado (Seringal, p. 70).

A passagem marca a insignificAncia da mulher na sociedade seringueira, dentro das matas
a Unica autoridade € a do patrdo, o dono das terras e do dinheiro. Noutra passagem, o narrador
descreve o coronel da borracha resolvendo os problemas de ordem sexual ocorridos no seringal,
aqui se revela o tratamento dado a mulher adultera:
Agora ali estd o negro a pedir-lhe a mulher do outro. O destino da criatura dependendo
de sua decis@o. Ora veja. O bicho ndo é bem apessoado. Mas é trabalhador. Tem saldo.
Ademais que fazer com uma mulher que engana o marido e ainda mais com dois filhos,
E melhor acomodar tudo. Dar marido a vitva e teto as criancas. E melhor, ndo hd
duavida.

- Se é para casar estd bem. Pode levé-la. [...] Escuta, Limirio, convém dar uma surra nela
para que te respeite de entrada (Seringal, p.83)

Pelos conselhos do velho seringalista, podemos verificar o tipo de tratamento dispensado
as mulheres, tratadas de forma subalterna, sem poder manifestar nenhuma opinido nem mesmo
sobre a prépria vida. O destino das mulheres era decidido pelos homens, no caso, o dono do
seringal, cujos sentimentos de piedade sdo reservados para as drvores, as seringueiras de sua
propriedade. Fato que fica evidente quando morre um de seus melhores empregados, o
seringueiro Serapido, que produzia forte e estava sempre com saldo. O Coronel Fabio fica tao
pesaroso que vai pessoalmente enterrar o defunto, acompanhado de Raimunddo e o comboieiro
Diddo. L4 chegando, enquanto os outros cavavam a sepultura, o seringalista foi dar uma volta
pelas redondezas e descobre que as seringueiras da colocacdo de Serapido estdo todas mirradas,
morrendo aos poucos, porque 0 mesmo colocara “mutd” nas arvores, que significa fazer um corte
criminoso das drvores para sangrar até morrer:

Ficou em desespero, s6 vendo, que contando a gente ndo consegue dizer. Queria acabar

com o enterro, xingava o defunto [...] Palavra que Serapido teve sorte de estar morto
naquela ocasido [...] Lha afianco a que ndo existe quadro mais triste do que uma

2.

seringueira morrendo sagrando pelo “mutd” ou pelo “toco”. E de cortar o coracdo, a
infeliz se esvaindo em leite, se acabando devagar... Deus do céu aquilo ndo € arvore, é



vivente. Asseguro a vosmecé, € vivente. Oia, ndo envergonho de dizer a vosmecé e a
todos os circunstantes presentes aqui que me di muita vontade de abracgar ela, de lhe

z

fazer carinho. Vosmecé ja viu seringueira virgem, que ndo € cortada, ndo viu? Que
bonito! Fica endoidecida, a desgracada, e se a gente ndo ‘“corta”, acaba espocando,

z

desfazendo-se em leite. Inté parece que se suicida. Ndo tenha divida, € vivente [...]
(Seringal, p. 118).

As arvores de seringa sdo descritas como se tivessem alma, personificadas, metafora
feminina num mundo onde a natureza se impde mais forte que os homens. Eles se comovem com
a dor das arvores, mas ndo se importam com os danos feitos a uma mulher violentada. A desgraca
de Paula ndo tem relevancia em um universo no qual os homens t€ém direito de dispor das
mulheres como bem lhes aprouver, um mundo androcéntrico, comandado pelo homem. A
violéncia sexual contra a mulher se esvazia de significado, ndo tem sentido diante de uma
sociedade que reproduz na selva os modelos de controle do comportamento feminino existentes
na sociedade urbana.

Deste modo, nesse livro de estréia de Miguel Ferrante, as mulheres sdo retratadas no lugar que
lhes compete dentro do mundo patriarcal, de mulheres submissas, donas de casa. No momento de
sua partida para a coloca¢ido onde passard a morar e trabalhar na seringa, Toinho vai se despedir e
tomar a béncdo de sua “madrinha”, a esposa do coronel Fabio: “Dona Clara estava na sala de
visitas, sentada em um sofd de vime, a tricotar um suéter. As maos ageis, movimentando as

agulhas, pareciam dois passaros revolteando graciosamente” (Seringal, p,144).

A hierarquia social define o lugar da esposa do coronel como sendo a sala de visitas, as
outras mulheres, empregadas, ficam na cozinha porque sdo cozinheiras, lavadeiras, passadeiras,
costureiras: “as vozes e os risos de quase uma dezena de mulheres, velhas e mogas, confundiam-
se ao tilintar de panelas e pratos” (Seringal, p. 21). Entretanto, todas elas, sejam brancas ou
negras, esposa do patrdo ou servigais, estdo igualmente confinadas ao ambiente doméstico. Além
da funcdo de cuidar dos afazeres domésticos, hd somente outro destino para a mulher solteira,
mas que sabe ler, vivendo em seringal: o de professora solteirona como dona Joana, “uma velha
seca, espigada, com conhecimentos elementares, que se deixara tentar a viver naquelas lonjuras
pela necessidade de um teto e do pao de cada dia” (Seringal, p.38).

Outro aspecto a destacar € que neste mundo paternalista, quando a mulher realiza
qualquer obra de mérito, os créditos ficam para o marido ou outro homem da familia. A mulher

do coronel Fibio Alencar decide que seria de bom alvitre construir uma escola no seringal Santa



Rita. O marido considera a tarefa indtil, gasto de dinheiro sem serventia, a maioria dos
seringueiros vivem em colocacdes tdo distantes que os filhos levariam dias para alcangar o
barracdo da escola, ainda mais porque “de que serviria uma escola, dizia, na sede do seringal,
para centenas de criancas que viviam em colocacdes distantes, dias e dias de viagem? Fazer um
despesdo para ensinar meia dizia de brugres da redondezas, [...]” (Seringal, p.37). Situagdo ja
retratada em Terra Caida, de José Potyguara. Mas Dona Clara persiste na idéia de fazer a escola,
contratando uma professora e providenciando tudo o mais.

A noticia da criacdo da escola chega a Rio Branco por telégrafo, depois os jornais da
cidade noticiariam o fato enaltecendo o cardter e a iniciativa de visdo do coronel da borracha: “O
professor Jodo Menezes, Secretdrio de Educagdo, dedicou a sua palestra das tergas feiras, pela
Ré4dio Difusora Acreana, a boa semente da arvore do saber que € a escola do Santa Rita, obra
notdvel dessa figura magnifica de brasileiro que é o Coronel Fabio Alencar” (Seringal, p. 40).
Portanto, pode-se observar a iniciativa da mulher sendo atribuida ao homem. E a mulher quem
realiza, mas como ela nido entra em linha de conta, os homens ficam com os louros. Podemos
verificar entdo que o mundo do seringal ¢ um mundo androcéntrico, patriarcal. Rosana Patricio
observa que esta divisdo de papéis é ditada pelos padrdes convencionais de comportamento:

Nessa Otica conservadora cabem as mulheres “de familia”, fundamentalmente, os
encargos domésticos, a educacdo dos filhos e a prética religiosa. Enquanto isso, aos

homens reservam-se as atividades ligadas ao exercicio do poder e da vida piblica em
geral (PATRICIO, 1999).

3 MULHERES NA CIDADE

No segundo romance de Ferrante, a situacdo feminina ndo se modifica, continua sendo
retratada do mesmo modo, permanecendo o mundo centrado no poder masculino, ainda que
muito bem cercado sempre de mulheres para o bem servir. Ao contrario de Seringal, esta segunda
obra transcorre toda na cidade, uma cidade qualquer do interior, que tanto poderia ser Rio Branco

“

como outra cidade. Antes das primeiras linhas da narrativa, encontram-se a palavras: “as
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personagens deste romance sdo ficticias, com exce¢do do poeta Juvenal Antunes’. Tendo tido a

5 Juvenal Antunes nasceu no Engenho Outeiro, municipio de Ceard-Mirim, (RN), a 29 de abril de 1883. Bacharelou-
se pela Faculdade de Direito de Recife (PE), em 1908. Passou a maior parte da vida em Rio Branco, morava no
Hotel Lisboa. Foi o autor do primeiro livro de poesias no Acre, Acreanas (1922). Morreu em Manaus em 1941.



ventura de conhecé-lo em sua mocidade, o autor presta homenagem a sua memoria,

transcrevendo trechos de alguns de seus admirdveis poemas”.

Apesar destes cuidados, o leitor atento perceberd as mencdes a locais e personalidades que
realmente existiram em Rio Branco, na primeira metade do século XX, tais como o Cine Eden, o
Hotel Lisboa, o Raimundo “propagandista” tocando tambor pela cidade, anunciando as festas, os
filmes do cinema e as noticias da hora. A vida cotidiana de Santa Efigénia (a cidade ficticia) é
descrita de forma semelhante a vida cotidiana em Rio Branco nas décadas de 30 e 40. Nao ha
marcagdes especificas de tempo, mas € razodvel supor as datas em razdo da narrativa transcorrer
nos tempos de Intendéncia, quando ainda nio havia prefeituras.

O siléncio € um romance urbano. Apresenta como tema central a vida na cidade ficticia

de Santa Efigénia, com seus moradores a se movimentarem numa trama dindmica que

elege o suspense como a maneira mais eficaz para prender a atencdo do leitor da
primeira a dltima linha” (SILVA, 1998).

O enredo come¢ca com um homem do povo, Chico Vaqueiro, entrando esbaforido na
delegacia para delatar que Simplicio, anteriormente acusado e preso pelo assassinato da
professora Fernanda, fugiu da penitencidria da capital e estd voltando para se vingar da cidade, de
seus algozes e caluniadores. Desse ponto de partida se desenrola toda a acdo na cidade de Santa
Efigénia. A primeira atitude do delegado Josias Cruz foi marcar uma reunido de emergéncia com
as autoridades da cidade: o Intendente Serapido, o Juiz de Direito Esperidido, o promotor Dr.
Tiburcio, bem como o Tenente Aristides Quirino, ajudante do delegado. Examinada a histéria do
Chico Vaqueiro, decidiram pela possibilidade de a mesma ser verdadeira e da necessidade de se

consultar o Bardo a respeito das medidas a serem tomadas.

O Bardo era o verdadeiro “dono” da cidade de Santa Efigénia. Alexandre de Almeida
Argolo, o Bardo de Santa Efigénia, chegou naquela terra ainda menino, entre flagelados, num
pordo de navio, para construir aquele mundo. Tornou-se um homem rico e poderoso, temido e
respeitado por todos na cidadezinha onde morava.

Conhece cada casa. Cada pessoa. Cada vida. A sua cidade. A cidade que ele fundara nas
lonjuras dos tempos, nem mais se lembra quando. Nos charcos. Erguendo palhogas sobre

longos esteios. Vencendo indios, feras, piuns. Dominando doengas. Combatendo
inimigos e impondo a ordem (O siléncio, p.63).
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Foi o Bardao Alexandre quem ordenou ao delegado Josias que “arrumasse” alguém como
culpado para o crime de morte contra a professora Fernanda. Simplicio foi o bode expiatério
encontrado e torturado pelo Tenente Quirino até confessar o assassinato que ndo cometera. Na

ocasido, a cidade toda foi conivente com a situagao.

E interessante observar como foi construida a narrativa. O narrador, construido na terceira
pessoa, portanto onipotente, pode se valer do discurso indireto livre para ir fornecendo as pistas
da histdria para o leitor através dos pensamentos das personagens. Nao ha praticamente nenhum
protagonista, nenhum personagem ¢ focalizado de forma especial e nenhum deles conduz a
narrativa de forma predominante, nem mesmo o Bardo, [1figé maior da cidade. A narrativa ndo é
linear. Os capitulos se alternam em um vai e vem dos acontecimentos no tempo, ora no presente,
ora no passado. O foco narrativo também varia a cada capitulo, trazendo contradi¢cdes ao relato,
na medida que os pontos de vista ndo sdo iguais, assim ora a narrativa € conduzida pelo ponto de
vista do delegado, ora pelos pensamentos do Comissario Alfredao ou do Bardo, etc. H4 também
um “ele”, personagem nunca nomeado, vdrias vezes conduzindo a narrativa e mesmo fechando o
ultimo capitulo. Pelos seus pensamentos dibios e suspeitos, pela sua conduta de eterno
apaixonado pela professora, inconformado com o noivado de Fernanda com outro homem,
sempre relembrando a morte dela nos mais intimos detalhes, como também rememora os
sofrimentos impostos a Simplicio com certo remorso, supde-se seja o assassino de Fernanda, mas
jamais, em trecho algum, este narrador confessa o fato explicitamente. O leitor que vai sendo
conduzido pelo narrador a estas conclusdes. Atente-se para o seguinte trecho:

[...] Persistente e inelutdvel, a lembranga desdobrou, como um pesadelo, todo o horror
daquelas horas. [...] Perdera a nog@o das horas e ja era madrugada quando retornou a
casa, sentindo-se um estranho na paisagem conhecida. [...] Entrou em casa sem que
Margarida o percebesse, jogou-se na cama e ali ficou a olhar o vazio, o pensamento

parado no rosto moreno, nos olhos cinza claros, largos € mansos, € no Sorriso
imobilizado nos ldbios para sempre cerrados”. (O siléncio, p. 30-31).

(13 2

Esta passagem € reveladora de que o “ele” tem na memodria lembrancgas fixas da
professora morta, imagens dela num sorriso em ldbios para sempre cerrados, portanto, € facil
concluir que “ele” estava presente no instante em que ela foi assassinada, justamente numa noite
em que ele voltou para casa de madrugada, escondido da empregada de sua casa. As lembrancas
“dele” descrevem um homem visitando uma mulher tarde da noite. A mulher € descrita vestida de

roupdo, em seus tracos fisicos de viva e depois de morta. Em seguida a este trecho, o “ele” é
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acordado por sua empregada Margarida que entra no quarto para chama-lo e ao servir-lhe o café
conta-lhe os acontecimentos recentes da noite anterior. O narrador antecede as respostas do “ele”
com as seguintes expressOes: comentou aparentando serenidade, € mais adiante indagou
afetando displicéncia, e por ultimo: a voz lhe soava falsa quando falou: Morreu? Quando foi
isso? Ela vendia saiide... (O Siléncio, p.31-32). Por que ele estaria preocupado em disfarcar suas
emocgoOes se nio fosse suspeito? Seria necessdrio disfarcar para a empregada se ele realmente
ignorasse os acontecimentos da noite passada? Suas atitudes fingidas ao conversar com a criada
sd0 um indicio ao leitor de que “ele” pode ser o assassino de Fernanda. O assassinato
representando a expressao mdxima do controle do homem sobre a mulher, do exercicio do poder
masculino levado a extremos. Do mesmo modo, o capitulo se encerra de forma melancdlica,
refletindo as angustias do “ele”, como se fossem indicios da culpabilidade do personagem sem
nome:

Ficou olhando as luzes frouxas das lampadas elétricas aclarando as janelas, pontilhando

a escuriddo crescente. Parado no abandono das trevas. O pensamento agrilhoado. Um

poema de Efigénia Quinari a acudir-lhe a lembranca:

“E vou caminhando pelo imponderével

Dos fenecidos caminhos,
Na busca desesperada do perdido

Nada,
Sob olhares mortos e rostos esquecidos”
Repetia como um Efigénia: “... olhares mortos e rostos esquecidos” (O Siléncio, p. 66).

Algumas expressoes neste trecho citado, revelando o estado de alma do “ele” apaixonado,
sdo de grande dubiedade, indicando tanto as dores da perda definitiva de um amor como a
suspeitabilidade do mesmo em relagdo ao crime. ‘“Parado no abandono das trevas”, tem sentido
duplo, podendo se referir as trevas da noite e as da alma que ndo estd em paz com a propria
consciéncia. “O pensamento agrilhoado”, o adjetivo indicando estar com o pensamento preso,
prisioneiro, termo que também se relaciona ao espaco semantico da morte, do crime, da punicao.
O conteddo ligubre do poema com o qual “ele” se identifica, que de certo modo descreve os
sentimentos intimos do provavel assassino da professora: “caminhando pelo imponderdvel” ou

em “busca desesperada do perdido nada”.

As personagens femininas sdo todas secundérias em relagdo aos homens focalizados na

narrativa. Até mesmo a “primeira dama”, Dona Babiana, esposa de Alexandre Argolo, somente €
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mencionada numa cena para servir café para o Bardo e seus convidados, com raras e
monossildbicas falas. Nao importa se a personagem € a esposa do Intendente Serapido, ou do
jornalista Barbalho, ou do chefe do Partido de Oposicdo, as mulheres sdo retratadas servindo o
café para o marido e visitas, da mesma forma que a empregada Margarida. Nao importa o status,
as funcOes sdo as mesmas: servir o homem no ambiente doméstico, ser sua coadjuvante, seja

como anfitrid ou empregada.

Além da cidade silenciando sobre a falsidade da investigacdao do crime da professora,
fingindo que aceitava Simplicio como o verdadeiro assassino, temos também implicito no titulo
do romance o siléncio das mulheres e de todos os que vivem subalternos aos poderes sem limites
dos coronéis de barranco: os pobres, 0s negros, os indios que vivem na cidade e os servigais. O
trecho citado revela a conformacao silenciosa da mulher diante dos adultérios do marido, cujo
sofrimento e revolta somente podia se manifestar nos reconditos da mente. Tal procedimento
masculino era comum naquele periodo e regido, como de resto em toda a sociedade brasileira:

Os coronéis de barranco vibravam com as polacas e francesas, mas as senhoras de
respeito eram guardadas nos paldcios, cercadas de criadas e ocupadas em afazeres
mesquinhos, como em 1820. [...] O coronel da borracha, ou seringalista, seria o grande

astro dessa comédia de boulevard, [...] Ele era o patrao, o dono e senhor absoluto de seus
dominios, um misto de Senhor do Engenho e aventureiro vitoriano (SOUZA, 1977).

Observe-se que ndo houve interesse da parte do Bardo e nem das autoridades policiais,
que viviam debaixo do comando do coronel, em procurar o verdadeiro assassino, como num
acordo técito entre comparsas. Se a vitima fosse o proprio Bardo Alexandre, teria o caso ficado
sem solu¢do? Até mesmo em relagdo a arma do crime, nunca foi descoberto o dono da mesma, ou
melhor, ndo foi feito qualquer esforco neste sentido. Ela foi morta a queima-roupa, a tiros, dentro
de casa: “foi a empregada quem a encontrou, recostada no sofd, como se dormisse” (O Siléncio,

p.32).

Quanto ao cardter da morta, tinha sido uma mulher distinta e recatada, conforme as
informacdes da empregada Ernestina ao investigador: “Nenhuma pessoa visitara a casa naqueles
ultimos dias. A moca ndo tinha inimigos. Ao contrério, era estimada e respeitada. Gozava de

reputacdo inatacdvel. Muito religiosa” (O Siléncio, p.34). Assim, o trecho € revelador de que nem

(3 29

Ernestina, criada da professora, nem Margarida, empregada do “ele” tinham qualquer

conhecimento da visita que “ele” fizera a ela antes de sua morte.
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O romance O Siléncio retrata assim fielmente uma sociedade patriarcal, um mundo
dominado pelos homens, no qual a mulher ndo tem nenhuma oportunidade ou expressdo. Elas
cumprem exatamente o papel que se espera delas, ocupam o lugar que lhes ddo na sociedade sem
questionamentos nem maiores exigéncias. Como por exemplo, Fernanda que morreu sorrindo,
confiante, sem medo de seu ofensor, ou como Dona Babiana que sempre soube das trai¢des do
Bardo e agiientava calada, resignada: “Ela costumava dizer a Dona Elizete, esposa do doutor
Tiburcio: ‘Comadre, Santa Efigénia € o paraiso dos homens e o inferno das mulheres’” (O
Siléncio, p.47). Segundo Langley e Levy, a sociedade patriarcal legitima estes dois tipos de
mulheres:

De um lado estd a mulher-mae, a mulher-esposa, a mulher-anjo, cujo destino é cumprir
suas fung¢des sociais sem jamais reclamar. Na alegria ou na dor, ele deve sempre
considerar-se ser secunddrio, portanto, viver como sombra seja do pai, do marido ou dos
filhos. Trata-se enfim, da mulher que compreende seu lugar na sociedade e nada
reivindica. De outro lado, situa-se a mulher sensual, a mulher-sentidos, a mulher prazer.
Ainda que produto da mesma ideologia, este tipo de mulher constitui a marginalia,
coloca-se fora dos limites da familia, no lugar do puro prazer. O homem € elemento

privilegiado, que transita entre esses dois mundos em si mesmo incomunicdveis: o
mundo da honra e o mundo do prazer (LANGLEY & LEVY, 1980).

Em relacfio ao livro Sinal dos tempos®, merece destaque novamente a questdo da morte de
uma personagem feminina por assassinato, sendo que nessa fic¢do o autor acreano ja amadurece
sua veia de escritor policial. Nesta narrativa, o escritor ja completou a transi¢do do regional para
o urbano iniciada em O Siléncio, ja ndo temos mais o burburinho da vida no seringal, nem as
fofocas das cidadezinhas do interior. Sinal dos tempos é uma narrativa sombria, pessimista,
estruturada em 20 capitulos, retratando um mundo sem esperancas e sem redengdo. A narrativa €
conduzida, ainda que em terceira pessoa, pelo ponto de vista do delegado Pedro Xavier, que
chegando no tempo de se aposentar, se vé diante do assassinato da esposa de um ex-patrdo
Hermeto Benevides. A vitima D. Amélia de Andrade Holanda Benevides, pertencente a uma
familia tradicional e respeitada da classe alta, foi morta com a tiros, com morte instantanea, sem
possibilidade de reacdo, no meio da madrugada, dentro de seu quarto de dormir, estando a casa

com todas as portas e janelas trancadas.

O tnico suspeito vem a ser o marido Benevides, a quem pertencia a arma do crime e cuja

vida com a vitima era somente de aparéncias, pois vivia maritalmente com a amante Carolina

8 Usaremos daqui em diante a abreviatura SDT nas citacdes.



14

Bridge ha 3 anos: [...] nem bem era rezada a missa de sétimo dia em sufrdgio da alma de D.
Amélia e ja toda a cidade comentava, a boca pequena, que o suspeito do crime era o proprio
marido, Hermeto Benevides” (SDT, p.83). Mais tarde, no transcorrer da narrativa, Carolina é por
ele despachada para o estrangeiro para ficar longe das agruras do processo criminal que foi
instaurado para apurar o assassino, apesar de ser a amante seu Unico dlibi, pois com ela passara a
noite do crime. Na verdade, Benevides somente veio a saber do sinistro acontecido com sua

esposa pelo noticidrio da televisdo.

Dona Amélia vivia em companhia de um enteado, Jodo Ricardo, filho de Benevides com
outra mulher, que falecera logo apds o parto. D. Amélia sabia das ligacdes extraconjugais do
marido, mas era bastante orgulhosa para questiona-lo. Fingia ndo se aperceber do que acontecia,
mantendo uma atitude discreta para salvar as aparéncias. “Estéril, parece que até recebeu como
uma graca aquele filho que o destino lhe trouxera, por vias transversais, submetendo-se, sem
revolta, a farsa montada pelo marido para chegar a adocao” (SDT, p.69). No transcorrer da
narrativa € revelado ao leitor ser este enteado o verdadeiro autor do assassinato, mas Pedro
Xavier, embora perceba tudo, acaba na contingéncia de ter que se aposentar sem prender o
criminoso por falta absoluta de provas, uma vez que a arma do crime ndo tinha impressdes

digitais e o rapaz forjou habilidosamente seu alibi.

Jodo Ricardo foi criado no luxo e no conforto. Costumava freqiientar boates e chegar em
casa sempre de madrugada, acordando a empregada Ernestina para lhe abrir a porta, porque
habitualmente se esquecia de levar a chave. Foi exatamente o que aconteceu na noite do crime.
Ele acordou a criada no meio da noite, que ao caminhar para abrir a porta, viu luz no quarto da
patroa e pensando que esta havia acordado com o barulho, foi ter com a mesma antes de abrir a
porta e encontrou o corpo. Foi constatado pelo inquérito que estava tudo realmente trancado e
somente as pessoas da casa tinham as chaves: Benevides, a esposa e Jodo Ricardo, além da
empregada Ernestina. Outro ponto comprometedor foi que a arma do crime foi encontrada no
aparador da sala, completamente limpa. Assim, tendo sido excluida toda hipétese do crime ter
sido cometido por pessoas de fora ou ladrdes, o corpo ndo foi sequer tocado, e estando Benevides
comprovadamente com a amante, fica indiscutivel a culpabilidade de Jodo Ricardo para Pedro

Xavier.
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Ocorre que Benevides era um pai que amava extremosamente ao filho, e quando o
delegado lhe confidencia suas suspeitas, o deputado “sai do gabinete atabalhoadamente. Pedro
Xavier permaneceu sentado, assistindo constrangido aquela manifestacdo do amor paterno”
(SDT, p.131). Mas depois disso, Pedro Xavier coloca um detetive discretamente seguindo os
passos de Benevides, em cujo relatério revela que teve muito trabalho para acompanhar suas
andancas, porque o deputado esteve muito ocupado “imprensando” a criadagem e fucando tudo.
Os atos de Benevides culminam com uma conversa em seu escritorio particular com o filho a
portas trancadas e ao final de algum tempo de conversa com o filho, o velho tem um enfarte.
Benevides era um homem extremamente rico, com grande prestigio politico, por ja ter sido
deputado e todos acreditavam que seria o préximo governador. Deixou de heranca ao filho o
Grupo Esperanca, firma influente e poderosa na cidade. Jodo Ricardo além de ficar impune, ainda
se torna um dos homens mais poderosos da sociedade em que vive.

Em todo o noticidrio agora aparecia com maior freqiiéncia e relevo o nome de Jodo
Ricardo. O novo cacique ia assumindo seu papel e o intrigante era que em tudo nao
havia uma s6 palavra, a minima referéncia ao assassinato recente de d. Amélia. O

dinheiro do Grupo Esperanca fizera o milagre de torni-lo inexistente, mera fic¢do. O
espirito do velho Policarpo Benevides triunfara (SDT, p.171).

O narrador faz ainda um interessante paralelo entre as personagens D. Amélia e Carolina
Bridge. O leitor obtém as informacOes sobre a vitima através do interrogatdrio feito por Pedro
Xavier com a criada Ernestina. Esta foi baba de Amélia, viu a menina crescer € noivar,
acompanhou-a apds o casamento e tornou-se governanta da nova casa. O casamento foi feito por
conveniéncia para juntar o prestigio do nome da familia de Amélia com a fortuna de origens
incertas dos Benevides. A unido durou pouco por falta de amor e interesse de ambas as partes,
mas mantinham as aparéncias permanecendo casados e Hermeto Benevides tinha o costume de
almocar todos os dias em casa com o filho e a esposa. Sobre o cardter da morta podemos ler:
“pertencera aquela geracdo infeliz que marcou a transicdo do rigor tradicional para o didlogo
entre as criaturas das familias” (SDT, p.69). Portanto, Amélia recebeu e educacdo convencional
das mogas de familia burguesa, preparadas e ensinadas para o casamento, presas aos costumes
conservadores e catdlicos da época:

A patroa, presa a grilhdes de antigos preconceitos, ndo podia conceber a idéia do
desfazimento de um sacramento que hd muito, na realidade, ndo existia. Separacdo,

desquite, a patroa ndo era dessas que andam se separando, ndo doutor... [...] Para ela,
mulher desquitada, era mulher desfrutdvel. Mulher de ninguém, doutor. Na familia de
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dona Amélia nunca houve desquite... quando muito as mulheres ficam vitdvas (SDT,
p-69)

O trecho € suficientemente esclarecedor das atitudes e posturas de Amélia diante da
sociedade, tanto que apds sua morte, quando Pedro Xavier recebe o laudo da necropsia observa:
“Amélia Benevides, esposa do poderoso empresdrio Hermeto Benevides, um das mulheres mais
importantes da sociedade, adulada, invejada, de repente tornara-se, no frio linguajar da pericia,

uma peca de laboratdrio, objeto de exame, identificada, catalogada, numerada” (SDT, p. 57).

Quanto a Carolina, amante de Benevides, é descrita como sendo uma mulher do tipo
mignon, os olhos violeta, o corpo esbelto, vestida com elegancia e muito bonita. Tinha a idade de
28 anos e poderia ser filha do ex-patrdo do delegado Xavier. Durante o interrogatério, confirmou
ao delegado que mantinha uma relagdo amorosa hd mais de 3 anos com o empresdrio e viviam
praticamente como marido e mulher. Sabia que o casamento dele ndo existia na realidade, “ndo
estava, portanto, destruindo nenhum lar, nem alimentava o sonho de um dia legalizar a situacdo”
(SDT, p.93), mostrando ser uma mulher integrada aos tempos da época (a concubina), Carolina
afiancava amar o ex-deputado e ndo fazia cobrancas. Afirmava também nunca ter conhecido d.
Amélia e que jamais se falaram, “ndo guardava qualquer ressentimento pelo fato de ela concordar

com o divorcio. Alids, isso lhe era indiferente” (SDT, p.93).

Deste modo, podemos perceber que, neste terceiro romance, Ferrante tematiza novamente
sobre um assassinato de mulher que permanece na impunidade e muitas Fernandas e Amélias
existem por este Brasil adentro. De um modo pessimista, apresenta um mundo controlado pelos
mais poderosos, daqueles que possuem muito dinheiro e o comando da sociedade em que vivem.
Tanto o coronel Fabio Alencar, como o Bardo Alexandre Argolo e Hermeto Benevides se
encaixam neste padrdo. Seja na selva, ou na cidade, a estrutura é a mesma: corrup¢ao dos ricos,
sofrimento e aniquilamento dos pobres e desfavorecidos, mas o que chama maior atengdo € o
completo mutismo das mulheres nas 3 narrativas. Novamente, nessa ficcdo, sdo poucas e curtas
as falas femininas, raramente de forma direta, mas geralmente através do relato dos homens
conversando entre si e trocando informagdes. Elas ndo atuam, ndo opinam, em raras ocasides sao
retratadas em seu pensamento como no caso de Babiana, ou estdo mortas e nada podem fazer ou

dizer nesta condicao.
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A presenca constante da morte nas producdes de Miguel Ferrante, de assassinatos de
mulheres indefesas, parecem indicar a situacdo feminina na sociedade patriarcal que imperava na
época em que transcorrem as narrativas. A morte representa a exclusdo das mulheres, sua
auséncia enquanto sujeitos da sociedade em que vivem. Estes relatos de mulheres mudas,
excluidas, mortas, ausentes solidificam e ddao permanéncia ao discurso masculino na sociedade

brasileira.
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