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“(...) A percepgao de eventos que se produzem ‘sucedendo-se no tempo’
pressupde, com efeito, existirem no mundo seres que sejam capazes, como 0s
homens, de identificar em sua memodria acontecimentos mais recentes, ou que
estejam em curso. (...)". ELIAS (1998).
A partir de uma analise feita com os olhares dos entrevistados e trabalhando com auxilio de suas
“‘memorias”, percebemos a natureza de alguns acontecimentos ocorridos na cidade de Rio Branco, e

principalmente, a relagdo do Teatro de Arena do SESC/Acre com seus frequentadores.

No decorrer da pesquisa foi possivel fazer uma andlise da percepgdo das mais variadas
pessoas que viveram a época, e nos levaram a entender que nem todas as mudangas sdo aceitas de
forma pacifica, desencadeando descontentamentos e consequéncias que podem mudar para sempre a

vida de quem as vive.

Qual o papel dos freqlientadores do Teatro de Arena do SESC/Acre para sua constituigcao e
formacao em um espacgo de vivéncias e praticas artisticas? Esta é uma das questdes principais a qual
este trabalho se dirige, buscando dialogar com aqueles, que muitas vezes sem perceber davam vida ao
local; perceber como viam esse teatro também é uma outra questdo importantissima para que ele seja
interpretado.

Em 1964 instalou-se no Brasil o regime de ditadura militar, derrubando o fragil periodo
democratico do governo de Jodo Goulart e suas “Reformas de Base”. InUmeras alteragdes de ordem
politica aconteceram no Brasil: o Congresso Nacional foi fechado, direitos civis foram cagados, pessoas
foram exiladas e depostas de cargos publicos e locais de trabalho. A repressao estava em toda parte,
nas escolas, no trabalho, nos ambientes noturnos e até mesmo nos lares. VELOSO (1997), cita que as
manifestagdes artisticas também foram reprimidas, fazendo com que os artistas, muitas vezes,

trabalhassem na clandestinidade.

A instalagdo desse novo regime trouxe uma nova politica desenvolvimentista para todo o
Pais. Amazénia também estava incluida nos planos desse regime, porém, sua economia ainda era
essencialmente extrativista, o que representava algo obsoleto, ja que sindénimo de modernidade para os
novos governantes era a aplicacdo da agropecuaria em terras de ninguém ou terras sem dono’. O que

antes era habitado pelo homem, aos poucos foi dando lugar ao gado.
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“Ao assumir o governo do Acre, Wanderley Dantas, afinado com as diretrizes
de modernizagao do Governo Federal, e adepto da politica do ‘Brasil grande
poténcia’, trazia para o Estado um projeto de transformagéo da economia que
néo passava pelo extrativismo”. (COSTA SOBRINHO, 1992).

Segundo VELOSO (1997) e ALMADA (2004) os panoramas politico, econdmico e sécio-
cultural, tanto nacionais quanto locais inspiraram os movimentos artisticos nos anos de repressao militar.
Ao contrario do que pensavam e esperavam 0s novos governantes, os artistas em geral, procuravam
meios sutis e metaféricos de trabalhar suas denuncias através da arte para que suas produgdes nao
fossem censuradas, ocorrendo assim, a transformacdo de valores culturais que alcancaram estagios
mais avangados na cultura popular brasileira. No pensamento da maioria dos entrevistados, mesmo com
a tentativa de inibigdo cultural, nunca se produziu arte com tanta qualidade no Brasil como no periodo de
ditadura militar. Em relacdo ao Acre, também temos produg¢des muito interessantes, como poesias,
crdnicas, musicas, pecas de teatro entre outras manifestacdes que contam um pouquinho da época,
remetendo-nos a mesma.

“(...) Contudo, o que distingue as épocas histéricas é justamente a mudanga de papel, ou seja, de
valor relativo, dos elementos de um sistema. (...)". (SANTOS, 1997 p. 12). Fazendo um paralelo com esse
autor percebemos que as mudangas econdmicas e sociais ocorridas no Acre na década de 70 e 80 foram
referenciais para nossa histéria, e que também nado se deram de forma homogénea e muita menos
pacifica, podendo ser citado como exemplo de resisténcia: os empates — confronto direto entre
seringueiros e posseiros — como representagdes da resisténcia do homem que nao queria sair do lugar
em que habitava. “Os empates foram socialmente instituidos enquanto pratica de resisténcia dos
seringueiros acreanos (...)" (SOUZA, 1998).

A conseqliéncia das expulsdes dos seringueiros foi o crescimento populacional da cidade de
Rio Branco, na propor¢cdo em que a mesma nao tinha sido planejada ou preparada para absorver o dobro
de sua populagéo que, no inicio da década de 70, ndo chegava a 70.000 habitantes e na década de 80
chegou a abrigar 117.101 habitantes (MARQUES, 2002). Os ex-seringueiros, tinham novos problemas

pela frente e um deles e talvez o principal, fosse o da falta de habitagéao.

Onde habitar em Rio Branco? Surgiu assim, uma questdo bastante complicada e que foi
muito discutida pelos antigos e novos moradores da cidade. As migragdes resultaram em ocupagdes de
terras e conseqlientemente no surgimento de varios bairros periféricos, considerados pela Prefeitura de
Rio Branco como “ilegitimos”, porém, legitimos e necessarios para os antigos seringueiros e agora novos

habitantes da cidade.

Em decorréncia a chegada dos pecuaristas” ao Acre, articulou-se paralelamente no Estado
um movimento de resisténcia e denuncia que aos poucos foi se fortalecendo. A proposta artistica e

cultural existente na cidade, estava diretamente associada a realidade local, e aos poucos passou a
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sofrer influéncia de artistas vindos de outras partes do Brasil. A conseqiiéncia dessa uniao de idéias foi
um movimento que surgiu de acordo com a necessidade local que n&o estava dissociada do restante do
Pais, ndo podemos atribuir nomes responsaveis pelo seu surgimento, mas, conseguimos identificar
algumas pessoas do cenario local e até mesmo nacional que se destacaram no Acre, dando assim sua

parcela de contribuigdo.

Diante desse contexto tdo conturbado surgiu o Teatro de Arena do SESC/Acre, ponto de
encontro de espetaculos, shows, reunides, recitais e até mesmo, discussdes e debates acerca das
questbes econdmicas e sociais no final da década de 1970 e meados de 80. Implantado pela instituicao
SESC na figura do Delegado Executivo do SESC/Acre Jaime Ariston, atendendo assim, uma antiga
reivindicagao dos artistas locais, que com a falta de um local apropriado as praticas artisticas e culturais,
ensaiavam e se apresentavam em lugares improvisados. A construgdo desse teatro, além de alternativa
foi inovadora para a Regiao Norte, devido seu modelo arquitetdnico que rompia com outros modelos de

teatro, considerados elitizados, como o “elizabetano” e o “italiano”.

Inaugurado no dia 24 de margo de 1979, o Teatro de Arena do SESC/Acre trouxe como
primeira exibigdo, a pecga: “Apareceu a Margarida” de Roberto Athaide, encenada pelos atores Marcia
Cabral e Cicero Farias. Sua histéria € considerada uma tragicomédia que mostra as repressoes e 0
universo de uma professora primaria, durante uma aula de biologia, discutindo a vida, os afetos e o
cerceamento da liberdade®, fazendo uma leitura desse enredo entendemos que a peca ndo estava
fora do contexto da época e tdo pouco, apenas serviu para entreter, ao contrario, a arte e sua

linguagem foi usada metaforicamente, discutindo “liberdade” em um periodo de represséo.

Esse teatro ndo se caracterizou apenas pela estética irreverente - uma vez que seu palco fica
bem préximo do espectador, podendo mesmo haver uma interagao direta entre artista e espectador -
como também, pelo carater politico e ideolégico que adotou e que esta presente na palavra “Arena” para
Gianfrancesco Guarnieri e Augusto Boal. Sua caracteristica marcante era sim denunciar e porque nao
dizer, resistir, através de suas apresentagdes que discutiam a realidade do Brasil e do Acre. O Teatro de
Arena do SESC/Acre é um espaco institucional que foi constituido pelas vivéncias nao so6 de artistas, mas
também, de ex-seringueiros, estudantes secundaristas e universitarios, participantes das Comunidades
Eclesiais de Base (CEB’s), comerciarios e pela populagdo em geral, que usavam suas dependéncias
para debater seus problemas. Para o Presidente da FETAC (Federagdo de Teatro do Acre), Lenine
Alencar (2005), o Teatro de Arena do SESC/Acre tinha em si um carater esquerdista marxista, mesmo
sendo um espaco institucional.

CARLOS (1996) em “O Lugar no/do Mundo”, trabalha na perspectiva da construgdo do
pensamento geografico a partir das possibilidades de elaboragdo do pensamento critico, levando ao

desvendamento do mundo moderno, juntamente com as perspectivas sociais. Onde o homem habita e
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como se relaciona com o espago sera o fator determinante para sua identificagao, a partir de seu local de
moradia tem-se uma visdo do micro para o macro, o homem no geral se identifica com sua casa, em
seguida com sua rua, bairro, municipio, estado, pais. Ao fazer uma analise de questdes como identidade
e desenraiza mento das pessoas que habitavam a floresta, refazendo esse caminho, parece-nos, além
de violento, muito castrador os fatos ocorridos, uma vez que essas pessoas ndo tinham identificagdo com
os afazeres e o ritmo da cidade. Falamos aqui de um homem despreparado e sem escolaridade, mas
sem esquecer de citar que no lugar onde antes vivia, ele tinha dominio e sabedoria necessarios para seu
sustento e vivéncia, juntamente com toda sua familia. Ao chegar na cidade, deparou-se com outros
valores e relagbes que antes, nao faziam parte de seu cotidiano, tendo ai que se adequar a sua nova
realidade. Nao estando enquadrados no perfil do mercado de trabalho (que no Acre desse periodo ainda
era muito pequeno), tiveram que encontrar outras alternativas que suprissem a falta de trabalho, havendo
assim, o crescimento do comeércio informal, onde adultos e criangcas estavam nas ruas, principalmente no
centro de Rio Branco, tentando a sobrevivéncia.

Em relagdo aos freqlentadores podemos pensar nas relagbes e formas de identificagao,
talvez haja que nao tenha se identificado com sua proposta, mas, afirmamos que ndo sairam da mesma
forma que chegaram, pois ao entrar em contato com a realidade discutida, ao menos havia uma certa
conscientizagdao do mundo ao redor, o espago do teatro servia exatamente para isso, além de socializar
experiéncias e anseios da época. Trabalhando com esse referencial tedrico-metodoldgico, e na tentativa
de percorrer ao menos em parte o “caminho” de CARLOS (1996), seja pegando o espago geografico
(fisico) do Teatro de Arena do SESC/Acre, seja trabalhando com as experiéncias de seus
freqUentadores, percebeu-se varios lugares em um mesmo local. O espago mostrou-se nesse sentido,
multifacetado, levando em consideragédo as experiéncias individuais e Unicas, por mais que as pessoas
se vejam inclusas em um mesmo processo, em um determinado periodo, ao entrevista-los, percebia-se
sempre um novo lugar, ndo que ele aparega de forma mitica, mas, ao juntarmos as pegas desse
mosaico, que foi esse teatro, fazem-se variadas leituras, e isso, s6 se torna possivel através do dialogo
com a “Histéria Oral” bastante explorada nos entrevistados.

Ao Trabalhar com a “memdria” podemos fazer caminhos, mas isso nao significa que serao
suaves, trabalhando com a fala dos entrevistados, com diferentes pensamentos e varios referenciais
tedricos, tracar um caminho teérico-metodoldgico se fez necessario, na tentativa de analise de a partir de
um novo olhar, partindo assim ndo s6 de pressupostos, mas também, da histéria viva dos freqiientadores
entrevistados. LE GOFF (1992), em “Histéria e Memoria”, defende a distingéo entre histéria é memoaria,
muito embora a Histéria necessite da Memoéria para pautar-se. O mesmo objeto pode ter varios
significados para as pessoas dependendo assim do angulo e do momento vivido de cada um, sendo,
portanto possivel obter varias histérias de um mesmo objeto de pesquisa. Nesse caso, através das
experiéncias vividas associadas a memoéria, podemos obter apontamentos relevantes que daréo forma ao
periodo e ao objeto de nosso estudo. Definicdes sdo muito perigosas, principalmente por percebermos
que nao ha apenas uma conclusao para o Teatro de Arena do SESC/Acre, ndo cabendo nesse sentido

cristaliza-lo, contando uma histoéria oficial, mas, sim o que nos apareceu de forma coesa, na medida que



percorremos 0 caminho da pesquisa, possibilitando o dialogo com o préprio teatro e seus frequientadores
e o dialogo com o elo afetivo existente entre ambos.

SANTOS (1997), elabora uma nova teoria social, que é a da “acéo”, onde o espaco é o
resultado da agao e objetos articulados dialeticamente integrados e constituidos em um sistema maior. O
Teatro de Arena do SESC/Acre, portanto ndo estava dissociado da cidade de Rio Branco, como também
nao estava de seus habitantes, que traziam em si seus anseios e problemas.

Fatima Almeida (2005), rememorando a respeito da representatividade do Teatro de Arena
do SESC/Acre no imaginario de uma geragao de jovens e adultos na década de 80, mostrou-nos uma
grande efervescéncia cultural em funcao do espago, como proposta de teatro de resisténcia, o teatro era
voltado a uma clientela variada do qual faziam parte estudantes, funcionarios publicos e intelectuais.
Segundo ela existia no SESC/Acre um grupo de teatro que denominou-se como “Grupdo do SESC”
(grupo dirigido por Vera Frées), e representava uma ideologia de esquerda muito mais voltada para as
preocupagodes sociais da época e, portanto frequentemente ilustrava a realidade local. Para ela, nesse
mesmo momento ha uma ruptura com alguns integrantes de grupos das CEB’s. Esse grupo considerado
um grupo anticlerical, marxista e de massa, caminhou bem préximo do seu publico, algo facilitado pela
propria estética do Teatro de Arena do SESC/Acre (como ja foi citado), era frequente a tarde cultural,
onde se produziam desde musicais, pegas teatrais, saraus literarios e diversas reunides. Durante varias
horas do dia, era possivel encontrar pessoas ensaiando e conversando durante as manhas e tardes.
Segundo ela o Grupao do SESC recebeu uma influéncia muito forte do padrinho Sebastido Mota, lider
espiritual da “Colénia Cinco Mil”, um centro “espirita” que pratica o culto do Santo Daime. Era grande o
namero de jovens que por la passavam a procura de autoconhecimento, e também, na busca de
orientagdes do lider espiritual. Teria sido ele, quem orientava a todos no que realizar na cidade e como
realizar o movimento cultural ligado a este grupo. Tais consideragdes confirmaram algumas suposigoes
iniciais, como por exemplo, o fato do Teatro de Arena do SESC/Acre contribuir para o esclarecimento e a
formacao critica dos jovens que la circulavam.

SANTOS (1997) fala de um espago fisico destinado a um fim que ao ser ocupado por
pessoas, tomara formas determinadas por elas; a finalidade a que se destina juntamente com outros fins
atribuidos ou as relagdes pessoais serdo o que determinardo o lugar transformando-o em um outro.
Aplicando esse conceito ao Arena do SESC/Acre percebemos claramente as relagbes sociais como
determinante para a constituicdo de um espacgo. O autor segue seu raciocinio expondo a percepg¢ao
espacial como sendo fragmentaria, portanto enquanto espaco circundante sé se explica uma parcela de
sua existéncia e de suas vivéncias, sendo necessario um estudo (ou varios estudos) mais amplo para se
explicar esse teatro, mas, a partir do desenvolvimento da pesquisa percebemos que além de cumprir com
sua finalidade, o teatro se destinou a uma prestagdo de outros servicos a comunidade, ja que outros
lugares ou meios de comunicagao eram frequentemente vigiados pelos 6rgaos de repressao.

A mudanca de gestdo no SESC/Acre também veio modificar todo um trabalho que antes
vinha sendo desenvolvido, no inicio a instituigdo tinha a frente Jaime Ariston, “um sociélogo que ao entrar

em contato com a realidade local preocupou-se em desenvolver além de um trabalho sdcio-cultural, o da



conscientizagdo. Articulou-se com a Igreja, aliando-se as bases das diversas camadas sociais, aos
realizadores culturais, que se contrapunham as forgas dos poderes constituidos, com as forgas do capital

desenfreado que transtornou o Acre™

. Observamos que o SESC/Acre nessa gestao tinha uma posicao
mais aberta mesmo antes do fim do regime militar. Se o Teatro de Arena do SESC/Acre era um local de
estratégias,onde era permitido o dialogo, tal afirmagdo ndo implica que nao havia o acompanhamento de
orgaos repressores (como a policia federal) nas apresentagdes e nas discussdes realizadas no teatro; a
instituicdo no Acre cumpria seu “papel’ no periodo de ditadura, mas, dava a ele um novo sentido, o de
abrir as portas de seu teatro aqueles que necessitavam. Nas conversas informais com outro
frequentadores, alguns deles afirmaram que muitas da coisas decididas no teatro repercutiam em todo
Estado. A arte e a denuncia em forma de teatro, shows e palestras iam até as coloca¢cdes mais distantes
do Estado no sentido de esclarecer, era o Arena dando frutos expandindo-se cada vez mais. Mas, ainda
assim, houve quem dissesse que a maioria deles ndo sabiam de que forma concreta poderiam ajudar,
mas, com essa atitude queriam ao menos explicitar a realidade vivida por indios e seringueiros caso
fossem habitar a cidade. Muitas das pegas produzidas até mesmo por ex-seringueiros ( como exemplo
citemos Matias), explicitavam dificuldades bem maiores na cidade do que no campo.

Com a saida de Jaime Ariston da delegacia do SESC/Acre, mudou-se também o conceito
cultural existente na instituicao.

Durante uma década o Teatro de Arena foi o carro-chefe das apresentagdes teatrais em Rio
Branco, participando da formagao de muitos jovens da época. Além disso, ele contratou uma pessoa com
experiéncia em teatro no Rio de Janeiro, Vera Froes, que, municiada da obra de Augusto Boal, o Teatro
do Oprimido, realizou inUmeros espetaculos, em parceria com todas essas pessoas_citadas, na base da
pesquisa tanto teatral quanto dirigida para as questdes sociais no campo e na cidade, além de ter
incentivado o grupo de teatro do Bahia, com Matias.

A analise do mesmo lugar visto de angulos diferentes ndo sera percebido da mesma forma,
apresentando-se em um ambiente multifacetado, o Teatro de Arena do SESC/Acre é, portanto,
multifacético, variando de acordo com o ponto de vista de cada entrevistado; o teatro tem um valor
proprio significativo, sendo fator principal a experiéncia vivida individualmente, mas, uma das
caracteristicas principais que se podem perceber em todos os entrevistados e a multipraticidade do local.
CARLOS (1996), afirma que: “(...) O lugar se produz na articulagcdo contraditéria entre o0 mundial que se
anuncia e a especificidade histérica do particular. Deste modo o lugar se apresentaria como o ponto de
articulagdo entre a mundialidade em constituicdo e o local enquanto especificidade concreta, enquanto
momento”. Nessa mesma discussdo € possivel o entendimento acerca da dimensao pratico-sensivel, real
e concreta contida no lugar. O lugar é a base da reprodugao da vida e pode ser analisado pela triade

habitante-identidade-lugar, ndo devendo ser compreendido apenas como o espago onde se realizam as

* http//:UFAC na Imprensa.htm por Fatima Almeida.



praticas diarias; mas também como aquele no qual se situam as transformagbes e a reprodugado das

relagdes sociais de longo prazo, bem como a construcao fisica e material da vida em sociedade.

O Teatro de Arena do SESC/Acre para a maioria dos frequentadores era um lugar onde era
possivel o dialogo, mesmo sendo um espaco institucional, na fala de alguns deles esta presente um
certo saudosismo da época e do local, o teatro encontra-se fisica e geograficamente no mesmo lugar,

mas, a eles, trata-se de um outro lugar, estando presente a discusséo “tempo e espago”.



